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Resumen

El presente trabajo de mrvestigasidn muestra como los elementos de la cultura
japonesa estan inmersos en el repertorio para flauta sola, compuesto en la segunda mitad
del siglo XX. Las obras utilizadas para la investigacion son: Voice, de Toru Takemitsu
(1930 - 1996); Vertical Song I, de Toshio Hosokawa (1955 - ); y Maya, de Yoshihisa Taira
(1937 - 2005).

En el primer capitulo se describe cada uno de los elementos de la cultura japonesa,
entre ellos: el teatro nok, con las caracteristicas de su musica; la musica de la corte gagaku;
el ma, que refiere al uso del silencio en la musica; la estructura musical Jo-Ha-Kyu; y la
flauta shakuhachi, con sus caracteristicas sonoras. El estudio de estos elementos realizados
fue de gran importancia ya que muestran una forma de comprender y analizar la musica que
difiere del tradicional andlisis formal que se aplica a la misica tonal.

En el segundo capitulo se realiza un analisis a las obra para flauta sola, en el que se
evidencia la influencia de cada uno de los elementos culturales expuestos en el capitulo
anterior. Dicho analisis pretende ayudar a la comprension de este lenguaje musical para
lograr una mejor interpretacion. El andlisis muestra también la relacion existente entre los
sonidos propios del shakuhachi con las técnicas extendidas de la flauta traversa, las cuales
son una caracteristica primordial del desarrollo sonoro del instrumento en el siglo XX y un
elemento necesario para los flautistas en la actualidad.
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Introduccién

Alestudiar el repertorio japonés para la flauta traversa de la segunda mitad del siglo
XX, sepretendedemostrar como los compositores japoneses crearon sus obras mediante la
influencia de aspectos culturales propios de este pais. Este repertorio contiene
caracteristicas diferentes del que se compuso en paises como Alemania, Francia, Italia e
Inglaterra en el mismo periodo; para poder comprenderlo ha sido necesario realizar un
andlisis formal que incluye aspectos como la construccion melodica, armonica, patrones
ritmicos y la estructura de las obras. Todos estos aspectos de analisis contienen la
influencia de elementos culturales de Japon, entre ellos: el noh (teatro japonés), elgagaku
(masica de corte), elmal(el silencio - naturaleza), la concepcion del sonido influenciado por
el shakuhashi (flauta tradicional japonesa), y las escalas musicales.

Los documentos que sirvieron de base para la investigacion son tesis y articulos que
tratan sobre los elementos de la cultura japonesa que se utilizaron en la creacion de las
obras. Entre ellos, la tesis doctoral de Elizabeth Robinson: Voice, ltinerant and Air: a
performance and analitical guide to the solo flute works of Toru Takemitsu(Robinson
2011), en la cual se describe la influencia e inspiracion del compositor Toru Takemitsu
(1930 - 1996) en sus obras para flauta, detalles como el uso de ma, elementos tomados del
shakuhachi y un analisis estructural de las obras Voice, ltinerant y Air para flauta sola. Esta
informacion ayuda a comprender como los compositores fusionan los elementos culturales
en sus obras, también sirve de guia para realizar un analisis formal de las composiciones
japonesas del siglo XX.

Otra tesis que sirvio de guia para la investigacion es la de Chung-Lin Lee: Analysis

and Interpretation of Kazuo Fukushima's Solo Flute Music (Lee 2010). La tesis contiene un



andlisis estructural de las composiciones para flauta sola de Fukushima, también menciona
los elementos culturales que las obras contienen, entre ellos el zen (religién budista), el noh
y el aspecto de la naturaleza (reflejado en los titulos de algunas de sus obras que hacen
alusion al agua, las flores, entre otros). Este andlisis musical es de vital importancia porque
en ¢l se demuestra como se integran los elementos culturales, también sirvié de guia para
aprender a analizar este repertorio.

De los articulos utilizados, sobresale el de JeffreyLependorf: Contemporary
Notation for the Shakuhachi: A Primer for Composers(Lependorf 1989). El articulo fue
escrito por un ejecutante del instrumento y a la vez compositor, explica detalles de las
sonoridades producidas por el shakuhachi y sobre sus diferentes tipos de escritura, una de
ellas es la adaptacion que se hace para el sistema de escritura occidental. Lependorf incluye
ejemplos de cémo algunos compositores escribieron estos efectos en las partituras, éste
hecho demuestra la preocupacion existente para la escritura musical de los nuevos sonidos,
los cuales suelen conocerse como las técnicas extendidas para la flauta traversa, temdtica

que se comenta en el desarrollo de la investigacion.

Como primer paso para desarrollar 1a investigacion se realiz6 una descripcion de los
elementos de la cultura japonesa, que se basan en los compositores japoneses para la
creacion de sus obras, es decir, el noh, el gagaku, el ma y aspectos sobre el shakuhachi. En
segundo lugar se estudiaron los andlisis de partituras que han hecho otros investigadores
para comprender como se debe realizar el estudio de estas obras. Por Gltimo, se procedié al
analisis formal de las obras: Voice de Toru Takemitsu (1930 - 1996), Vertical song I de
Toshio Hosokawa (n. 1955) y Maya de Yoshihisa Taira (1937 — 2005). Dicho analisis

abarca la estructura de la composicion, la influencia del teatro nohy del gagaku mendiante



el uso de ornamentaciones en la construccion de melodias, las escalas musicales, los ritmos,

¢l espacio o silencio que se relaciona directamente con ¢l ma.

Posterior al analisis, las conclusiones y recomendaciones; estas (ltimasestan

enfocadas en la interpretacion del repertorio japonés para la flauta traversa del siglo XX

Justificacion

El enfoque de la investigacion esta dirigido a evidenciar los aspectos culturales
japoneses que contienen las obras para flauta sola compuestas en Japon durante la segunda
mitad del siglo XX, logrando asi una interpretacion que refleja la ideologia de los

compositores en el repertorio.

El interés inicial de esta investigacion surgié por la necesidad de aprender las
técnicas extendidas para la flauta, las cuales estdn fuertemente ligadas al aspecto cultural,
un gjemplo de lo anterior es la imitacion que se realiza con la flauta traversa sobre los
sonidos producidos por el shakuhachi Posteriormente, crecid el interés hacia la inquietud de
estudiar misica como parametro diferenciado del sistema occidental, siendo este el eje
central de estudios musicales en todo Latinoamérica, por lo tanto el analisis formal aplicado

a las obras, no esta sustentado en la construccion de melodias, armonia y ritmo.

El estudio del repertorio japonés del siglo XX para la flauta traversa, abordado
desde la compresion de los elementos culturales, servird para orientar a los proximas
generaciones de flautistas que deseen interpretar esta misica.En la actualidad, los musicos

tienen una mayor exigencia en su formacion debido a la gran competencia propia de la



globalizacién, por lo que ya no basta solamente ¢l estudio del repertorio originado en

Europa.

La propuesta de este repertorio ¢s una alternativa sonora diferente, se suma a los
proyectos que han surgido en Costa Rica, sobre la descolonizacion musical. La mayoria de

las obras no se han tocado previamente en ¢l pais.

Objetivos
Objetivo general:

Analizar los elementos de la cultura japonesa que contiene ¢l repertorio para la
flauta compuesto en la segunda mitad del siglo XX, y lograr asi una mejor interpretacion de

las obras de Toru Takemitsu, Toshio Hosokawa y Yoshihisa Taira.

Objetivos especificos:

Describir los elementos de la cultura japonesa: noh, gagaku, ma y los sonidos

propios el shakuhachi.

Realizar un andlisis formal a las obras Voice de Takemitsu, Vertical Song [ de

Hosokawa y Maya, de Taira, en ¢l que se evidencie los aspectos culturales en su creacion.



CAPITULO I
ESTADO DE LA CUESTION

Se ha realizado un estudio sobre las investigaciones desarrolladas en articulos
académicos, tesis doctorales y libros, sobre la influencia de la cultura japonesa en la
misica, en los compositores y el uso de las técnicas extendidas para la flauta.
1.1.Articulos para la investigacion

El articulo “Origins of Japanese Contemporary Music” (Herd 1989), describe de
forma detallada el proceso de la musica contemporénea en Japon. Como primer punto
menciona datos historicos sobre la misica japonesa previa y posterior a la Primera Guerra
Mundial, la cual contenia la influencia de la cultura europea y estadounidense. Algunos de
los compositoresque mantuvieron un nacionalismo mediante elementos culturales como el
gagaku, son: Shu-kichi Mitsukuri (1895-1971), Yasuji Kiyose (1900-1981), Fumio
Hayasaka (1914-1955), y Akira Ifukube (n. 1914). Resalta en sus obras un especial
tratamiento del timbre sonoro.

Con la postguerra apareci6 con mayor fuerza la influencia europea en el ambito
musical, los compositores trataban de crear una especie de hibrido entre las caracteristicas
de la misica occidental y de la misica japonesa; en este contexto nace un movimiento neo
nacionalista, en el que se innové la forma, los colores del tono y la técnica. Elementos
como la religion budista aparecen en las composiciones mediante el uso de repeticiones en
las melodias, incluso el toman melodias tradicionales.Otro aspecto que aparece es el ma,
utilizado por Takemitsu, Joji Yuasa (n. 1929) y Toshi Ichiniyagi (n. 1933), asi como de
otros compositores de vanguardia (Herd 1989, 154). El articulo contiene ejemplos

especificos de estos elementos en las composiciones.



El articulo “East-West Synthesis in Japanese Composition: 1950-1970" (Heifetz
1984), menciona algunas caracteristicas de la creacion artistica de los compositores, en
particular de Takemitsu y Kazuo Fukushima (n. 1930). Sobre Takemitsu, se comenta el
empleo de la cultura japonesa a través del noh; de Fukushima explica la preferencia de
componer para la flauta, asi como el uso de cuartos de tonos, portamentos y otras técnicas
extendidas para simular el shakuhachi.

Seglin la investigacion realizada por Heifetz, los sonidos de los instrumentos
Jjaponeses, como por ejemplo la flauta shakuhachi, influenciaron incluso a compositores
occidentales y nortecamericanos en conceptos como el color del sonido, su calidad y las
dinamicas. Estas cualidades del sonido propias de la cultura japonesa favorecieron a la
creacion de algunas técnicas extendidas en la flauta en el siglo XX.

El articulo “Japanese composers at the Holland Festival, 1983 (Rubin 1984),
comenta detalladamente las caracteristicas de los compositores japoneses que expusieron
sus obras en el festival, estos son: Toru Takemitsu, Joji Yuasa, Maki Ishii (1936-2003),
Toshiro Mayuzumi (1929 — 1997), Yuji Takahashi (n. 1938), Yoshihisa Taira, Makoto
Shinohara (n. 1931), y Toshi Ichiyanagi.

El noh, es descrito en el articulo “Japanese Noh Music"(Minagawa 1957). Aqui se
describe ampliamente el significado de noh, se explica cada una de sus partes, entre ellas:
sus personajes, la estructura del teatro, su misica,la instrumentacion, las melodias, los
ritmos y ornamentaciones.Este articulo es de vital importancia para la investigacion ya que
se utilizd para fundamentar los conceptos culturales en anélisis del repertorio.

Joji Yuasa, en su articulo “Mind in Art"(Yuasa, Mind in Art 1993), nos habla de las
caracteristicas del arte; realiza una breve comparacion de los elementos que conforman la

misica japonesa en contraposicion con la misica europea.



En otro articulo, Yuasa habla sobre la concepcion del noh, en especifico habla sobre
la estructura que la misica tiene, la cual es contraria a la de la misica occidental( Yuasa,
The World of N& as I Perceive It, concerning Some Problems 1993). Ademds comenta que
la estructura de la misica oriental tiene sus raices en concepciones de tipo espiritual y
religioso, incluso de tipo cosmico

En otro articulo llamado “Music as a Reflection of a Composer's Cosmology”
(Yuasa, Music as a Reflection of a Composer's Cosmology 1989), desarrolla una
clasificacion de cinco caracteristicas principales de la misica japonesa: la estructura del
tiempo; la estructura del espacio; el gesto en el sonido, el timbre y la relacion con el
lenguaje.

En el articulo titulado “The Present Condition of Japanese Court Music "(Harich-
Sneider 1953), se narra su experiencia personal sobre el conocimiento de la misica de la
corte japonesa entre los afios 1946-1949, guiado por misicos imperiales. Describe el
significado del término utilizado para esta misica, gagaku, el cual significa: refinado,
elegante; ¢l término se utiliza para la misica sacra, es decir, la que se toca para los dioses.
Sneider da una descripcion detallada sobre los instrumentos que se utilizan en esta musica,
también habla sobre los modos o escalas que se utilizan, cn base a ellas se afinan los
instrumentos utilizados en el gagaku. Al final del articulo contiene unas imdgenes de los
instrumentos que se utilizan y de ¢jemplos musicales, escritos en pentagrama, con la
indicacion de los modos utilizados. Este articulo se utilizo para fundamentar la teoria sobre
los conceptos culturales del gagaku, para la realizacion del andlisis de las obras.

El articulo de Jeffrey Lependorf “Contemporary Notation for the Shakuhachi”
(Lependorf 1989), contiene una descripcion de la flauta japonesa, ademas ofrece un listado

de las caracteristicas del instrumento, entre ellas: la tesitura, la articulacion, el vibrato, las



inflexiones del sonido, trinos y escalas. Lependorf detalla la caligrafia para los efectos
producidos por el shakuhachi, ya que originalmente la escribia con simbologia tradicional

japonesa.

1.2.Tesis para la investigacion

L.a tesis doctoral de Elizabeth Robinson “Voice, ltinerant and Air: a perfomance
and analitical guide to the solo flute works of Toru Takemitsu” (Robinson 2011), contiene
un analisis de las obras, el cual se basa en los elementos que utilizé el compositor para su
creacion, algunos de estos elementos son el ma, elementos propios de la flauta shakuhachi
asi como la flauta del noh, la estructura de las obras, la influencia surrcalista de escultor
Isamu Noguchi y el empleo de las téenicas extendidas para la flauta traversa.

La tesis doctoral de Koji Arizumi “dssimilation of Western and Japanese Musical
Aesthetics an d Contemporary Flute Music by Japanese Composers "(Arizumi 1995),
contiene una explicacion de los elementos de la cultura japonesa asi como también los de la
cultura occidental en Japon. Arizumi describe las caracteristicas de la misica japonesa
entre ellas el sonido, los instrumentos que se utilizan y la escritura para cada instrumento.
Dedica ademsds un capitulo a la comparacion de los elementos culturales en las obras de los
compositores Takemitsu, Fukushima y Juasa; esta seccion contiene explicaciones de los
compositores acerca del aspecto filosofico que utilizaron en sus obras.

Otra tesis que demuestra el andlisis de obras de compositores japoneses es de
Chung-Lin Lee: “Analysis and Interpretation of Kazuo Fukushima's Solo Flute Music”
(Lee 2010). Este documento contiene informacion sobre la vida y misica de Fukushima,
habla ademads sobre la influencia cultural japonesa en su masica y por tltimo realiza un

andlisis profundo sobre las obras para flauta: Requiem, Mei y Shun-san. Undetalle que se



explica es la concepcion de la estructura musical, Jo — Ha - Kyu, una forma tripartita del
teatro japonés.
1.3.Libros para la investigacion

El libro de Robert Dick “Tone development through extended techniques "(Dick
1986), contiene la explicacién detallada de técnicas extendidas para la flauta, es una guia
que ensefia la grafia para cada efecto sonoro asi como también contiene detalles de como
lograr su interpretacion.

Pierre Yves Artaud, en su libro “La Flauta Multifénica(Yves Artaud 1994),
contiene una explicacion sobre los multifénicos, los matices, las repeticiones y los trinos de
la musica en el siglo XX, asi como también un ejemplo de extractos de obras en las que se

aplican dichas técnicas extendidas.
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CAPITULO I
ELEMENTOS DE LA CULTURA JAPONESA

El repertorio japonés para flauta traversa de la segunda mitad del siglo XX contiene
inmerso muchas caracteristicas su cultura, asi como los principales elementos que contiene
la musica de los compositores Toru Takemitsu, Toshio Hosokawa, y Yoshihisa Taira, son:
el noh (teatro japonés), el ma, (el silencio), el gagaku (misica de la corte), el shakuhachi
(flauta tradicional japonesa), el uso de las escalas pentatonicas, la estructura misma de la
obra, entre otros.

2. 1.El noh

La palabra japonesa noh tiene muchos significados, entre ellos: habilidad, efecto y
entretenimiento pablico (Minagawa 1957, 181). El origen de esta forma teatral tuvo
relacion con representaciones del folclor japonés, su forma mds dramética surgid a finales
del siglo XIV ¢ inicios del XV, gracias a los actores Kannami (1333-1384) y su hijo Seami
(1363-1443).

Los elementos que se tomaron en consideracion para el teatro noh son: repertorio,
interpretacion, técnica vocal y coreografia; los actores debian ser masculinos, el personaje
principal utilizaba una méscara, mientras que el secundario nunca utilizaba méscara. Estos
alternan a lo largo de la obra teatral.

El personaje principal es llamado shire mientras que el secundario se llama waki. Al
personaje principal le correspondia realizar las danzas que en general son de caracter lento
¥ pausado, mientras que el personaje secundario cuestiona al personaje principal. Este
cuestionamiento se debe a que el teatro japonés se desarrolla en una interaccién del mundo

espiritual y del real (humano), el personaje principal representa el espiritu del otro mundo
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mientras que el secundario representa la humanidad. Las tematicas del teatro pueden ser
variadas, en general predominan temas relacionados con la naturaleza. (Robinson 2011, 9).

La escenografia del noh es muy simple, consta solamente una imagen de fondo, esta
puede ser un arbol o un paisaje, se desarrolla en un espacio relativamente pequefio. Los
actores estan rodeados por los cantantes y por los misicos. El nimero de los cantantes es de
seis u ocho personas que se colocan al lado derecho del escenario (desde la vista del
phblico). Los musicos son cuatro, y se colocan al fondo del escenario (detras de los
actores). Los instrumentos que se utilizan son: dos tambores que se tocan con las manos
(ko-tsuzumi y 6-truzumi), un tambor que se toca con baquetas (taiko) y una flauta (flauta del
noh) ( Minagawa 1957, 181).

El uso de la flauta en el teatro tiene una explicacion, basada en las notas del prologo

contenidas en la obra Mei para flauta sola, del compositor Kazuo Fukushima, dice:

*...de acuerdo con la antigua creencia japonesa , se creia que el sonido de la flauta podia llegar
a los muertos™(Fukushima 1968).

2.1.2.Caracteristicas de la misica del noh

La misica del teatro japonés se compone de tres elementos principales: la voz
representada en las melodias, los ritmos de la percusion y las melodias de la flauta.

Las secciones de misica vocal se compone de tres estilos: la del estilo hablado, la de
ritmos libres y la que se desarrolla sobre un ritmo especifico. La seccion que se realiza en el
estilo hablado tienen una forma de entonacion particular: se desarrolla con un sonido grave
que alterna, de vez en cuando, con otros mas agudos. Esta musica no tiene
acompariamiento.

Existen dos categorias de secciones vocales:las de un estilo rico melodico y las de

estilo recitativo. Las de la primera categoria, se caracterizan por iniciar con un tono agudo,
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llamado J3, el cual predomina durante la melodia aunque alterna con abundantes
omamentaciones; este tipo de melodias tienen acompafiamiento instrumental. Las secciones
que se realizan en estilorecitativo, inician también en un sonido agudo (Jé), aunque en
ocasiones, inician con un sonido de altura media llamado Chidl, y finaliza con un sonido
grave llamado Ge. Este tipo de intervencion vocal contiene acompaiiamiento
instrumental,algunas veces se realiza a capela.

Las melodias realizadas sobre un ritmo especifico, tienen una triple clasificacion: las
de un estilo alto - agudo, las de un estilo bajo — grave, y las que se desarrollan en un ritmo
especial. Las melodias de estilo alto en general tienen un predominio de sonidos agudos y
medios, es decir, los contenidos entre Jé y Chil, y terminan en la nota Ge. Este tipo de
melodias tienen acompafiamiento instrumental y se desarrollan sobre un ritmo llamado
Hira-Novri.

Las melodias construidas en un estilo bajo tienen un movimiento melédico entre los
sonidos Chit y Ge, es decir entre un medio y un grave. Pueden iniciar tanto en Chil,Ge y
también en Ryo (el sonido mds grave de la escala). Estas secciones contienen
acompafiamientos instrumental y se construyen sobre el patrdn ritmico llamado Hira-Nori.

Las melodias que se realizan sobre un ritmo especial en general son utilizadas para
el final de una pieza, los ritmos utilizados se llaman O-Nori y Chii-Nori. Estas secciones
contienen acompafiamiento instrumental. La musica instrumental tenia tres funciones
principales dentro del teatro japonés: se utilizaba para la entrada y salida de los actores,
para reforzar una seccion dramética y para acompaiiar las danzas. (Minagawa 1957, 182)
2.1.3.Las escalas del noh

Las escalas utilizadas para la construccion de las melodias del teatro japonés se

llaman Tsuyo y Yowa, el significado de cada uno de estos términos es “fuerte” y “débil”,
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respectivamente. Estas escalas, no solamente contienen un orden de sonidos determinado,
sino que también, hacen referencia a ciertos aspectos de las dinamicas, expresividad y
técnica vocal.

La escala Yowa esta formada por los siguientes sonidos:

Yowa
g — - s
-.‘] — — 1 = o e i
3 Ji Jo-Uk  Kurd
Ge-no-Kuzushi Cre-na-Cha Chii Chit-Uki  Sashi~Jo
- -~ TS} a. S— —————
e e—e—w -
Ryo Ge

llustracidn 1 Escala Yowa, Realizada por el autor.

Los sonidos Jé, Chii y Ge, son el nicleo de las melodias. En la construccion de las
melodias con esta escala se deben tomar en consideracion tres principios: no saltar
directamente de Jé a Ge o viceversa, el movimiento melodico de Gea Chiidebe realizarse
sicmpre con un intervalo de cuarta justa, no debe de pasar por ningin sonido intermedio.El
movimiento melédico de la nota Chit a J6, debe de ir precedido por la nota Chii -~ Uki. En
el caso contrario, es decir, cuando la melodia se mueve de Jé a Chii, debe pasar primero por

la nota Jé - Uki. El siguiente ejemplo musical contiene estos movimientos melédicos:

Melodia construida en escala Yowa

e
] Chii

Chit Chii - Uk s Jé - Ll

llustracion 2 Melodia del teatro Noh. Realizada por el autor

La otra escala utilizada para la construccion de las melodias del teatro noh, se llama

Tsuyo. El uso de las notas de la escala Tsuyo es diferente a los de la escala Yowa, en la
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escala Tsuyo los sonidos pueden variar de afinacion, predomina la funcion de la nota. A

continuacion la escala Tsuyo.

Buyo .
o — — = L S | —— 3 L+ — -
M) = o
Ji Kuri Kan-Guri
S Ge-no-Chid E’“
Fo = ==
Ryo Ge

llustracién 3 Escala Tsuyo. Realizada por el autor

Los tonos principales son dos: J&, el cual es equivalente al sonidoChii; y Ge-no-
Chii, que es igual a Ge (los sonidos encerrados en los cuadros). Se consideran iguales
porque en la construccion melddica, puede cambiarse uno por el otro en algun momento de
la melodia. Sin embargo, entre ellos existe una diferencia de afinacion, la cual puede estar
dentro de una margen de una segunda mayor o bien una tercera menor. La inestabilidad del
intervalo se debe al uso del vibrato en la voz.

El uso de esta escala, es tecnicamente complicado, ya que se asume que la mayoria
de las melodias del teatro se cantan en la escala Yowa y que los tratos melédicos diferentes
son los que se realizan dentro de la escala Tsuyo.(Minagawa 1957, 191-192). A

continuacién una melodia en escala Tsuyo:

Melodia construida en escala Truyo

laervalo de 3. memar

: Se combit por la Aqui se cablaron,
Aparecen mvertados. - G [ el finad
6 dcberia de sex la nota "re” s e

Chui debeeria de ser la nota "la”

llustracidn 4 Melodia en escala Tsuyo, Realizada por el autor
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El primer cambio que tiene esta melodia (segin las notas originales de la escala), es
la nota Chit, debido a que en principio deberia de ser la nota “la”. Segin la caracteristica de
estar a un intervalo de segunda mayor o de tercera menor, de la nota Jé, la nota Chii paso a
ser un “si” (es decir, a una tercera menor por debajo de Jé). A lo largo de la melodia, ésta
nota alterné de “re” a “si”, debido a que se considera igual que Jé (se cambia una por la
otra).

La otra variacion con la escala es la nota Ge-no-Cha, seglin esta, deberia ser la nota
“sol”; al estar situada a una segunda mayor por debajo de la nota Chii (en la escala), pasa en
esta ocasion a ser la nota “la”, tomando en consideracién que la nota Chii es “si” en esta
melodia. La nota Ge deberia ser “mi”, segun la caracteristica de igualarla a la nota Ge-no-
Chit, en esta ocasion pasa a ser la nota “la”.
2.1.4.El ritmo en el noh

El aspecto del ritmo en el teatro noh es variado, contiene secciones a manera de
recitativo con ritmo libre (en la voz), también hay secciones en las cuales se utilizan
patrones ritmicos.Las tres estructuras ritmicas utilizadas en el teatro noh, son: O-Nori, Chii-
Nori y Hira-Nori.

Estos ritmos se basan sobre ocho pulsos que contienen una diferente distribucion de
silabas. El ritmo més basico es el llamado O-Nori. Este contiene una silaba por cada pulso,
en algunas circunstancias requiere de dos notas por pulso, cuando esto sucede, aparece una
indicacion especial.

El ritmo O-Nori se utiliza gencralmente para la seccién del final, para generar un
efecto de majestuosidad en tiempo calmado, el texto se canta con mucha claridad. En
algunos casos se realiza un ritmo sincopado con el proposito de calzar las silabas en los

ocho pulsos, para ello el ritmo debe de prolongarse. Cuando se prolonga usualmente
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aparece una figura de un tiempo y medio. En otros casos se debe de reducir y para ello, se

recurre a la figura de medio tiempo{Minagawa 1957, 195).A continuacién el ritmo O-Nori:

Ritmo O-Nori
Pubos | 1] 1] v ¥ ¥I Yo v
mewd o ALl e d W40 d K
Silabar [ F | i 4 X ] 7 8

llustracion S Ritrmo O-Nori. Realizado por el autor

El ritmo llamado Chii-Nori, es utilizado para finales de algunas secciones y también
para momentos de excitacion, generalmente cuando hay algun tipo de batalla. Este ritmo es

mas rapido y movido, contiene dos silabas por cada pulso. A continuacién el ritmo Chii-

Nori.
Ritmo Chii-Nori
Palres 4 1 1 1 v v VI Vil VI
o NMMDPDIDDDNDIDIDDID DD
Sidobas 1 2 3 4 5 & 7 8 9 1 o 123 N IS

llustracidn & Ritmo Chu-Nori, Realizado por el autor

El Gltimo ritmo se llama Hira-Nori. Este es ¢l mas comin de los tres ritmos debido
a que coincide con las doce silabas de los versos poéticos japoneses, los cuales se separan

en dos secciones mediante una pausa: una de siete silabas y otra de cinco.

En el ritmo Hira-Nori las silabas nimero uno, cuatro y siete, duplican en valor a los

otras. A continuacion el ritmo Hira-Nori:
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Ritmo Hira-Nori
Puleos ["'-’llll Vil 'Vlll {I—
Rimo .HMM Jwﬂ MJ\J\M\ M)
Silabaz ! 7 . ! 2
E‘;”:.:‘i"&i?"m Pulra def sambar
del patran proviol

llustracidn 7 Ritmo Hira-Nori. Realizado por el autor.

2.1.5.0rnamentaciones en las melodias del noh

Una de las omamentaciones de las melodias del teatro noh se llama iri, y significa
“insertada”, se refiere a la pequefia nota insertada conocida como “apogiatura” en la cultura
occidental. La ornamentacion irise utiliza de diversas formas en la construccion de las
melodias del teatro noh, suele utilizarse después de una nota de importancia, entre ellas: Jg,
Chii y Ge; también se coloca después de la nota mas aguda alcanzada, cuando la melodia
retorna a una nota mas grave. A continuacion el ejemplo del uso de iri después de una nota

de importancia:

.fn

5 J‘#

?

.Jl'.L =

—»
1

d.ﬂ*«- 5

Iri para adomias la seccion s agnda
¥ previe al retomo de A&
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Iri

Ge p o N
- H & —— \ E‘ 1 i.l- - :ip._

Iri sobre |s seccida nis npuda
¥ retorna a e

llustracidn 8 Ornamento iri posterior a una nota de importancia. Realizado por el autor

Otra de las formas en que se utiliza iri es mediante patrones melddicos establecidos.
La primera de las estructuras se llama fieri, se refiere a una oscilacion en el ritmo. La
oscilacion se produce debido a que la apoyatura contiene el mismo sonido de la nota que se

parte, incluso de la nota a la que resuelve posteriormente.

Fui fyd— e =

=5 - -

€ N —~—

lustracién 9 Uso de apoyaturas en estructura melddica furi, Realizado por el autor

La segunda forma en que contiene el uso de iri, se llama hane, significa salto o
brinco. El efecto lo produce un acento sobre la apoyatura, la cual es la misma nota que el

sonido precedente y el posterior. En la siguiente imagen, la estructura hane.

Hane ﬁ:h-— —
e -o 'o e

llustracidn 10 Uso de apoyaturas en estructura melddica hane. Realizado por el autor,

La tercera forma en la que contiene el uso de iri, se llama mawashi. Esta palabra
hace referencia a la repeticion, es decir, cuando la melodia tiene una repeticion de un
sonido en especifico en su construccion, se utiliza el ornamento de la apoyatura. A
continuacion un ejemplo que muestra la utilizacion de las apoyaturas en la repeticion de la
nota Jo (incluso ¢ésta nota es la apoyatura), y sobre la nota Chii (ésta no aparece como

apoyatura):



19

& e SEry

Ji —— ety 1
Mawashi
SRR e R
C&ﬂ' - 'J!.- — _1' - rk’l s v i ?1
O = 5
lustracion 11 Uso de apoyaturas en Mawashi. Realizado por el autor
2.2.El gagaku

La musica més antigua de Japon se llama gagaku, ésta palabra es originalmente de
China, su significado es: refinado y elegante; se utiliza para designar a la musica sagrada,
la misica de la corte. gagaku es un simbolo de la Casa Imperial, ésta misica se toca para la
adoracion de dios, dentro de los ritos sintoistas asi como también como un entretenimiento
de la aristocracia.

Las categorias musicales que conforman el gagaku, son: utamai, contiene los cantos
y danzas antiguas de origen japonés; fogaku, son los cantos provenientes de China, de la
dinastia Tang (618-907), introducidos a Japon junto con el budismo; komagaku, misica
proveniente de Korea; saibara, son canciones japonesa arregladas para orquesta China;
roei, son secciones de poemas chinos o japoneses que se recitan con acompailamiento
instrtumental. (Harich-Sneider 1953, 49-51).

La instrumentacion del gagaku es variada, utiliza instrumentos de viento, de cuerda
y de percusion. Los instrumentos de viento que se utilizan en esta misica son: tres tipos de
flauta traversa de bamb, ryuteky (de China, conocida como “dragon flute™), komabuye (de
Corea) y kagurabuye (de Japon); un oboe llamado hichiriki y el instrumento llamado sho,

éste es un “organo de boca”, conformado por 17 tubos de bamb.
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Los instrumentos de cuerda que se utilizan para el gagaku son: biwa, es un laid
bajo; koro, ¢s una citara de trece cuerdas; yamato koto, €s una citara de seis cuerdas. Los
instrumentos de percusion son: kakko, un pequefio tambor de madera que puede percutirse
por ambos lados; shoko, es un gong de bronce suspendido en una estructura de madera; y
taiko, es un gran tambor colgante que se percute con dos baguetas pesadas con punta de
cuero.

Los instrumentos se utilizan en diversos tipos de miisica, por ejemplo: la flauta
ryutekyse utiliza para la musica togaku, saibira y roei; la flauta komabuye se toca en la
musica komagaku, la flauta kagurabuye se utiliza en la misica utamai; el hichiriki(oboe),
se utiliza en toda la musica del gagaku; el sho (6rgano de boca), se toca en rogaku, saibira,
roei y komagaku. La biwa y el koto, se utilizan en la musica togaku v saibira; el shoko y el
tambor taiko, s¢ tocan en komagaku.(Harich-Sneider 1953, 54-58).
2.2.2.Los modos en gagaku

Los modos, son las escalas musicales que utilizan para la musica del gagaku, son
escalas pentatonicas que responden a dos estructuras: ryo y ritsu. La estructura de la escala
rvoes: T-T-1T%-T (tono - tono - tono y medio - tono); la estructura de la escala ritsu
¢s diferente porque cambia el lugar en el que aparece el tono y medio, ¢l orden de tonos es:
T-1T%-T-T.

Los seis modos contienen las estructuras de las escalas pentaténicas ryo vy ritsu, la
diferencia entre uno y otro es que se construyen sobre notas especificas. Los modos se
llaman: ichikotsu-cho, hyojo, sojo, oshiki-cho, banshiki-cho y taishiki-cho.]a escritura de

los modos en el pentagrama es presentada a continuacion:
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FPrimer modo: Fehikorsu-cho

=¥ — 2 =

Escala ne

Segundo modo: Ayofe

Fa—e o o 2o -
i
Escala rifsa
Tercer modo: sojo
i o o
Escala nre

Cuarto modo: eshiki-che

ﬁl‘
— Ee ] e - i

-
Escala ritsu

Ouinte modo:banshiki-che

S TS B s

Escala rifse
Sexto modo:taishiki-cho
Escala rirsu Escala ryo

llustracion 12 Los modos en gogoky. Realizado por el autor.

2.2.3.La estructura musical en gagaku

La estructura mas com@n en la masica de la corte es la forma tripartita Jo - Ha -
Kyu. El uso de esta estructura aparece referenciado tanto a la composicion en varios
movimientos, al igual que una sonata, como también a la forma tripartita que contiene un

solo movimiento en su desarrollo.
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Algunas estructuras al estilo de forma sonata' presentan cuatro movimientos, se
compone de Jo - Ha - ei - Kyu; ei, es una pieza vocal que dejo de utilizarse con el pasar del
tiempo. (Harich-Sneider 1953).

La estructura tripartita dentro de un movimiento hace referencia a los tiempos o
velocidades. Jo, significa “entrada” o “prefacio”, es la seccion inicial que se desarrolla con
un ritmo libre, sencillo y claro. Ha, significa “descanso” o “ademas”, es la seccién central
de desarrollo, ésta tiende a ser la parte mis extensa en cuanto a su duracién. Kyu, es la
ultima seccidn, la palabra significa “urgente” asi como también “repentino™; el tiempo de
Kyu puede ser el mas rapido del movimiento o bien, mis lento que la seccion inicial.

Jo - Ha - Kyu, es un concepto que se aplica no solamente a la misica, aunque tuvo
su origen en gagaku, la estructura es utilizada para diversos aspectos culturales de Japoén,
entre ellos: la ceremonia del t€; el haiku, s una forma poética; la influencia en el teatro
noh. (Lee 2010, 22)

2.2.4. Armonia en gagaku

El aspecto arménico en gagaku se basa en las melodias construidas sobre los modos
y por los acordes producidos por el sho, éste es un instrumento de viento que contiene
diecisiete tubos de bambi, se conoce también como “organo de boca”. Los acordes
producidos por el sho son similares a un claster debido al uso de intervalos de segunda

superpuestos. A continuacion los acordes que produce el sho:

'Forma sonata, entendida como la composicién en cuatro movimientos que adquirié en el periodo cldsico. Los
movimientos son: allegro, lento, minueiio y allegro.
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olsu

T

|
4

e
I

llustracidn 13 Acordes producidos por el sho. (Harich-Sneider 1953, 64)

Los instrumentos como el koto y la biwa se afinan dependiendo del modo que se
utilice en la musica. Los sonidos producidos por estos instrumentos no chocan con los
acordes producidos por el sho, debido a su construceidn a manera de chister.
2.2.5.0rnamentos y otras caracteristicas de la musica en el gagaku

La primera caracteristica es el ritmo, en el gagaku la mayoria de la misica esta
construida sobre un ritmo (en la melodia), que abarca cuatro u ocho compases, ¢l patron se
construye sobre una métrica de 4/4 + 2/4; en esta musica no existe un ritmo ternario,
algunas veces hay métricas de 3/4 + 2/4, la explicacion de este ritmo es que existe una
contraccion del 4/4, al cual se le quita un tiempo. El ritmo al inicio de las piezas en el
gagaku comienza con un tiempo libre a nivel general, debido a que se inicia lentamente
hasta tomar el tiempo mds rapido, con el que finaliza. (Harich-Sneider 1953, 61)

En general los misicos tienen pocas libertades, por ejemplo, la flauta y el oboe
pueden cambiar moderadamente las dindmicas. El sho realiza un crescendo al final de cada
compds, el gong se toca en una dindmica forte que contrasta con el piano que tocan otros
tambores. El koto por lo general toca un patron ritmico en dindmica forte, igual sucede con

la biwa.
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Una caracteristica en los instrumentos de viento es ¢l cambio de afinacion de forma
microtonal, mediante glissandos. También aparece un simbolo que indica la realizacion de
un trémolo, el cual se realiza cambiando notoriamente la afinacion de una nota. A

continuacion la simbologia para el glissando y trémolo.

Trémolo: cambia la afinacién de un sonido

Cilissando: cambio de afinacion gradual entre
dos sonidos diferentes.

llustracion 14 Indicacion de giissondoy frémolo en instrumentos de viento. (Harich-Sneider 1953, 63)

Estos elementos pueden apreciarse en el siguiente ejemplo, es de tipo militar y

construido sobre la escala ryo en el primer modo:

Butokuraku (Military Vi i
— } utokuraku (Military Virtue Music)

Ryo-scale Crescendo antes de cambiar

acorde, hacia final del Trémolo en instrumentos de viento
compds

: \

4 Acordes de Sho
J

Patrén ftmico

llustracidn 15 Muasica militar Botokurako. (Harich-5Sneider 1953, 65)
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Cada una de las clasificaciones de misica que conforman el gagaku, contiene su
caracteristica, por ejemplo, la misica de Raei tiene la particularidad de tener esquemas
establecidos para los inicios y finales de cada seccion. El origen de Réei es de China, se

construye sobre la escala pentaténica ryo y ritsu. A continuacion un ejemplo del inicio y

final de una seccidon de Roei:

Beginning of section I

Kaghin
£ +
—+ = > o TNy PR — A
Kwa- ar :1 ng - o

Akatsuki
) I L 1 1 -
A a (R fspcri yo- o o o sowno- &

Final clause of section I

ﬂK ashin

i
Ll
.l

llustracion 16 Ejemplo sobre inicio y final de musica roei dentro de gogoku.

Un omamento en la construccion de las melodias, es el uso del trino. Segin la forma
tradicional japonesa, el trino se realiza entre la nota base y la inferior. Existen tres tipos de
trino: ya-yuri, hon-yuri e iribushi; éstos se construyen principalmente sobre la nota que

forma el intervalo de quinta, partiendo de la tonica de la escala.
Cada una de las tres variedades de trino, se utiliza en un tipo de musica especifico.

El trino hon-yuri, es el mas bésico, se realiza entre dos notas que forman una segunda
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mayor, ¢s decir, a diferencia de un tono. El trino comicnza con velocidad moderada, al final

de su duracién se realiza de forma ripida.

Hon-yuri
S E=EE

Hustracign 17 Trino han-yury. (Harich-Schneider, 1959)

El trino iribushi, a diferencia del anterior, no cambia su velocidad durante su
ejecusion. En general aparece precedido de un sonido largo, al igual que cuando termina.
En las partituras puede aparecer indicado con un simbolo que muestra la forma explicada

en la frase anterior.

Indicacion para el

et g g . e 3
trino iribushi

Interpretacion

lustracion 18 Trino Iribushi. [Harich-Schneider, 1959)

El trino yé-yuri, aparece en el tipo de musica imayé y réei. Su utilizacion es menos
frecuente debido a la preferencia de los dos tipos de trino mencionados con aterioridad, se
utilizo en los inicios de teatro noh pero luego quedd obsoleto. (Harich-Schneider 1959,
343)

Otra ornamentacion se llama uchikakari-ushi, se trata de una especie de sforzando
sobre la nota que se encuentra a una sexta arriba de la ténica. La palabra significa “apertura

abrupta de la voz”, generalmete aparece antes de un salto melddico.
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uchikakari-ushi

\
o pe—— ———

s, 4 = — ¥ ~T
ﬁg—j’_:g? et e

llustracidn 19 Ornamento uchikakari-ushi (Harich-Sneider, 1959, 344)

La Gltima caracteristica a mencionar es que en algunos tipos de musica de gagaku,
se realiza un ritardando al final de las frases, la palabra japonesa que significa ritardando es
hiku. También contiene accelandos, éstos aparecen justo al final de la musica, la palabra
Japonesa que se utiliza para este proposito es ka y significa “fuego™.
2.3.El ma

La palabra ma ha tenido muchos significados y usos en la cultura japonesa desde
que se introdujo el budismo al pais. Uno de los usos que se le dio a la palabra, es para
referirse a un sometimiento de los espiritus malignos, demoniacos, por ejemplo habia uno
llamado mononoke. Segin la creencia de los antepasados, este espiritu causaba enfermedad,
epidemia y muerte. Otro uso que se le daba era mediante la realizacion de rituales, con los
que sc esperaba ser protegidos del enemigo. ( Wakabayashi 1999, 486)

El término ma, como significado de maligno (aku), era atribuido a Buda, pero no
porque el fuera propiciador del mal, sino porque tenia el poder para controlarlo, al conocer
el mal de las personas se manifestaba para traer salvacion, es como un espiritu protector.(
Wakabayashi 1999, 501).

Segln una definicién actual, el término ma significa: bueno, intervalo, pausa,
espacio. Dentro de la composicidn, los silencios ayudan a la forma del gesto musical, estos

contrastan a un mismo nivel de importancia que el sonido. (Robinson 2011, 94).
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sonido tiene un corte angular en la zona de la embocadura, la flauta se apoya sobre la
barbilla. El shakuhachi mis comun tiene la medida de 1.8 shaku (shaku = 0.994 pies), el
siguiente es el de 2.0 shaku.

Algunas generalidades sobre la ejecucion del shakuhachi son: no se utiliza
articulacién para la produccién del sonido, la forma mas parecida a la articulacion es el uso
de apoyaturas; no se utiliza un vibrato con el uso del diafragma, en su lugar se mueve la
cabeza del ejecutante de lado a lado, para producir diferentes efectos de vibrato; al no tener
un sistema de llaves o cualquier tipo de mecanismo en el instrumento, se pueden realizar
pequeiios cambios en la afinacién del sonido con las digitaciones, es decir, inflexiones
microtonales; también se pueden realizar glissandos. (Lependorf 1989, 233)
2.4.1.Caracteristicas del shakuhachi

En el shakuhachi generalmente no se utilizan articulaciones, los pocos lugares en
que se utilizan es por un requerimiento del compositor, casi siempre en lugares de dindmica
Jorte. Un tipo diferente de articulacion es la llamada mura-iki, es un soplido estruendoso
que se realiza sin articulacién, se produce un sonido difuso, es decir, de caracteristica
airosa. La simbologia utilizada para este tipo de articulacion es un rombo que se coloca

encima de la nota. A continuacién un ejemplo del efecto mura-iki, escrito en el sistema

occidental:
mura - iki
senza lempo P
? — fa% =S r S T
@VH’:L e s
Spm=p ——f —f Jr me

Nustracion 20 Efecto Mura-iki en "November Steps” de Toru Takemitsu.
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Otra articulacion se lama komi-buki, se refiere a una articulacion rapida producida
por simultineos soplidos, sin el uso de la lengua, simplemente aire. La escritura de esta
articulacién se representa por figuras rapidas con el puntillo de staccatto contenidas dentro

de una gran ligadura, como en el siguiente ejemplo:

komi-buki
3 T .
égv’_ﬁ.ﬁ?fﬁ ..—q—q—”%'ffff:

llustracion 21Komi-buki en Honkyoku (Lependorf 1989, 236)

Una especie de apoyaturas se realiza mediante la articulacion llamada atari, es una
leve variacion en la afinacién previo a la nota escrita, son percibidos como pequenios
baches. La indicacion de este efecto aparece representado por los nimeros de los agujeros
en los que se realiza la variante ya sea tapandolos o destapandolos, tal como se puede

observar en el siguiente ejemplo:

atari 1 .
atari atari
o ¢0 3
@ 4 (5 (D Q@ 21212 (22}
! e = ; 1

et B8

Nustracidn 22Atori en "Chidori” de Toxhizawa. (Lependorf 1989, 237)

El vibrato que se genera en el shakuhachi es producido por el movimiento de la
cabeza de lado a lado, contrario al producido por el uso del diafragma. La escritura para ¢l
vibrato suele aparecer encima de la nota que se desea alterar, algunas veces aparecen las
palabras fast o slow para realizarlo a una velocidad a gusto del compositor. En otras

ocasiones se realiza el vibrato de una manera similar a la de un trémolo en el que cambia la
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velocidad, siguiendo la forma del grifico, a esta forma se le llama yuri. Observemos el

siguiente ¢jemplo:

Yuri

O
2 e m—
”-'!ﬂ Jn;‘l".fmﬁ J"‘E' E f]' B “’E! %25 §1 )
1 - ==

llustracion 23¥uri en Kikouoks {Lependort 1989, 239)

En el shakuhachi se pueden realizar una serie de inflexiones en la afinacion, existen
dos formas de realizarse: la primera es moviendo la cabeza hacia arriba o hacia abajo, la
otra forma es mediante ¢l tapado parcial de un agujero abierto. furi, es una de las formas de
inflexion de la afinacién que se realiza mediante el movimiento rapido de la cabeza hacia
abajo y su reiteracion a la posicion original. En el siguiente ejemplo se¢ marca el momento

de furi mediante unas flechas:

Furi

b b @l . k.«

d J ; " -I f i 1 1 1
‘J;:',J — - ™ _— ?-___.

llustracidn 24Furi en Tokiochi, perteneciente al Honkyoku (Lependorf 1989, 240}

Otro tipo de inflexion en la afinacion se llama nayashi, generalmente se utiliza en
piezas tradicionales. navashi es un pequefio glissando que se realiza ascendentemente hacia
la nota real escrita en el pentagrama, casi siempre se realiza a medio tono de distancia de la

g

nota de llegada aunque podria estar a un tono de diferencia.

Nayashi

llustracian 25Nayashi en “Sokuro Gowa", parte de Matsuzaki,
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Nami, es otra forma de ralizar inflexiones en el sonido, el significado literal de la
palabra japonesa es “ola”, Generalmente aparece porsterior a una seccion en la que se ha
realizado yuri (especie de trémolo explicada con anterioridad), el cual resuelve a un sonido
largo, a éste se le escribe el nombre nami para que inmediatamente se comience a realizar
una inflexion sobre el mismo sonido; la diferencia entre yuri v nami es que en el primer
término hay dos sonidos diferentes entre los que se realiza una especie de trémolo, mientras

que en nami, se realiza el efecto sobre la misma nota.

Yuri Nami
o S e
f — e rp

llustracian 26Nami en Yuki, de Lependorf,

Los trinos timbricos son un efecto que es comin en el shakuhachi, un nombre
utilizado para este efecto es koro koro o goro goro. La caracteristica del trino timbrico es
que suena un gorgoteo en el sonido, en el shakuhachi se realiza alternando dos dedos de las
digitaciones, al ser rapido, genera una especie de multifonico entre las dos notas.

Normalmente se escribe una indicacién en la partitura sobre la digitacién que debe
utilizarse, también se escribe un simbolo para indicar el lugar exacto durante el que se

realizari el trino timbrico.

3EHM"'" Cﬂ Trino timbrico
b oty < "
. -
40 BIAPANAANAANIANIINS B it -{EWW’ 3 aidiid
—— e e e
Ppp —=p ——= P — g = mf ——

HNustracién 27 Trina timbrico en "Night Pond" de Lependorf.
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espafiol dice: “; Quién estd ahi?, jquien quiera que seas, habla, transparente! /' ; Quién va
alla? jHabla, transparente, quien quiera que seas!”.

Al analizar el texto se puede apreciar que hay una interaccion entre un humano y un
ser espiritual al que cuestiona, tal como en el teatro noh. A continuacién un ejemplo sobre

el texto que aparece en la partitura:

I‘rm
Texto Texto Texto

o owe %3
ﬁ,ﬁ"’ﬂ/\ﬂ - ,:i ﬁ,

va bor Qui que My sols, Parie,

% Fl..! 3—4, :Fﬁ __! X ! l 11; ! Ifumllﬂl‘l'l'l':r_!:
s, 4

M,_ﬁf F m Hq‘:—w.—::_f

lustracidn 28 Sistema N*9 - ejemplo de texto en Voice.

La textura que se forma de los sonidos producidos por la voz y el sonido de la flauta
calza con las caracteristicas del teatro noh, es decir, mientras el personaje teatral canta o
habla interacta con las melodias de la flauta, la tnica diferencia con el teatro es que en la
obra de Takemitsu no hay percusién.

En Voice, hay secciones en las que la voz suena al mismo tiempo que la flauta asi
como también pueden aparecer de forma independiente. En la imagen #28 aparece al lado
izquierdo la indicacion del texto, puede observarse que el compositor agregd un simbolo
que indica que la voz debe sonar sin la flauta; lo contrario sucede al lado derecho de la
imagen, la figura con la barra que aparece abajo indica que debe de mantenerse un sonido
mientras se articula el texto.

Una semejanza que tiene Voice con las melodias del teatro noh es el uso de iri. Las

melodias tradicionales del teatro, tal y como se explico en el capitulo cuatro, utilizaban las
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apoyaturas sobre algunas notas importantes, llamadas: Jé, Chi v Ge; es decir: re, la v mi. A

continuacion ejemplo del uso de irs:

fri fapavatura) - Flaoe pa & pou Iri
grodualy(’) tempo ordin.
i & g L:J 1a
=3 ‘l‘ = :
Mot S E 'i ﬁ

B~ o =

Nota Chi
lustracidn 29 Iri en los sistemas N*2 y N*5 respectivamente, en Voice.

En la imagen 29 se observa el uso de iri, especificamente en su forma hane (ejemplo
del lado izquierdo), ésta Gltima consiste en una apoyatura sobre la misma nota que le
antecede y que le precede, genera ademds un cambio en el ritmo. La apoyatura hane suena
mas fuerte que el sonido que le antecede y que le precede, generalmente se le escribe un
acento pero el compositor realizo este efecto con la indicacion del matiz.

Un aspecto tradicional que mantuvo en la construccion de las melodias es que iri
estd sobre las notas de importancia segin la tradicion del teatro noh, es decir, sobre la nota
Chii (en el ejemplo de la izquierda), y sobre la nota Jé (ejemplo de la derecha).Una
diferencia del uso de apoyaturas por Takemitsu es que las realiza con una mayor libertad,
utiliza un grupo de notas de apoyatura, las cuales contienen incluso saltos de intervalos en
las notas que la conforman (ejemplo de la derecha).

Otro aspecto del teatro noh en la misica de Takemitsu, es lo referente a los
movimientos, que son de carater pausado. Voice contiene este elemento, hay secciones de

sonidos largos y pausados, tal como en el teatro, esta caracteristica se refleja con el aspecto

del ma.
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3.1.2.El ma en Voice

! El ma, es el aspecto del silencio en la miasica. Desde una perspectiva ideologica, el
silencio tiene una importancia igual que la del sonido, forman en conjunto la armonia (no se
refiere a acordes musicales), al interactuar. (Yuasa, “The World of Noh as | perceive it,
concerning some problems in music™ 1993, 187)

El ma, aparece representado en Feice mediante espacios en blanco contenidos en los
sistemas, sin una simbologia que indique el silencio; aparecen escritas las notas que deben
de producir un sonido por la flauta, las cuales son separadas por un espacio en blanco. Otra
forma en la que aparece el ma, es por medio de calderones o fermatas, las cuales se
escriben justo encima de los espacios en blanco (como si estuviera sobre un silencio
escrito). Estas pausas o silencios reflejan un movimiento melddico tranquilo, pausado, tal
como los movimientos del teatro noh. A continuacion, un ejemplo de los silencios en Voice.

PlI.I.FId.

": - gﬂ;ldun A
Silencio  Silencio 2_:—-:::::?':;: T . ¥ §
H . e e r; 4
. . 1 o)
o i ~ &
¥ - — P e e f . ——
Silencio

llustracidn 30 Sistema N°2: el ma en Voice.

La concepcidn ideologica del tiempo y espacio puede notarse en que la obra no
presenta métrica ni compases definidos, lo que aparece en su lugar es una guia, una
marcacion espacial que responde a la indicacion que aparece en el prefacio, relativo al
tempo: cada division debe durar aproximadamente 4'30°". A continuacion el primer sistema

y las indicaciones relativas al tempo contenidas en el prefacio:
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@ - Timing (ermpal

Froporiianal molaton & wsed b owhich absodivee disrstions e slprfuvic walues are ot gleen precisely hut are suggesteol by relarive dine:
o, Dae bor ghoueld lagt afourt 4 12 3¢ o0mali

-~ Very fong panse
Y e i SNin médirica
Flatt.
W Shavt broarh
L Adceleranda.
e Ritartiralo

Division de conpis

lfustracion 31 Detalle sobre las indicaciones de tempo, explicacidn sobre las pausas y su aspecto visual en ol sistema N1
de Vaice.

El hecho de no tener métrica en la obra hace que el intérprete tenga cierta libertad a
la hora de interpretar, esto reafirma el aspecto conceptual que se menciono con
anterioridad, es decir, el sonido y ¢l silencio interactan, el tiempo es circular; no tiene la
tension que se produce por los tiempos del compds como en el sistema occidental, por
ejemplo los pulsos fuertes que son el #1 y #3, en un compés de 4/4.

Algunas figuras contienen un barrado como el que se le coloca a las corcheas, su
extension horizontal hacia la derecha indica, sin una cantidad de tiempos exactos, que el
sonido debe de prolongarse, lo que el instrumentista decida, siempre y cuando coincida con
la indicacion referente al tempo (cumplir con los 4 - 5 segundos).

3.1.3.La estructura en Voice

La estructura de Foice es tripartita, existen dos maneras de realizarse, la primera de
ellas se basa en la consideracion del texto (Robinson 2011, 57-58), es decir, de lo que dice
y en el momento de su aparicion en la obra, asi como por el uso de las frases; la segunda
forma de describir la estructura consiste en determinar las divisiones que tiene la obra sin
separar los elementos “melodia™ y “texto, sino simplemente observar la obra como un todo

que se divide en tres secciones.
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Antes de describir ambas estructuras es necesario hablar de las frases, las cuales
tienen relacion con las melodias del teatro noh. Hay tres ritmos utilizados en la
construccién melddica del teatro: O-Nori, Chii-Nori y Hira-Nori. A pesar de que Takemitsu
no desarrolla con exactitud ninguno de los tres ritmos, utiliza una caracteristica de ellos: la
construccion melodica a manera del nimero de silabas, tal como en en las melodias que se
cantan en ¢l teatro.

Debido a las caracteristicas del periodo en que fue compuesta esta obra, no contiene
elementos repetitivos (a excepcion del texto), es decir, no tiene motivos ni frases musicales
repetitivas que sirvan de referencia para determinar las secciones, Las frases musicales se
conforman por medio de un niimero de sonidos (como las silabas del canto en el noh),
culminan por lo general por un descenso en la matiz y en ocasiones un espacio de silencio;
de esta manera observo que las frases algunas veces contienen cuatro compases, otras
cinco, otras seis, etc., nunca es exacto como para crear un parametro. A continuacion un

detalle sobre las frases melodicas:

Fraze 1

Silencio  prace .'zj..,_,?f..---_; e
: -

=~ = ﬁ

Silencio
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llustracién 32 Las frases musicales en los sistemas N°1 al N°S de Voice

Para explicar una estructura basada en el texto, se realizd una separacion por el
idioma. Takemitsu utiliza inicialmente los textos en ¢l idioma francés, al final presenta las
frases en el idioma inglés; por lo tanto: los textos en francés se designaran con la letra “a” y

los que estén en inglés con la letra “b”. Observemos a continuacién la nomenclatura de las

frases por los textos:

Texto 1 a: quiva la? Texto 1 b: Who goes there?

Texto 2 a: qui quetu sols? Texto 2 b: whoever you are?

Texto 3 a: parle, transparence! Texto 3 b: speak, transparence
_Fllm: da, da, da

llustracién 33 Nomenclatura del texto de Voice utilizado para el andlisis.

La estructura se realiza partiendo de la consideracion del texto es totalmente

diferente de las realizadas por In-Sung Kim, en su tesis Use of East Asian Traditional Flute
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Techniques in Works by Chou Wen-chung, Isang Yun, and Torn Takemitsu(In-Sung 2004,
52-53), quien divide a la obra en cinco secciones. La estructura propuesta en esta
investigacion, sobre el uso del texto, esti basada en tres secciones, la primera contiene el
texto inicial en el idioma francés, abarca cinco frases (segln la definicion de las frases
explicada en la imagen 32); la segunda seccion inicia en la frase #6 y culmina en la frase
#11, con unos gritos efusivos; la tercera seccidn inicia en la frase #12 y termina en la frase

#17. A continuacion la estructura de la obra segiin el texto:

Textola
Seccion 1 !has-e 1 |frm 2 11’[35; 3 |Iras¢ 4 frase 5 |
Textola  Tewtola Texsto2av3a gritas
Seccibn 2  |Frase 6 |frase 7 Iiraseﬂ 1lrase 9 frase 10 |frase 11 |
Texto 1by3b Texto2b
Seccidn 3 |frase 12 |fram 13 Ifrasa 14 ihase 15 frase 16 ]I'rase 17 I

llustracion 34 Estructura de Vaice segdn el texto y la divisidn de frases.

La segunda forma de describir la estructura de la obra es aquella en la que el texto y
las melodias no se analizan por separado, en su lugar, se analizan fusionados dentro de una
estructura tripartita llamada Jo - Ha - Kyu. Dicha estructura es parte de la tradicion oriental
y se utiliza no solamente en la musica, sino también en aspectos de la vida cotidiana, razon
por la cual me inclino mas a ella para representar la forma de la pieza.

El significado mas apropiado de cada una de las palabras que forman esta estructura
es: Jo = entrada o introduccion, Ha = ademas, Kyu = repentino. Por lo tanto, Voice tiene
una seccion inicial que sirve de introduccion, una segunda seccion que es mas extensa e
intensa que la parte inicial, la tercera seccidn es de caracter lento debido al ritmo.La parte

inicial, Jo, abarca los dos primeros sistemas. Contiene ademas un texto, se distingue de la



segunda seccién debido al calderon, silencio o espacio, que las separa. A continuacién el

detalle de Jo:

Ratt. R

pizag | o el f— ¥
' i po

. . gradustyl3)
_ é::::?::::-.::r. . 5‘_3 Espacio - silencio
I r——— o
! 1 3 ] o — A1)
EETEEs e
f L R e L =f o=

llustraciaon 35 Seccidn fa, sistemas N*1 y N*2 de Voice

La seccion Ha es la parte mds extensa, abarca desde el sistema #3 hasta el #13. Al
igual que la primera seccion, Ha termina con una gran pausa que la divide de la tercera

parte. Una caracteristica notable es que contiene una figuracion maés ripida y densa,
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lambién contiene la mayoria del texto. A continuacién un detalle de algunos de los sistemas

de Ha:

Ha v . to

i 01

- —
P np g



Sivirmra v 7 ol rme 1o aﬁlﬂr Hi

*ﬂ-ﬁn - E :

llustracicn 36 Detalle de la seccidn Ho. Sistemas N*3, N*11 v N*13 de Voice

La seccin Kyu, aparece representada en Foice por los sistemas #13 hasta el #17.
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Como se ha mencionado con anterioridad, esta seccidn es mas tranquila debido a las figuras

utilizadas en la construccion melédica, hay una tendencia a sonidos de mayor longitud. A

continuacion el detalle de la seccion Kyu:

Nistema £ 3 .ﬁ._l'ﬂ'

Sivtema =14 . "'G'F e
I
2 :
i — - — e
Nisdewni =]~ tres ropde
very rapid & o Whorver you ore!
L s ]
—— M t
il — e ——
f—1"4 F— Y Apeil 8. 1371 oty
e - bt §' 35°

lustracién 37 Seccion Kyu. Sistemas N°13, N*14 y N°17 de Vaice
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3.1.4.La influencia del shakuhachi y de la flauta del noh en las técnicas extendidas
utilizadas en Voice

Takemitsu utiliza una serie de técnicas extendidas para la flauta en su obra Voice,
las cuales son el reflejo de la influencia de los efectos en el sonido que se produce en la
flauta shakuhachi asi como también en la flauta del noh. La primera evidencia de este
hecho se encuentra en las indicaciones del prefacio de la composicion, en la que se
encuentran las instrucciones sobre la escritura y los efectos que se forman. A continuacion

el detalle de las especificiones sobre los efectos sonoros producidos por la flauta del noh:

@ - Normal playing
1 i_ A niote the length of which depends on the length of the horizontal bar,
2 pffp  Lmw
3 A short staccato sound.

4 Grace notes; 1 be plaved o fast as postible, G

Strong accent witkous tonguing a5 on Japanese Nolk flute (ie. incluling forceful breathing mived in witl
the sound).

- 3"E

1

llustracién 38 Indicaciones del prefaclo de Vaice. Similitud a la flauta del Noh.

La indicacion remarcada en la imagen 38, se llama mura - iki. Es también un efecto
que se utiliza en la ejecucion del shakuhachi. En las indicaciones se explica como
takemitsu cambio la forma de escritura, diferente de la occidental, por ejemplo: las
indicaciones para los sonidos ligados asi como para los staccare y la caracteristica del

barrado prolongado que hace a un sonido mas largo.

Otras técnicas extendidas influenciadas por el shakuhachi son: cantar y tocar
simultineamente, inflexiones que producen un cambio de afinacion microtonal tales como

portamentos y glissandos (nayashi - se produce al mover la cabeza mientras sc toca el
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shakuhachi), microtonos realizados por digitaciones alternas, sonidos airosos, hole slaps,

trémolos con multifénicos, trinos timbricos (kore koro), multifénicos.

Algunas indicaciones del prefacio de la obra no contienen la indicacion de la

influencia del shakihachi. A continuacion Ja imagen de las otras indicaciones que aparecen

en Voice que tienen que ver con las caracteristicas del shakuhachi:

(®) - Fisger tapping on the keys

6

7

’
-
F

X

With nonal play {notes with pitches). comio el efecto hole slaps,
consiste en golpear los

No sound except that of finger lapping on the keys =35 agujeros abiertos en el
shakuhachi.

llustracidn 39 Indicaciones de la escritura musical en el prefacio de Voice,

(© - Other special instrucrions

8
9
(1))
{1
12

13

£L

e

i
t
L

0y

T be pluyed epizzicatns,

Wit volce, luntming, shouting, singing, efc... %
A mowe breachy sound than @ whistle tone. %
Spook info the instrasrent witl lps obmost entirely rmrhg the moutlpicee
Spoaking (normal speeciy, wihispertug, shouting) bet with the Eps off the Butnonenl.

With roice; move gradually from a voiced consonant %) to an unvoiced ( § ). %

% caracteristicas del sonido en el shakuhachi

lustracion 40 Indicaciones de la escritura musical en el prefacio de Voice.

Takemitsu utiliza también indicaciones para solicitar que el instrumentista toque con

la embocadura tapando o destapando el agujero mientras sopla, para producir diversos

efectos en el sonido como en en shakuhachi.

Las técnicas extendidas influenciadas por la flauta del noh son: inflexiones en el

sonido por distancias pequefias como cuartos de tonos mediante portamentos o glissandos,

el efecto mura - iki que se mencioné arriba. En realidad las técnicas extendidas
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influenciadas por la flauta del noh son relativamente pocas comparadas con las
influenciadas por el shakuhachi.
A continuacion algunas imagenes de las técnicas extendidas influenciadas por las

flautas japonesas en Voice:

Trine timbrico
muraiki = pey oo sl
L : grodusiy(’)
Siuiema 27 ﬂ.....?f.....::n 3_i¢m
(—EEEEEHEE -
. [ —_— [,',.::Hm
'y i T i 3 o
T m f) — ot Mbv‘h#
s caakar y iocar
simuhincamente

llustracian 41 Detalle sobre técnicas extendidas en Voice, Influencia del shokuhachi v flauta del nak. Sistema N*2

Para finalizar el aspecto sobre las técnicas extendidas, se presenta un cuadro con la
informacion de las técnicas extendidas utilizadas en Voice, ademds contiene la indicacion

de cuales de los efectos tienen relacion con el shakuhachi y con la flauta del noh:

Influencia del shakwhachi y de la flauta del noh en las técnicas extendidas en Foice

Téenica extendids Deseripeltn |Mombre en Japonésisistena 8 |influencia del influencia de |
kuhachi Flauta del Moh | Influgndia del
L eatra Noh
1) Hablar mientras se toca £l texto debe ser pronunciado 1,26 7.9, [
sobre el agujero de la 16,17
embocadura
2| Microlonos con cambio en lacaberade laflauta  |Mayashi 2,4,12 v Al
la alinacidn [ poramento - aluers o hatia adentro
inflexiones) wariar la afinacion
mientras se toca el sonido.
También puede producirse
con digitaciones alt emas.
NiMicrotonos "a® Cuartos de tono realizados por| 14,567 |V
r‘ digitacidn alterna. & 19,
lmmﬂmm un sonido #iros, no 1,2,57,13,v
e finkda, coma un susuro 16,
Flutter tongue [ el sonido mientras la 1,6,9,11, 13
iculacion revoloteada,  engua arbcula el sonido de la
batida letre "r*
iﬁl‘l‘b_l_rmientlﬁ se toca hGritar mientras se boca |6, 11,




7Hole slaps 1a5 Naves pars 13 v
runa sonoridad similar]
sonido de la marimba
drticulacion di pizzicalo icular corto pero con 13,913, 14,
i airgso
_jumm ueir arménicos con l6.7.8 12, 14
ura
Imﬂnﬂnl’hﬁl COMO N SUUITo con la 1,26, 7.9,
ur 3 puitsta, produce 18, 17
10 ido ainoso
LaF mienires Lo tocy la afinacidn de las 1.2, 3,4, 6,
ur.‘ E&!ﬂlmmmﬁm |8, 10, 14,
19,11,
16
14 Trémalas o répide entre dos notasy .11 v
un imtervalo mayor 3 una
nda
15 Trémaolos com multifdnicos ordpido de las notas 4,11, 15 v
por la digitacidny
de cada
tifénico
18 Hollow tone | sonido hu osouro producido por |5 6, 10, W
alterna
17whistle tone [ sonido Ibide susve producido por el =
(silbado we soplido en la
- sonidos de la
18{Trinos tmbricos izar trings con koro koo 2. 4,6, 7.9, W
sugeridas, cambia o
afinacidn en 1/4 de tong
19| Multifénscas Fmas e un sonido al 1.3,4,9. 10,
tiempo con cambio de 1, 14, 15
¥ &0 ocasiones
dagitaci i esgedfica
2 Acento estruendoso estruendoso que se  |mura - ik 3,456 W ¥
Iza soplando fuertemente, 11, 1%, 15,
produce un sonido ainoso. ey17
indicacidin aparece
nte un rombo sobre la
ademds de wn matis

llustracidn 42 Cuadro sobre las técnicas extendidas influenciadas por el shakwhachi v la flauta del nah, en Voice.
Realizado por el autor,
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3.2 Andlisis de Vertical Song I de Toshio Hosokawa

Vertigal Song I, composicion para flauta sola, fue comisionada por el flautista
italiano Roberto Fabbriciani (n. 1949), a quién Hosokawa dedico la obra. Su estreno se
realizo en Venecia en el afio 1995. Esta composicion no tiene indicaciones que la
relacionen con el teatro noh, ni con el gagaku especificamente, sin embargo, contiene
algunos elementos que provienen de la misica de estas tendencias culturales que pueden

encontrarse en la partitura.

3.2.1.Elementos del noh en Vertical Song |

El primer elemento muestra una relacion, es en la construccion de las melodias, las
cuales tienen libertad como las que toca la flauta del teatro noh. Aunque la obra tiene
claramente los compases e indicacion de las métricas, los ritmos que contiene no siempre
estan ordenados para hacer notorio una pulsacion o tiempo, ya que inician en un parcial del

pulso. A continuacion un ejemplo sobre lo irregular de la figuracion en las melodias:

Constante cambio Constante cambio de méfrica
de metrica
TR 9
2 (3) r‘i’.'&fﬁ_..: (4) Mocn. 48 @)
[g "1 - * P v ; :
I A 3 ‘-.____.-H'
g =
i Sadfg ¥
Quintillo Oriineillo
incomplelo incampleto

llustracion 43 Sisterma N°5 de Vertical Song |, ejemplo de métricas y ritmos en la melodia.

Como se puede ver en la imagen anterior, la obra contiene un constante cambio de

métrica, el cual pasa desapercibido para el oyente ya que las figuras que conforman la
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melodia son irregulares, es decir, no evidencian el pulso. Otro aspecto de la melodia que
puede relacionarse con el teatro japonés, es el de los sonidos largos, los cuales transmiten
paz o tranquilidad, al igual que los movimientos realizados por el personaje shite, durante

las danzas. Tal como puede observarse en la siguiente imagen:

Very slow
Juen. 40 senza tempo

O , empo (§) %554
{B}m-, [g] M e ng Juea. 40

senza tempo
i 5"

Flute

morendo (explosive)
1 |

Sonidos prolongados Sonidos prolongados

/> PP ——ppp s S 7]
L

llustracion 44 Sistema M°1 de Vertical Song |, ejemplo sobre sonidos prolongados.

Vertical song I, contiene al igual que en el teatro noh, la interaccion entre la voz y el
sonido de la flauta. En esta obra no hay texto de referencia, tampoco existe una indicacién
sobre la vocal o sonoridad especifica que haya que producirse. Lo Gnico que aparece escrito
es la afinacion de la voz, conocido como la afinacion de la garganta. Esta melodia que se
canta aparece a la octava de la melodia de la flauta y en ocasiones suele independizarse,
con ritmos diferentes e incluso con afinacion distinta. Para ello el compositor agrega otro

sistema, el cual contiene la linea de la voz.

Otra coincidencia con el teatro japonés, es que la linea melddica producida por la
voz, no armonizan con la producida por la flauta, es decir, no forman intervalos armoniosos
tales como los que pueden encontrarse en el sistema occidental, dentro de las triadas. Al
igual que en el teatro noh, en ocasiones los intervalos que se forman entre ambas melodias

son disonantes, estan a diferencia de un cuarto de tono, o a diferencia de una segunada
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mayor. En la siguiente imagen puede observarse la interaccion de la voz con la melodia de

la flauta:

Intervalo de Intervalo de Diferencia de
14 de rovo

Menvor L nisona 47 Justa

Diferencia de 14 de tono

Hustracian 45 Sistemas N*3 y N*4 de Vertical Song |, ejemplo sobre intervalos,

El altimo detalle que comentaré sobre la influencia del teatro noh en Vertical Song |
es sobre el uso de las apoyaturas, las cuales se llaman de jri. Las melodias del teatro noh
contienen esta ornamentacion en su estructura y, aunque hay tres variantes en su musica
(furi, hane y mawashi), hablaré solamente de iri para referirme a las apoyaturas
tradicionales, esto debido a que Hosokawa no las utiliza como en las melodias del teatro

japonés. A continuacién un detalle sobre el uso de apoyaturas (iri), en Vertical Song I:

{3} i on. 52

4 S i
Iei g e ot B AR

3

llustracidn 46 Sistema N*12 de Vertical Song 1, ejemplo sobre apoyaturas.
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3.2.2.Elementos del gagaku en Vertical Song I

La primera caracteristica del gagaku que puede apreciarse en Vertical Song I, es la
influencia de las melodias producidas por las flautas ryureky, komabuye y kagurabuyve.
Dichas melodias contienen muchos glissandos, 1os cuales se realizan abarcando un
intervalo que va desde un % de tono hasta % tono. A continuacidn una comparacion entre

un gjemplo de la misica de la corte y un extracto de la obra de Hosokawa:

Buiokuraku (Military Virtue Music) Extractos de Vertical Song I
(Hlissando : m ;
Sistema N2 ﬁ ﬁ .‘s:.ia.rlmnu Lt Glissando
[ ey m

Sistema N°13 (ilissando
Glissando

llustracion 47 Comparacion entre extractos de la mdsica de la corte (izquierda), y de Vertical Song | (derecha). Uso de
glissando.

Un pequeiia diferencia es que los glissandos que contienen las melodias de la corte
pueden abarcar intervalos mayores que el % tono, tal como se observa en el ejemplo
anterior.

El otro elemento referente a la influencia del gagaku en la obra Vertical Song I, es ¢l

armonico. Este recurso aparece en la misica de la corte mediante el uso del instrumento
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llamado sho, ¢ste es llamado Mouth - Organ, precisamente porque puede producir muchos
sonidos simultdncos a manera acorde.

Los acordes que produce el sho no pueden producirse por la flauta traversa, sin
embargo, la relacion entre ambos instrumentos es quelos multifonicos producidos por la
flauta traversa se asemejan a los acordes del sho, los cuales se aparecen en notas
prolongadas, tal como en la musica de la corte. En general Hosokawa escribe multifonicos
de dos notas en su composicion, hay un lugar en especifico en el que pide que suenen tres
notas simultaneas, al mismo tiempo que se canta con la voz. A continuacion, la
comparacion entre un extracto de un canto del gagaku en el que se puede apreciar los

sonidos prolongados del sho, con las melodias de Hosokawa en Vertical Song I

Butokurako (Military Virtue Music) Vertical Song I

LU

e n Sistema N°20

[THT)

p = =
Nota cantada

lNustracidn 48 Comparacidn entre extractos de la musica de la corte (izquierda), y de Vertical Song | (derecha). Acordes.

Estos acordes se asemejan al término cluster, compuesto de varios sonidos tocados a
manera de acorde, éste Gltimo no esti fundamentado sobre el concepto tradicional, en su

lugar contiene muchas disonancias. Otro elemento en el que se trata de imitar la armonia es
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mediante el efecto llamado overblow, el cual consiste en tocar riapidamente los sonidos de
la serie armonica que se forma sobre una digitacién especifica. El fecto de tocarlos rdpido
produce la sensacion de tener acordes. A continuacién el ejemplo en el que su utiliza el

overblow:

llustracidn 49 Efecto overblow en Vertical Song [, simulando acordes.

3.2.3.Estructura de Vertical Song I

La estructura de Fertical Song [ es tripartita, cada una de las secciones contiene
ciertas caracteristicas, algunas de ellas son: la figuracion lenta o agitada que predomina en
las secciones, el uso de las técnicas extendidas, la separacion de secciones por medio de
grandes pausas y las indicaciones del cambio de velocidad. La estructura tripartita

corresponde a la heredada de la muisica de gagaku, llamada Jo - Ha - Kyu.

Estructura en Ferical Song [

Jo

Seccion | |sistema1-7 Compases 1-36 J
Ha

Seccion Nl |5im_rmax - 19 Compases 37 - 77 |
Kyvu

Seccion il |Sistema 19 - 23 Compases 78 - 93 |

llustracidn 50 Estructura Jo - Ha - Kyu en Vertical Song |

La primera parte llamada Jo, es la de introduccion, caracterizada por sonidos

suspendidos que alternan con una figuracion rapida y repentina, la cual es un motivo
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melodico conformado por tres notas. Este motivo es distinto cada vez que aparece, no se
trata de un motivo en su concepcion tradicional, la razon por la cual se le considera motivo
es porque conserva las tres notas que coinciden con un cambio de velocidad, ademas
contrasta con los matices suaves de las notas suspendidas. Otras caracteristicas que tiene
esta seccion es el contraste de matices, que van en ocasiones desde un pianisisimo hasta un

Sfortisimo, también el uso de la voz. A continuacién algunos elementos de la seccion Jo:

Jo
Very slow
@ o#-ca. 40
Sistema N (., (8]
Flute b
" - J= o] = P —————

5 ’ i =i morends (explosive) PP .
Elemento melodico E‘Wﬂmﬁnﬂ'ﬁm
repeniing de ires notas Sonvades farsos - snspendidos reperting de fres notas

]

Sivlemia N7 {!-] i
Ty o T
{very sharp)

Nlustracidn 51 Detalles de seccidn Jo, sistemas N*1 y N*2 de Vertical Song /.

El cierre de esta seccion concluye en el sistema N°7, justo donde aparece una gran
pausa la cual es precedida por una nota que contiene un matiz fortisisimo. Aunque previo a
este sistema ya habia aparecido una gran pausa, menciono que ésta no podria considerse el
fin de la primera seccién debido a que no es la de mayor duracion. Hosokawa realiza una
distincion de las pausas mediante los calderones, también por la indicacion aproximada de
segundos que deberia de durar cada pausa. A continuacion la comparacion entre las dos

grandes pausas, ¢l detalle de por qué la eleccion del fin de seccion en el sistema N°7:
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Sisrema X7
-%-. senza lempo {g]l-ﬁ-n. 48

ﬁl - — 1
wion

z
i B
1

it

Siroma Y4

Nt fimal

llustracian 52 Detalles de la seccidn Jo, final de los sistemas N4 y N*7 de Verticol Song |

La seccion Ha, es la de desarrollo, aunque inicia con un matiz pianisisino en el
sistema N°8, se va generando un incremento de matices para preparar el nuevo cambio de
tiempo, justo cuando aparece la indicacién “con moto”, que significa “con movimiento™.

Ha inicia en el sistema N°8 y concluye en el sistema N°19. A continuacion el inicio de la

seccion Ha:
Ha pizy
o
Sisvema N°¥ ENEEL
) 3 r HINtE
8/ f-ca. 48 8 8 S
o —
m E
Incremento en las dindmicas preparacion
> para el cambio de 'E}D‘_M El Incremenro en la velocidad
Nivtera NV 3 m
B/ #-ca. M
“l-"1 {a] = i

llustracién 53 Inicio de la seccidn Ha, sistema N*8 y N9 de Vertical Song |.

Esta seccion es la mas extensa asi como también la mds intensa, esto Gltimo porque
contiene muchos ritmos rapidos, conformados por grupos de semifusas las cuales aparecen

agrupadas en quintillos; ademas las melodias con esta figuracion va acompaiada
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esforzandos, todo esto produce una mayor tension que termina en una cadenza, la cual se

aprecia claramente por no tener barras del compas. En la siguiente imagen se aprecian estos

detalles:
S N 12 Quintillo m
1stema N© 12
(8)-e=- “‘! '_ﬁ_l :

| Cadenza, sin barras de compds, libre Quintillo
Sistema N°13 senza tempo

8 TEevo o .

| Esforzando |

lustracign 54 Detalle de la seccidn Ho, quintillos y cadenza. Sistemas N*12 y N*13,

El final de la seccién Ha cs prolongado por cuatro sistemas, inicia con una nota muy
fuerte, sobre la nota mi. Esta tltima coincide con ¢l final de las melodias del teatro noh,
algunas de ellas terminan sobre la nota mi, la cual se llama Ge segiin ¢l nombre que tienen
las notas en la escala Yowa. Mientras esta nota se mantine por mucho tiempo, pasa por una
serie de texturas sonoras, entre ellas: sonidos airosos, multifonicos , overblow, entre otros.

A continuacion el detalle de la nota Ge:
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Nesboma N1 8 Nivtema N J6

{J.

f&]"'u‘ 60 o ;"’[
% =

b

:I}

I

Mulsifrico Final de Ha
Sistema N9
(&) x
T & { h*“l L]
H \
. , H

Kevie de armdnicos Sanidos airasos

llustracidn 55 Detalle del final de |a seccion Ho, nota Ge, sistemas N°15 - 19 de Verticol Song .

La seccion Kyu, inicia en el sistema N°20 y finaliza en el N°24. El nombre Kyu
significa “repentino”, este detalle es notorio por las figuras ritmicas que contiene la
melodia, las cuales van acompaiiadas del sonido de las llaves y sonidos sin articulacion, la
figura es un seisillo de fusas. Los ritmos de seisillos y quintillos predominan en el inicio de
esta seccion, desaparecen en la parte central y vuelven a aparecer hasta el final. El
compositor también escribe una coma de respiracion entre el final de la seccion Ha y el

inicio de Kyu, para indicar una separacion. A continuacion el detalle sobre el inicio de Kyu:

Respivaciony ~ KVH
separacion de las 0

5 secciones

Nistema N[0 Jica. 48

llustracidn 56 Detalle del final de la seceion Ha en inicio de Kyw, sistema N™19 de Vertical Song |
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Posterior a la seccion de quintillos, aparece una seccion de calma, reflejado por
sonidos suspendidos en una dindmica relativamente suave, csto Gltimo debido al efecto
whistle tone, el cual no es muy sonoro en la flauta traversa. Esta técnica extendida aparece
en dos sonidos prolongados, seguidos inmediatamente por un sonido airoso y el gran final,
mediante las figuras de seisillos y quintillos que se realizan en un matiz suave hasta que el
sonido se pierde. La siguiente figura muestra el detalle whistle tone asi como también el

final:

T
L]
L T Lrn LW

Onintilles v seisilio del final. Somide airoso
llustracidn 57 Final de la seccidn Kyw, sistemas N*23 y N"24 de Vertical Song |,

3.2.4.El ma y la concepcion del espacio - tiempo, en Vertical Song [

Vertical Song Icontiene silencios escritos de la forma tradicional, éstos
corresponden a la conformacién de un ritmo especifico que calza con la métrica de cada
compas. Aparic de estos silencios, es notorio que el compositor Hosokawa hace uso del
concepto ma, el cual difiere de la utilizacién de silencios tradicionales.

El ma aparece indicado en la partitura mediante un calderon o fermata que se coloca

encima de un espacio en blanco en ¢l compas, sin indicacion del silencio tradicional. La
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(nica indicacion que tiene es la de su duracion aproximada, el compositor suele escribir esa
duracion por segundos, aparece algo como 5°°- 77", 0 6"~ 8", Esto indica que la
interpretacion puede variar, depende del ejecutante, quien decide cudnto durara el silencio
segln la informacién que aportd el compositor. A continuacion el detalle de como aparece
en la partitura junto a las indicaciones de los calderones que aparecen en el prefacio, las

cuales varian su duracion dependiendo del simbolo:

SYMBOLS:
ol o
-
ﬁ‘j_“m _\' I VEI'_\' alo isrema Vod Wil AT
Joca. 40
1 {1'.“ i FENZA tempo ceeren.,  wanza fempo
Bm.ﬂl r BT | H '_s,“....s'—-—
o === - ' o=
e
p— o
e I ,,,,,_L—]_,m I N without any action

llustracion 58 El ma en Vertical Song I, sistemas N*1, N*4 y N7

También se puede observar la indicacion senza tempo, la cual indica que al
intérprete debe dejar de contar segiin la métrica y en su lugar calcular el nimero de
segundos que sugiere el compositor para realizar la pausa. Este hecho coincide con la
concepcion del tiempo y espacio, caracteristico de la misica oriental. Segin su creencia, el
tiempo es circular, el sonido y el silencio interactGan, entre los dos conforman la armonia,
el tiempo se hace eterno cuando la persona lo enfrenta a través del sonido.

Es por eso que cuando esta en accion el ma, la partitura tiene escrito without any
action, es un momento en el que el intérprete debe dejar colocada su flauta en los labios y

no realizar ninglin movimiento hasta que comience el nuevo sonido. Incluso, esos silencios
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pueden relacionarse con los movimientos pausados del personaje shite del teatro noh, en el

momento en que realiza danzas con pausas en sus movimientos.

L.a diferencia en la duracion de segundos escrita sobre los calderones, se utiliza
también para los sonidos prolongados, los cuales deben de durar un nimero de segundos
aproximado. Estos sonidos extendidos también colaboran al aspecto pausado y pasivo que
el compositor queria transmitir por medio de su misica, aparte de las notas que tienen

ligaduras de unidn. A continuacién un ejemplo de los sonidos con el uso de calderones:

SYMBOLS:
mamE
Sonido prolongado ) Sonido prolongado
v
Sisrema N J:::..r i i
1] (&, (3) e
Phute == S
— ——
v-::#:-PP :-IH"_-——'__-T
Ststema N4 . Sistema N6
senza tempo (3« i)
—_— I ? T
. k]
E‘E Somido prolongado
—-=‘I,|FI e »

Sonido profongado
lustracidn 59 Sonidos prolongados en Vertical Song [, sistemas N1, N°4, N*6 y N*14,

3.2.5.Influencia del shakuhachi en las técnicas extendidas de Vertical Song [
La primera muestra de la influencia del shakuhachi aparece en el listado de
simbolos del prefacio, en la indicacion sforzando attack, en la explicacion de como debe

realizarse aparece entre paréntesis el nombre del efecto en japonés, el cual es mura-iki, este
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efecto es un soplido fuerte sobre una nota pero sin articulacion alguna, se produce un

sonido difuso y airoso. A Continuacion el empleo de Mura-iki en Vertical Song I

; = sforzando attack. Large volume of air through small mouth aperture. EI J-ca. 52
No defined pitch. (*Muraiki” technique from the shakuhachi,
Japanese bamboo flute.)

Sistema N°13

Muraiki

llustracion 60Muraiki en Vertical Song [, sistema N°15

Otra técnica extendida que es influenciada por los efectos del shakuhachi es la
Ilamada hole siaps. Este efecto se produce cuando se golpean con los dedos los agujeros de
la flauta. Segiin las indicaciones del prefacio, este efecto se puede realizar de tres formas. A

continuacion el detalle de este efecto:

f EIEW! breathed pitch  Susrema N’z Efsrem; N2
&0

T 'ﬂ"’"“‘l’-""“""'°"I"“"h (3) Heca. 60 (é)-ﬂ-

T = ng“ ﬂi||:'r .quiﬁ mﬁlﬂ' ﬁ =

= Tongue slap with|key slap

Sistema N°10

af

llustracidn 61Hale slap = Key slap, en Vertical Song I, sistemas N2, N3 y N°10

La tnica diferencia del efecto que existe entre el shakuhachi y la flauta traversa es
que en el primero de los instrumentos no hay llaves, por lo cual el efecto se llama hole slap,

mientras que en la traversa todos los agujeros contienen llaves, de alli el nombre key slap.
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Los sonidos difusos o airosos son otra caracteristica que se utiliza en Vertical Song [
influenciado del shakuhachi. El compositor Hosokawa agrega una serie de indicaciones en
el prefacio en las que se especifica la cantidad de aire o sonido real con el que debe de
producirse el sonido. En la siguiente imagen se puede apreciar las indicaciones del prefacio

como también unos ejemplos de secciones de la obra que contienen estos sonidos:

m = Breathy, but with clearly defined pitch
|. = Very breativy, more breath than tone Mareno =
= : 1234 senza tempo p
| = Breath only, very little defined pitch ‘ . ) | & '[u]'u

r = slorzande attack. Large volume of air through
small mouth aperture. No defined pilch.
(*Muraiki” technique from the shakuhachi,
|apanese bamboo flute.)

b o
<L/ NP | = More breath sound — less breath sound

Sistenias NOid 0 NG .J h"ﬂ
Juca.

flustracion 62 Sonidos airosos en Vertical Song I, sistemas N7, N*14 y N"15

La Gltima caracteristica que mencinaré sobre la influencia del shakuhachi en
Vertical Song I, es el cantar y tocar simultaneamente, éste efecto aparece muchas veces en
la composicion y en algunas ocasiones va mezelado con otra téenica extendida llamada
multifonicos, los cuales junto con la voz, producen una sensacion de cluster. La linca
melddica del canto aparece en un sistema diferente al de la melodia de la flauta. A

continuacion algunos ejemplos en los que aparece la voz junto a la melodia de la flauta:
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llustracidn 63 Afinacidn de la garganta en Vertical Song I, sistemas N3 y N*12

A continuacion el cuadro comparativo en el que se puede apreciar las técnicas

B3

extendidas que se utilizan en Vertical Song I, dicho cuadro muestra la influencia del noh el

gagaku, el shakuhachi y también muestra otras técnicas fuera de esta influencia.

Técnicas extendidas utilizadas en Vertical Song I

¥ [Técrica extendida |Descripcidn [nembre en [sistema®  [influenca [influencia [influencia  finfluencia
Uapomés del de la Flauta |del teatro  |del Gagaku
shakuhachi jdel Noh Noh
1| Microtonos con rla cabera de la flavta | Nayashi 13, 10,21, 24 |V W Al
cambio enla a afuera o haca adentro
atnacion varar la ahnacidn
[portamento - ‘mientras se toca el sonido.
inflexiones) Tambeen puede producirse
«con digitacrones alternas.,
1|Microtonos "a® Cuartos de tong realizados 12, 14 v
di dn alterna,
3{Whispertone/  |produce un sonido airoso, no 2,506,815 |V
isonido susumante |defirido, coma un susuro 16, 17, 18,
19, 20, 23, 23
4|Flutter tongwe /  |Producir el sonido mientras 1,2 356,
artroul @cidn I lengua articula &l sonido 7,9 10, 11,
revaloteada, de la letre “r" 12, 13, 14,
batida 16, 17, 23




Hole slaps Golpear las Naves para 2,48,10,11, [V

producir una sonoridad 11,13, 14,
similar al sonido de la 15 16,19
marimba
rticulacidn de Articu|ar corto pero oon 12, 10,10, 12, |V
rzicato isonido airoso 113
nicos Produdir anmdnioos oon 1
embocadura
Crwitrblonw armanicos miltiples, 12,17, 20
precedido uno del otro. Los
producidos con una sola
digitacion,
tar miantras s& |Entonar la afinacidn de las 34,711, |
oA Lnntls BELritas mieniras se 12,13, 17, 20
ocan
10{Trémolos iCarmbeo rapido entre dos 13, 14
notas de un intervalo mayor &
und s!mdi
11} Hollow tane / Sonido ouwturo producido por 18 u
onido hueco digitacidn alterna
12fwhistle tane silbida suave produtide por 21,22

somido nilbado @l Suave sophdo en la
embocadura - sonidos de la

SENE IMGNIc.

13 Multifanicos Producir mds de un sonido al 16, 7,9, 10,
imismo tiempo con cambio de 11.12,13,
lembocadura y en ocasiones 16, 18, 19, 10

weon digitacidn especilica

MjAcento LAcenio estruendaoso que s&  mura - iki 16 v v
lestruendaso irealiza soplando
wertemente, se produce un
onido aireso. Su indicacion
mediante un rombo
sobwre la nota, ademds de un
matiz fuerte

flustracion 64 Las tecnicas extendidas en Vertical Sang |
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3.3 Analisis de Maya de Yoshihisa Taira

Maya es una obra para Flauta Bajo o Flauta Alto, compuesta en 1972 y dedicada al
flautista Pierre - Yves Artaud (1946 - ). Esta obra es considerada de vanguardia debido a
que contiene el uso de las técnicas extendidas para la flauta traversa, también porque
contiene una simbologia especifica para cada uno de los efectos sonoros dentro de la lectura
musical. Taira ha utilizado el sistema de digitaciones que Artaud expone en su libro “La

Flauta multifonica”, para la realizacion de los multifénicos, la cual aparece en el prefacio

de su obra. A continuacion el detalle de las digitaciones:

D00 00001010 0 C
00005 1010 [T

4 4 & A M &M

Madim mrpale

~ Main Fourie

Laft hanc Righ: hand

llustracidn 65 Digitaciones para la produccion de multifanicos en Moya, Yoshihisa Taira

3.3.1 Influencia del teatro noh en Maya

La primera influencia del teatro noh en Maya es el uso de la voz. En las
representaciones del teatro noh, los cantantes siempre realizan una serie de gritos mientras
aparece el personaje shire, o mientras realiza las danzas de caracter pausado; Maya contiene
una serie de gritos que se realizan en contraste con las melodias de la flauta, la mayoria
aparece con unas silabas escritas, las cuales deben pronunciarse a la hora de realizar el
grito. Taira escribe estos gritos en una linea por debajo del pentagrama que contiene la

melodia de la flauta, los cuales no tienen una afinacion especifica, simplemente se debe de
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seguir la intensidad y altura de volumen que el grafico muestra, tal como en el siguiente

extracto;

Melodia de la flaura YoshihisaTAIRA
Kisrema "t ! G ¥ W A3TE

—_— — P pe——

"5
= ([T

Foz - gritos =8

[ —

llustracion 66 Voz-gritos en Maya, sistema N*1

El recurso de la voz es también utilizado con una afinacién especifica, aparece
escrito en ofra linea de pentagrama por debajo de la linea de la flauta. En esta ocasion la
voz suena al mismo tiempo que la flauta. En la siguiente imagen se puede apreciar las dos

lineas melodicas.

Sistema N°2

darg le srignce loke! i2 plua lang poaailbiy

{ fe———
Flauta ;.-0:=> —

lustracidn 67 Afinacidn de la garganta en Mayg, sistema N*2

B

Se puede apreciar en la imagen anterior que la utilizacién de la voz no tiene la
indicacion de ninguna silaba, por lo tanto la voz es utilizada para generar una textura
armonica, sin relacion alguna con los acordes o el trato de intervalos que existe en la
misica occidental. Al igual que en la musica del teatro, las melodias de la flauta y de los
contantes no guardan ningn tipo de relacion armonica, se desarrollan con libertad.

Los sonidos largos reflejan una calma que puede compararse con los movimientos

que realiza el personaje shife mientras danza en el teatro noh. Esta caracteristica predomina
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a la mayor parte de Maya. Otra influencia del teatro noh es sobre el uso de las apoyaturas,

llamadas iri. A continuacion, un ¢jemplo del uso de apoyaturas:

{;f Iri Iri
0
2 % b ¥ 3387
Sistema N°11 3 - ﬁ
— /= o omR

llustracién 68/ en Maya, sistema N°2
3.3.2. Influencia del gagaku en Maya
La influencia sobresaliente de la musica del gagaku en Maya, es en primer lugar ¢l
aspecto armonico, el cual aparece reflejado por el uso de los multifonicos. Estos son
mantenidos en una nota larga, tal como aparece en la musica del gagaku mediante el
instrumento sho. Los acordes que se producen no coinciden con los que se basan en las
triadas, en su lugar, son acordes conformados por los intervalos que surgen de la digitacion

escrita a base de numeros, en la parte superior del sistema. A continuacion el ¢jemplo de los

acordes - multifénicos:

Mudltifonicos suspendidos

1234
{Muq PP

Similar a los acordes
producidos por el sho

llustracion 69 Acordes en Maoya, sistema WN*12



3.3.3. El ma y la concepcion del tiempo - espacio, en Maya

El ma, aparece reflejado por los calderones colocados encima de un espacio en
blanco, en el pentagrama. Aparte de este hecho, el ma se observa en los espacios en blanco
entre las notas de la melodia, Taira no escribio los silencios ni las figuras musicales
(respecto a su duracion), en la simbologia tradicional. La duracién de los silencios como de

las figuras queda a criterio del intérprete. En la siguiente imagen se puede apreciar el ma:

mas corte <O 4 —m =m > mas largo

Sistema N 11 ma ma
o 2 " 9 ¢ & .
: E i I e =
'r ’T '. ='|= s
—_— ) — P e o 1 2= e, j P
Pa3es ¢ =

llustracion 70 El mo en Maya, sistemas N°11 y N°16

La imagen anterior contiene el detalle sobre la duracion de los calderones, la cual
aparece en las indicaciones del prefacio, sin embargo no dice cuanto debe durar en
especifico. El intérprete es quien debe de realizar la diferencia.

El espacio y tiempo en esta obra, es de tipo circular. Segin se ha comentado en el
capitulo anterior, el tiempo toma vida en el momento en el que el instrumentista aborda el
sonido, quien interrumpe el silencio; estos dos elementos tienen igual importancia y su
interaccion forma la armonia, no entendida esta tltima como acordes. Las sonidos ticnen la

misma condicion que el ma, en cuanto a su duracion; en las notas del prefacio aparccen
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indicaciones que refieren a su duracion, las cuales no muestran una cantidad de tiempos
especificos. En la siguiente imagen aparecen las indicaciones del prefacio que refieren a la
duracién de los sonidos y un extracto de la obra:

sonidas mds rapidos
Sonidos mas largos debido a su debido a la distancia

n_" up%a los calderones que los separa
{ Noles ':'.i"‘l"L'i'““'m Sisrema N°18 —y ,_b
h f L]

r‘rﬁ. Ly
o / JJ Kotes slapsalo. Seactiionnlsy

J‘ ‘I.'i Lia diabanze dnird shdsud sole donra g E‘"‘;";ﬁﬂ-’ 'ﬁ » --_______&’H‘ f”’ .—-=.—‘,ﬁI 'E-P_- —
Phe dislimee Satwern bho nodes froes b betal e

E davg allague . Withoa! oetaed akT r=
Staccaio

lustraciéin 71 Duracidn de los sonidos en Maya, sisterna N"18

Otro aspecto a considerar en Maya es que no hay métrica ni division de compases,
la Gnica indicacion que hay al respecto son los nimeros que aparecen en ciertos lugares del
pentagrama, los cuales hacen referencia a la cantidad de minutos y segundos por los que el
instrumentista debe de ir al momento de tocar ese lugar. Esta indicacion es una
aproximacion debido a todas las veces que la obra se toque sonara diferente, depende del
flautista, quien puede durar un poco més o todo lo contrario.

3.3.4. La estructura de Maya

La estructura de Maya es tripartita, cada una de las secciones que la conforman
tienen cierta particularidad, una tendencia predominante segin las técnicas extendidas o
figuracion. La estructura corresponde a la forma tradicional Jo - Ha - Kyu, la cual es
caracteristica de la cultura oriental. A continuacion el detalle de de estructura segin los

sistemas que abarca cada una de las secciones:



Jo

Seccion | |5istemas N"1-6

Ha

Seccién Il |Sistemas N* 7 - 13

Kyu

Seccién Il |Sistemas N°® 14 - 20

llustracién 72 Estructura en Mayo

La primera seccion llamada Jo, abarca la misica contenida desde el sistema N1
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hasta el N®6. Esta seccidon es la introduccion, se caracteriza por tener la alternancia entre la

voz que grita y la melodia de la flauta, ésta Oltima de cardcter pasivo debido a las notas

largas que la conforman. También contiene la presencia de cuatro pausas indicadas por

calderones, incluyendo la que aparece para concluir la seccion, En la siguiente imagen un

extracto de Jo en el que se aprecia la aternancia de los gritos y la melodia de la flauta.

Jo

Flauta
Sisrema N°] G

:

ey
1 nd

"i:‘;

Likd o

ma

1374

e =

|

[y

i

gritos

-

Sistema N6

o
-i'"! -t

1]
T

BIEE

-
w

p— T

llustracion 73 Seccion Jo en Maya, sistemas N*1y N°6

RIS
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La seccién Ha inicia en el sistema N°7 y termina en el N°13. La caracteristica
principal de esta seccion es la armonia que se produce ya sea por la fusién de la voz con el
sonido de la flauta o por la fusién de la voz con los arménicos - multifénicos, o bien por los
multifénicos solamente. Esta seccién no contiene una figuracién rapida, més bien contiene
sonidos prolongados. Estos acordes son similares a los que se producen con el instrumento
sho, ya que su sonoridad es prolongada.

A continuacion algunos ejemplos de los acordes producidos por los multifénicos o

por la fusion con la voz:

Ha (extracto)

Sistema N°10

multifénicos multifénicos
]'J.r"':ii L

JIH" -4 J?é
, = m_
=li B
2 == g |' T 1‘1-‘"‘
- f = R rp__g:s % 1« solamente
multifonicos

llustracidn 74 Extracto de seccion Ho en Moy, sistemas N*10 y N°11

La dltima seccién es Kyu, inicia en el sistema N°14 y termina en el N°20. Esta
seccién es mas rapida debido a su figuracién, contiene mas notas y vuelve a aparecer el
elemento de los gritos, como en la primera seccion. Podria decirse que esta seccién es como
el climax de la pieza debido a lo agitado. La obra termina con dos gritos, uno largo y de
gran intensidad, seguido de uno rapido. La siguiente imagen contiene algunos detalles de

Kyu:
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Ky u figuras rapidas
- | |
Sistema N°14 _—_— 3

el 5 3 e
N — rHH_" | " . 43

i .ﬁ? f : J 11 ﬁ;ﬁ#lmdmﬁurﬂ'ﬁ

[ =aill A<= gritos
& b’ [ L - ; - ﬁ
grilos
Sistema N° 20 gritos

Flar.

640"

llustracidn 75 Extracto de seccidn Kyw en Maya, sistemas N*14 y N*20

3.3.3 Influencia del shakuhachi en Maya

La primera influencia del shakuhachi en Maya son los sonidos airosos. Taira
escribid en el prefacio la indicacidn sobre la simbologia para estos sonidos. La simbologia
para la primera de ellas es una forma triangular sin relleno, en lugar del 6valo de cada nota,
esta simbologia indica que debe producirse la sonoridad del aire pero con la entonacion de
la nota en el pentagrama (sin consolidar el sonido). La segunda indicacion es de forma
triangular pero rellena, es decir, de color negro; el efecto que debe de producir es del sonido
(consolidado), pero difuso, o sea airoso. A continuacion el detalle de las indicaciones mas

algunos extractos:
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N\

“ h- I l: “n ﬂ !.|; : i Il
l i ' L) .JI“

i —

rl Fuipg anbendre gimulbaspmgnt ¢ son ol lg 20ufe
ety ond phty at by damy time

R —
—

Sistema X4

llustracion 76 Influencia del shakuwhachf en Maya, sistema N°14, Sonidos airosos.

La siguiente influencia del shakuhachi se 1lama furi, consiste en un movimiento de
la cabeza que se realiza para cambiar la afinacion de un sonido mientras se mantiene
prolongado. En general, para la realizacion de este efecto en el shakuhachi, la cabeza se
mueve hacia abajo y luego se retorna a la posicion original, lo cual altera el angulo del
soplido respecto a la ubicacion del instrumento (embocadura) v se produce un cambio en la
afinacion. En el caso de Maya, la afinacion no solamente sc baja, también sube. A

continuacion ¢l efecto furi:

furi

Sistema N°3

fp-—::’ﬁ sy p ————— iy ==-;-
frri
M ﬁ m
; T TS R 1
=
i ﬁ-—== —

llustracidén 77 Influencia del shokuwhachi en Maya, sistemas N*3 y N6 furi
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El efecto mura-iki, consiste en tocar una nota acentuada sin el uso de la articulacion
de la lengua, solamente un soplido abrupto. La nomenclatura que utiliza Taira para este
efecto es colocar una nota con un sforzande en una nota airosa, la cual aparece seguida de

un matiz piano. A continuacion el efecto mura-iki:

mura-iki mura-iki
Sistema N°3 Sistema N°14 s -
I‘ w € . [ h.l o
; = ‘ = E
Bep f=pf * Fpmpl——

llustracidn 78 Influencia del shakuhochi en Maya, sistemas N°3 y N°14: Murg-iki

Otro efecto que contiene Maya y que también es influenciado por el shakuhachi, es
el cantar y cantar simultineamente, una técnica extendida explicada con anterioridad.

A continuacion, un cuadro que muestra las técnicas extendidas utilizadas en Maya.
Este muestra la influencia del teatro noh, del gagaku y del shakiuhachi en la produccion de
dichas técnicas:

Técnicas extendidas utilizadas en Maya

Técnica  |Deseripcitn Nombre en |Sistema# |Influencia |Influenca |Influenaa
extendida Japonés del del teatro |del Gagaku
shakuhachl |Nch
Flutter Produdir el sonido 6,9, 15, 16,
tongue/  |muentrasla lengua 17,19
articulacion |articula el sonido de la
revoloteada|letre "r*
batida
Armonicos |Producr armonicos
con embocadura
Cantar Entonar la afinacion de 2,8,910, (v W
mientras se |las notas escritas 16, 20
toca mientras se tocan
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a|Gritarsin  |Gritar Ia silaba sugerida 1,3,5,14,
flauta 16, 18, 19,
20
5|Multifonico | Producir mds de un 10, 11, 12,
5 sonido al mismo 13
tiempo con cambio de
embocadura y en
ocasiones con
digitacion espedfica
6/Acento Acento estruendoso  |mura-iki |3, 5, 14, 15,
estruendos |que se realiza 16, 17, 18,
o soplando 19, 20
fuertemente, se
produce un sonido
airoso.
T|Oscilacidén  |Cambiar la afinacién
de moviendo la cabeza
afinacién  |paraalterar la
embocadura furi 3,679,
B|5onidos Produdir un sonido con 1,3,4,5,6,
airosos mucho aire 14, 15, 16,
17, 18, 19,
20

Hllustracidn 79 Las técnicas extendidas en Moya, de Yoshihisa Taira
























































