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Resumen en espaiiol

El presente trabajo ofrece una propuesta de un taller que utilice el método
interactivo como una metodologia para alcanzar la comprension narrativa de un texto

literario,

Esta propuesta es novedosa porque ademas de usar el modelo interactivo, con
sus distintas etapas, para estimular las habilidades y destrezas del lector, se busca
apreciar un texto literario v que los estudiantes reaccionen ante €l; se usa como eje
transversal el género epistolar, Al final, los estudiantes son capaces de comprender el
texto narrativo, en este caso, la novela El coronel no tiene quien le escriba de Gabriel

Garcia Marquez y de explorar las diferentes destrezas por medio de actividades lidicas.

La riqueza del estudio se supedita al papel de la motivacion y el disfrute de la
literatura en el ambiente educativo, la promocion de la lectura y la apreciacion e
interpretacion de textos literarios en secundaria, especificamente, en el Programa de

Bachillerato Internacional.

El taller esta estructurado a partir de 8 sesiones. En cada sesion se trabaja un
cuento que tiene el eje transversal de la carta, en cada una de estas sesiones se dan las
etapas del modelo interactivo. Luego de analizar los tres cuentos, se procede a realizar
la sesion de la novela. El texto se acerca a la realidad de los estudiantes y se logra la

comprensién ~ por  medio  del método  interactivo  de  lectura.

ix



Capitulo I
Introduccién

1.1. Planteamiento del problema

Una de las preocupaciones del programa de estudios de espafiol del MEP es
incentivar la lectura en los jovenes estudiantes; sin embargo, esta tarea tropieza con una
serie de obstdculos que han resultado ser casi insalvables. La literatura se ha utilizado
con la finalidad de interesar a los estudiantes en la lectura, pero muchas veces, el texto
al que se enfrenta el alumno resulta ser indescifrable, situacion que produce

sentimientos de frustracion en el joven lector.

El profesor de lengua v literatura habita entre dos espacios, debido a la naturaleza
compartida de su carrera. Es decir, debe tener una formacion tedrica respecto a aspectos
lingiiisticos, gramaticales y literarios (formacion filologica), y debe, asimismo, tener
una formacion en el campo de la ensefianza, especificamente, en aquellos procesos
cognitivos relacionados con la comunicacion. Sin embargo, la competencia académica
debe concretarse en la practica docente, a fin de aplicar los conocimientos adquiridos

con el objetivo de propiciar un proceso de enseffanza y aprendizaje satisfactorio.

Se comprende entonces por qué la formacion del profesorado es una “meta-auto-
formacién”. Es decir, el profesor reflexiona sobre su propia préctica y considera su

papel como facilitador, mediador, regulador v organizador.

De esta manera, se entiende, segin lo afirma Elliott (2005), la relevancia de que

cada docente analice su entorno, ya que es €l quien conoce a sus alumnos y su medio.



Este conocimiento le permite reflexionar sobre su prictica educativa y detectar

problemas o puntos débiles para asi buscar una solucion apta.

Por ofra parte, el docente interesado esti en capacidad de echar mano de una serie de
factores que pueden fungir como referentes tebricos y précticos, a fin de llevar a buen
puerto a los lectores en formacion. “La educacion es un proceso en el que los alumnos
desarrollan sus potencias intelectuales mediante €l uso de las estructuras publicas del

conocimiento para construir su comprension” (Elliott, 2005. p13)

Dentro de los referentes tedricos se encuentran los conceplos de microprocesos y
macroprocesos. Los primeros implican el reconocimiento de unidades menores
parciales, tales como palabras, sintagmas vy el paso de estos a oraciones. Esta
identificacion potencia la correcta interpretacion de los elementos de enlace
morfosintdcticos y prepara al estudiante para una comprension satisfactoria del texto.
Los segundos remiten al conocimiento global del texto y permiten que el estudiante
advierta la relaciéon entre la estructura interna y la estructura externa, asi como la
identificacién de la idea central. Ademds, en este nivel se pueden establecer inferencias

extratextuales a partir de la comprension del contexto.

Ademis de esto, el docente cuenta con el modelo interactivo de lectura, a fin de
lograr una mayor comprensioén en los estudiantes y con esto, motivarlos a adquirir el
hdbito de lectura, asi como desarrollar sus diferentes habilidades; pues parte de la apatia
de los estudiantes hacia la lectura se relaciona con las dificultades de comprension
textual. El modelo interactivo se entiende como una relacién de alternancia entre el

modelo ascendente y ¢l modelo descendente.



El modelo ascendente o sintético (bottom up) remite a la comprension global a partir
de la comprension de elementos inferiores. Aca se puede establecer una relacion con los
microprocesos. Pues la comprension global del texto segin el modelo ascendente se
basa en la comprension progresiva de unidades menores parciales. En este modelo, la
memoria a corto plazo es fundamental porque permite establecer relaciones entre las

unidades.

El modelo descendente o analitico (fop down) por otro lado, parte de una idea
formulada con base en un conocimiento previo. En cierta forma, el lector, debido a esta
idea previa, puede anticiparse al sentido del texto. Este modelo, por su parte, se
relaciona con los macroprocesos pues establece la inferencia como punto basico de

comprension.

Una vez hecha esta breve exposicion de los modelos ascendente y descendente, se
volvera al modelo interactivo, el cual involucra una alternancia de los modelos
ascendente y descendente. El modelo interactivo establece la comprension del texto
como un procedimiento de choque entre el conocimiento del lector ¥ su consecuente
hipdtesis, asi como la comprobacién de esta en el texto. Es decir, este modelo se
desarrolla a partir del establecimiento de inferencias v de su corroboracion en el texto,

asi como a la interaccion entre el texto y el lector.

Dentro de los referentes précticos se pueden ubicar las siguientes estrategias
(destrezas, técnicas, habilidades): decodificar con fluidez, reconocer el objetivo de la
lectura del texto, activar los conocimientos previos pertinentes, establecer inferencias,

establecer el contenido, diferenciar la informacion principal de la secundaria, retener la



informacidn necesaria, autocontrolar la comprension v establecer juicios criticos

personales tras la lectura.

Estas estrategias presuponen la adquisicin de destrezas que implican una
progresion. Se pueden sintetizar de este modo: decodificar con fluidez (saber leer bien);
reconocer ¢l objetivo de la lectura, es decir, qué y para qué se estd leyendo; activar los
conocimientos previos pertinentes o prepararse para extraer inferencias; establecer ¢l
contenido (comprender lo que se estd leyendo); diferenciar la informacién principal de
la secundaria; es decir, jerarquizar el texto (comprender su estructura); retener la
informacién necesaria, que supone aprovechar la lectura guardando lo importante;
autocontrolar la comprensitén por medio de la lectura cuidadosa (comprobar en el texto
sus inferencias); y establecer juicios criticos personales tras la lectura, es decir, gjercitar

¢l criterio y tomar una posicion frente a lo leido.

Para tales efectos, se utilizard la novela del escritor colombiano Gabriel Garcia
Marquez El coronel no tiene quien le escriba, (1987), esta representara el texto sobre el
que se trabajard la comprension narrativa. Tal y como se revisa en ¢l estado de la
cuestion, este texto versa sobre la espera, en muchos dmbitos, pero simbolizada
precisamente en la carta. En este punto, debe insertarse una idea: la comprension
narrativa como tal, ademds de permitir que el estudiante sea un lector competente, busca
que afine de igual manera su capacidad para elaborar textos, pues las estrategias
mencionadas pueden ser utilizadas en el sentido de la lectura y la escritura. Debido a
esto y guardando la relacidn con la novela seflalada, se introduce el género epistolar, el

cual posee la caracteristica de transversalidad.



En sintesis, ¢l problema que justifica esta investigacién se basa en el paradigma de
investigacidn-accion, cercano a la cotidiancidad, pues da cuenta de una preocupacion
que ¢s inherente a la mayoria de los docentes y que, de acuerdo con los resultados del
diagndstico, ¢s una realidad en las aulas. A saber, el nivel superficial de comprension

que se alcanza cuando se analiza un texto escrito,

Esta preocupacion ¢s en dos niveles basicos, en primer nivel refierc una
comprension insatisfactoria de los textos, lo que impide un disfrute pleno de la obra, en
segundo nivel, un abandono de la lectura al representar un obsticulo antes que una
fuente de entretcnimiento v conocimicnto. El obsoleto andlisis de orden estructural
apela a niveles basicos de comprension, como la memorizacion y la identificacion, en
tanto que la capacidad de interactuar con el texto, tal y como se ha explicado lincas atrds

remite a operaciones de comprension superiores.

La intencion o el abanico de respuestas que busca esta investigacion, tiende
entonces a la articulacion de las micro y macro destrezas de un modelo interactivo
aplicadas al Coronel no tiene quien le escriba; para cllo se parte del modelo epistolar
como ¢je central. Es decir, se analiza la funcion de la carta por medio de pequefios
textos para concluir con el texto presentado. A partir del taller propuesto, se pretende
fortalecer la capacidad de comprension narrativa en los estudiantes y generar lectores

minuciosos que estén en capacidad de mantener una relacion de interaccion con el texto.

Es asi como se plantea la siguiente pregunta como problema de investigacion: ;Se

puede mejorar la capacidad comprensiva narrativa por medio de un taller en estudiantes

de undécimo afio del Programa Bachillerato Internacional de Bagaces a partir de la obra

El coronel no tiene quien le escriba?



1.2.  Objetivos

1.2.1. Objetivo general:

Implementar un taller de lectura interactiva para el desarrollo de la capacidad

comprensiva narrativa.

1.2.2. Objetivos especificos:

. Desarrollar las microdestrezas v macrodestrezas del modelo interactivo a partir

del género epistolar.

. Propiciar la elaboracion de esquemas narrativos a partir de la lectura interactiva.

’ Valorar, a partir del taller, los alcances de la implementacion de la propuesta

didéctica,



1.3.  Justificacién

Para un gran nimero de estudiantes, la literatura, ademds de ser una actividad
tediosa y aburrida, es parte de una realidad ajena a ellos, por lo cual se convierte en algo
carente de importancia que no afecta al individuo y que se vuelve socialmente

irrelevante,

Lamentablemente, muchos docentes de la asignatura de Espafiol se limitan al
programa de estudios dado por el Ministerio de Educacion Puablica y utilizan métodos
de andlisis muy estructurales que se aplican indistintamente a los textos. Estos modelos
usados solo se limitan a reconocer espacios, estilos, personajes, codigo apreciativo,

entre otros elementos.

Es asi como la interpretacion v la comprension se utilizan de manera indistinta; pero
la comprensién de un texto se da cuando se logran establecer las conexiones logicas

entre las ideas v cuando estas pueden ser expresadas de otra manera.

La comprension permite dar sentido a las palabras, a las frases del texto. Es decir, a
partir del intercambio entre los conocimientos previos y la informacion explicita del
texto, el estudiante deduce informacién de multiples niveles, desde la significacion de
una palabra hasta la intencionalidad del autor, relaciones de causa-efecto, referencias

temporales, entre otros elementos.

El modelo interactivo pretende un intercambio ente el texto y el lector por medio de
procesos de decodificacion sintética que trata de unificar €l modelo ascendente (bottom-

up: se llega a la comprension del significado global a partir de la compresion de



elementos inferiores.) v el modelo descendente (top-down: el lector parte de los

conocimientos previos).

Esta postura trata de identificar ordenaciones |éxicas, simbdlicas, gramaticales y
discursivas, asi como obtener informacion que se vincula. Ademds, se usan técnicas
para incentivar a los alumnos a leer y comprender los textos e involucrar la escucha,

habla, lectura y escritura.

En la presente investigacion, se plantea la posibilidad de utilizar el método
interactivo para mejorar la capacidad comprensiva narrativa en estudiantes de undécimo
afio del Programa del Diploma de Bachillerato Internacional a partir del texto E/ coronel

no tiene quien le escriba de Gabriel Garcia Mérquez.

En el Programa del Diploma de Bachillerato Internacional se imparte la asignatura
de Literatura, es por ello que cuando los estudiantes ingresan a esta modalidad, la
lectura s¢ convierte en un pilar de su aprendizaje, no solo en esta materia, sino en la
mayoria de componentes del programa. Todas las asignaturas deben tener un sentido
significativo para el joven de manera tal que le permita el desarrollo de sus capacidades

en su realidad.

El presente estudio no se centra en el hecho de adquirir conocimientos literarios,
sino en fortalecer la comprension real de un texto literario a través de la motivacidn y
actividades ludicas. Tiene como fin dltimo la reaccion ante el texto, es decir, que el
alumno no solo se relacione con la obra; sino que esta adquiera un rol en su vida y

pueda recrear a partir de su comprension.



1.4.  Hipétesis

A partir del diagndstico realizado, los docentes expresaron la necesidad de alcanzar
un nivel de comprension superior que no sblo se centre en la identificacion de
clementos sino, en la asimilacion de la informacion adquirida que permita que esos

conocimientos scan aplicables y significativos en la vida de los estudiantes.

Asimismo, los estudiantes resaltan la importancia de la motivacion y diversas
actividades que les permita aprender lidicamente. Los resultados del estudio previo
corroboran que los estudiantes pueden alcanzar el nivel de comprension esperado, sin
embargo, muchas veces, ¢s ¢l ambiente en clase y el desarrollo de las destrezas que

limita la expresion y comprension del texto literario.

Es asi como se justifica la importancia de realizar un taller que potencie habilidades
en relacion con la comprension narrativa, La implementacion del método interactivo
permite que ¢l estudiante explore distintas destrezas v se convierta en un medio para

alcanzar una comprension narrativa.

Para la comprension narrativa del texto elegido, es necesario que los estudiantes
interioricen los tipos de cartas y la funcion del género epistolar, Es por esto que ¢l taller
sc plantea a partir de tres relatos cortos y la obra de Marquez que tienen como ¢je
transversal “la carta”. Esto promueve que los estudiantes, a través del modelo
interactivo, alcancen una comprension del texto y reaccionen ante €l, es decir, que sean
capaces de alcanzar una comprension narrativa, del género epistolar y que relacionen

ese aprendizaje con su vida.

En sintesis, la hipotesis de esta investigacion es que los estudiantes del Programa
Bachillerato Internacional exploran distintas habilidades (micro-destrezas y macro-
destrezas) v alcanzan la comprension narrativa del texto El coronel no tiene quien le

escriba, a partir de la implementacién del método interactivo en el taller.
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L.5. Estado de la cuestion

A continuacion, se presenta parte del material bibliogrifico que servird como
referencia para la elaboracion del proyecto de investigacion, el cual se enfoca en el tema
“Taller para la comprensién narrativa: lectura interactiva a partir de Ef Coronel no tiene
gquien le escriba en estudiantes de undécimo afio del Programa Bachillerato

Internacional™.

El texto El Coronel no tiene quien le escriba se utiliza como modelo para
desarrollar la comprensién narrativa a partir del modelo interactivo de lectura. El género
epistolar (la carta) se utiliza como eje transversal en relacion con el tema de la espera
desarrollada en el texto. Asimismo, se utiliza la carta como elemento fundamental en el

desarrollo de las microunidades del taller,

Es asi, como el presente proyecto de investigacion presenta tres ejes
fundamentales: el modelo interactivo de lectura, el texto Ef coronel no tiene quien le
escriba de Gabriel Garcia Mdrquez y la carta. En relacion con estos, se presentan a
continuacién una serie materiales bibliogréficos que tratan aspectos relacionados con el

tema de investigacion.

En relacion con el modelo interactivo, se ha revisado material bibliogrifico acerca
del tema vy si se ha aplicado este método en relacion con diferentes areas. De esta
manera, se han consultado tesis de Sistemas de Estudio de Posgrado de la Universidad

de Costa Rica.

Una de estas tesis corresponde a la de Olma Vanessa Orozco Chavarria (2011), en

su trabajo El relato corto como artefacto pedagdgico v la capacidad narrativa en



estudiantes avanzados de espafiol como L2, propone el relato corto (modelo
comunicativo) como un elemento de ayuda en la mejora de la capacidad narrativa en
estudiantes avanzados de Espafiol como segunda lengua, asi como para desarrollar

competencias comunicativas y culturales.

Ademds, pretende que los aprendices reflexionen acerca de aspectos de la cultura a
partir de los conocimientos previos (esquemas de conocimiento previo), metodologias
variadas y los seis pasos del Modelo Interactivo de Escucha y Lectura, junto con

ejercicios para desarrollar destrezas para mejorar la comprension de textos culturales.

Cada microunidad abarca temas que se relacionan con la cultura. Dichos temas se
desarrollan a partir de los 6 pasos del modelo interactivo de lectura. Los pasos
establecidos son: prelectura, identificacion de elementos principales, identificacion de
detalles, organizacion /revision de ideas principales o secundarias, recreacion del texto y

el reaccionar al texto/ explorar la intertextualidad.

Otro de los trabajos realizados en relacion con el modelo interactivo es la tesis de
Emilia Villalobos titulada “El relato corto como artefacto pedagigico™ (2011). Este
trabajo ofrece una propuesta pedagogica para asimilar la cultura y ensefiar estrategias

narrativas. Es asi como se concibe el método como una forma de acercamiento.

Se toma como punto de partida el desarrollo de habilidades a partir del método
interactivo:
Estas categorias hacen que el estudiante desarrolle las microdestrezas y

las macrodestrezas con mayor precision, ya que enfatiza no sélo la

capacidad de analizar un elemento gramatical (por ejemplo, la
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conjugacion de un verbo), sino que también puede comprender en forma

global, una conversacion o un texto. (Villalobos, 2011, p 58)
El método interactivo se enmarca dentro del enfoque constructivista de la
educacion, ya que parte de los conocimientos previos del estudiante y resalta la
importancia de la motivacion, de ahi que Villalobos analiza las seis etapas del modelo

interactivo.

Lo anterior apunta a la iniciativa constructivista de que el aprendizaje
debe partir de los conocimientos previos del (de la) estudiante y ponerlos
a actuar con los nuevos conocimientos adquiridos en un contorno social;

el resultado serd el aprendizaje significativo (Villalobos, 2001, p 57)

Por otra parte, la tesis El modelo interactivo de escucha y lectura para la ensefianza
del “se"” en espanol de Eva Schnell (2011) propone un anélisis del “se” desde una triple

perspectiva, dentro del enfoque comunicativo y la gramatica funcional.

Aunque si bien el trabajo se plantea desde una perspectiva gramatical, el modelo
interactivo se propone como un hilo conductor de la propuesta y propicia la estrategia
para organizar la informacion y facilitar la comprension (oral y lectora) por medio de

distintas actividades.

Ademas, se expone la evolucion de posturas en relacion con la lectura hasta llegar a
Eskey y Grabe (1993) quienes recomiendan utilizar dos estrategias (top-down y Bottom
—up) en forma conjunta. Schnell retoma a Carrel (1993) quien apoya la aplicacion de un
modelo de procesamiento de lectura bidireccional (analitica y sintética). El método no

solo promueve estrategias de comprension sino también la expresion oral y escrita.

La autora evidencia 6 etapas del modelo interactivo:
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La primera etapa se concibe como la preparacidon para involucrar a los estudiantes
antes de entrar en el texto y activar el esquema cultural y experiencias anteriores, se

realiza una contextualizacion para unir la forma y el significado.

I.a comprension se presenta en la etapa segunda, vista como una forma de explorar
el texto para obtener informacion que lo acerque a la idea principal (estructuras

gramaticales orden de palabras).

En la fase tercera se realizan las conexiones entre idea principal y los detalles
(interpretacion); esto para organizar la informacion principal y aportar detalles, es decir,

la aplicacion (etapa 4).

El texto se utiliza como pretexto, el estudiante realiza una reconstruccion del texto
en la fase cinco para concluir, en la sexta fase, con la reaccion, ya que el lector externa

opiniones y relaciona la obra con otras.

En cuanto al texto El coronel no tiene quien le escriba de Gabriel Garcia Marquez,
se utiliza como modelo para desarrollar la capacidad comprensiva narrativa de
estudiantes de secundaria a través de la lectura interactiva; es por esta razoén que se ha
investigado acerca de trabajos anteriores en relacion con la obra y la temdtica por tratar

en la investigacion.

Aungue no existen tesis o trabajos de graduacion que traten dicho texto, si se han
recopilado articulos v libros que hacen referencia a la obra y en especial, al tema de la

espera, que posteriormente se conecta con el género epistolar.

En el texto El olor de la guayaba (1982) de Gabriel Garcia Mérquez y Plinio

Apuleyo Mendoza, se trabajan aspectos en relacion con Mérquez y sus origenes, el
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oficio, la formacién y las influencias que tuvo para la escritura de las obras, asi como

aspectos biogrificos.

En cuanto al texto £l coronel no tiene quien le escriba, el mismo Garcia Mdrquez
afirma que su punto de partida para escribir el texto fue una imagen visual, en este caso,
un hombre que esperaba una lancha en Barranquilla con cierta angustia. Tiempo
después, Mirquez se encontraba en Paris esperando una carta con la misma angustia del
hombre; lo cual hizo que se identificara con el tema. Se puede decir, que el tema de la

espera se enlaza con la angustia, esta es la temdtica recurrente del texto.

Por el uso de imdgenes, es que la obra El coronel no tiene quien le escriba se
asemeja a un guion de cine, el libro es tomado como una representacion de la realidad;
pero que a la vez es diferente de la misma. Esta representacidn se evidencia a partir del
lenguaje conciso y sobrio de la realidad reflejada, la descripcion del espacio y

situaciones descritas.

El tema de la soledad, afirma Marquez, es recurrente en sus obras, y el coronel no es
la excepcion, ya que es un coronel que espera, con su mujer y su gallo, una carta que no

llegard. La soledad, por tanto, estd intimamente ligada al género epistolar.

También, Herrera escribe, en el afio 1978, un articulo titulado “La soledad y el
tiempo en Gabriel Garcia Marquez”. En este anilisis, se trabajan dos elementos

fundamentales en las obras de Marquez: la soledad y el tiempo.

La soledad se concibe como una caracteristica inherente al ser humano. Esta puede
ser valorada desde dos perspectivas: un punto de vista positivo a partir de la reflexion

del ser y la existencia o como elemento para la enajenacion. Es por ello que la soledad
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se contempla tanto en el plano individual, como es el caso de El coronel no tiene quien
le escriba, o el colectivo como en Cien aiios de soledad en este caso se evidencia a

través del incesto en la familia.

En cuanto al tiempo, Herrera configura la idea de que existen niveles de tiempo
(mitico, historico y cronologico) en las obras de Marquez. En el caso del tiempo mitico,
¢l pasado se mitifica, no posee memaoria, como en el caso de Los funerales de mamd
grande. Sin embargo, en la obra El coronel no tiene quien le eseriba el tiempo mitico
estd ausente, ya que se trata de un enjuiciamiento de la realidad historica sin esperanzas
y, es por ello, que cae en la atemporalidad mediante la memoria de la ficcion. Se
concibe esta obra como preparatoria para las obras posteriores en relacion con los

niveles del tiempo descritos.

En 1984, Herrera presenta un articulo llamado “De La Hojarasca a El Otofio del
Patriarea: Tras la esencia del poder”. En este material, se trabaja la problemitica del
poder de Garcia Méarquez desde la creacion de La Hojarasca hasta El Otofio del
Patriarca, Es asi, como presenta el tema del poder de una manera recurrente en las
obras analizadas. Se profundiza, por tanto, en el origen, los mecanismos ¥

consecuencias del poder.

Herrera muestra una recurrencia en la tematica de poder en sus distintas
manifestaciones. En el texto La mala hora este aspecto se evidencia a partir de la
violencia, existe una pasion de poder. En Cien afios de soledad el poder que se
evidencia es abusivo, ya que, en el caso del personaje Aureliano, se configura como
sinénimo de aniquilamiento. En El Otofio del Patriarca se trabaja el tema del terror y la

violencia debido a un poder absoluto. Sin embargo, se relaciona con la posicion del
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pueblo que adquiere relevancia porque el poder se establece por el reconocimiento vy la
estabilidad social que se da a partir de la figura del patriarca. El poder absoluto y la
anarquia estin presentes y es por este abuso que Herrera establece la sensacion de

irrealidad en la obra y que da pie al proceso de aniquilamiento del personaje.

En el caso de El Coronel no tiene quien le escriba, Herrera analiza el poder que esta
en manos de la administracién y, por tanto, en oposicion del protagonista. Este posee no
un nombre de pila sino uno que se refiere al cargo militar (coronel) el cual debe infundir
respeto y, por ende, poderio a nivel social. Sin embargo, este personaje se muestra
aniquilado vy sin posicion de ese poder. Herrera plantea que la fuerza en el Coronel es
moral, ya que ¢l protagonista no evidencia ese poder que es arbitrario. De forma tal, se
muestra que la recurrencia del tema del poder en sus distintas dimensiones estd presente

en las obras de Marquez tratadas por Herrera.

Garcia, en su articulo “El coronel no tiene quien le escriba: novela de carencia”
(1988) enfatiza que la espera refleja una lucha una contra el tiempo, el hombre se
visualiza como un individuo lleno de orgullo que posee esperanzas que se basan en
glorias pasadas. Este énfasis en el elemento de la espera también estd presente en el
articulo de Garcia a través del andlisis de los objetos (olla, reloj, taza de café, entre
otros) presentes en la obra que evidencian la insuficiencia y la penuria y que configuran

el tema principal.

Todo el desarrollo de la novela gira en tormo a la esperanza del coronel
de recibir la carta por la que le es anuncia su pension de retiro, lo que
equivale a decir que toda la novela gira en torno a un objeto ausente ---y
por afiadidura inexistente--. La carta---objetivo vislumbrado, fantasmado,
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descado—es ¢l centro de la realidad de este hombre” cuya dnica

preocupacion es esperar ¢l correo todos los viemes™ (Garcia, 1988, p. 33)

La importancia de la espera y, por tanto, de la carta en el texto El coronel no tiene
quien le escriba, da piec para que en la presente investigacion se utilice el género
epistolar como ¢je transversal en las microunidades que se proponen a partir del modelo

interactivo de lectura.

(Garcia (1988) analiza el simbolismo del gallo en relacion con la carta como un
signo de ausencia que se enlaza con la muerte del hijo del coronel. Ademis, el articulo
profundiza en la conexion del texto con la sociedad, ya que relaciona el personaje del

coronel con el pueblo latinoamericano que sufre de carencia y la esperanza.

En el articulo de Mayela Vallejos Ramirez (2001) titulado “Villaamil no tiene guien
lo nombre y el coronel no tiene quien le escriba: un trabajo comparado entre Miau y el
coronel no tiene quien le escriba®, se realiza un andlisis comparativo entre Miau de

Pérez Galdos y El coronel no tiene quien le escriba de Garcia Mdrquez.

Vallejos analiza y compara la estructura, la temitica, los simbolos, entre otros
clementos que se relacionan con la configuracion del personaje principal de ambas
obras. Asimismo, afirma que es propio de esta literatura tener un caricter de critica
social, en este caso el personaje del coronel es quien evidencia esa realidad social y que

busca de alguna manera desenmascarar el sistema gubernamental.

Por otra parte, analiza el caricter lineal de la obra, asi como ciertas regresiones; el
papel del narrador omnisciente que se identifica con el coronel y la importancia de los

dialogos en la configuracion del personaje.
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En el caso del articulo de Ryukichi Terao (2003) “El coronel no tiene quien le
escriba: la simbolizacidn y el vivir de una realidad violenta”, se analiza que durante la
década de los cincuenta la novela de la violencia tuvo un sitio preponderante en la
produccion literaria colombiana, el catilogo de mutilados y exterminados se extendia de
manera vigorosa a la usanza de un naturalismo exuberante. Gabriel Garcia Mirquez,
atendiendo a este particular, concibe la idea de escribir un ensayo sobre la novela de la
violencia, justo dos afios antes (1957), el escritor colombiano escribié la novela £l

Coronel no tiene quien le escriba.

Precisamente, la novela aludida versa sobre lo que el autor expone en el ensayo
posterior: la exposicién de la violencia no se debe basar en los muertos sino en los
vivos. Desde esta perspectiva, en la novela El Coronel no tiene quien le escriba se
expone ¢l fenémeno de la violencia a partir de la dindmica existencial del protagonista.
Es decir, dar cuenta de la experiencia vivencial dentro de la violencia. En el articulo, se
consideran dos factores primordiales: las tensiones del protagonista y la simbolizacion.
La experiencia vivencial del Coronel se comprende a partir de dos tensiones: el

fatalismo y el manejo del tiempo.

Con respecto al fatalismo, se introduce la figura del Coronel como un icono del
idealismo que lucha contra el determinismo social que le es intrinseco por su posicidn.
En relacidn con el manejo del tiempo, la espera es una constante en la novela. La espera
de la carta de la pension y de la pelea del gallo, entre otros eventos, propician que el
paso del tiempo haga mas angustiosa la espera del coronel. El reloj, que no se vende, es
simbolo de ese tiempo. Es asi como el personaje muestra incapacidad de desprenderse

de ese tiempo que no marca el término de su espera.
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Al retomar la primera tension, el Coronel intenta imponer su idealismo en una
sociedad dominada por otro criterio de vida. Representa valores que son distintos a los
de su sociedad, debido a esto se establece un paralelismo con la vision materialista de

don Sabas, lo que le produce una lucha interior entre sus ideales v la necesidad material.

De acuerdo con Terao (2003), los simbolos de la novela en cuestion se han tratado
de forma estatica cuando, en realidad, responden a un dinamismo. En primera instancia,
Terao considera que la novela es un simbolo general de lo que es vivir en la violencia.
El poder alusivo de los objetos los convierte en simbolos, asi ¢l cormetin se convierte en
distintivo de una ausencia que es notoria, pues es la primera en muchos afios propiciada
por una muerte natural. La violencia se infiere en ¢l punto de que la normalidad consiste

en muertes violentas.

Un ejemplo de la ambivalencia de los simbolos es el gallo, ya que representa el
idealismo del Coronel, sin embargo, adquiere otro valor; un valor material que hace que
el Coronel lo vea distinto. En conclusion, del presente articulo interesa la tension
propiciada por el manejo del tiempo, especificamente esa espera que se torna angustiosa
y constante en la vida del protagonista, el cual, a pesar de todo, es un idealista que

puede decretar que “La vida es lo mejor que se ha inventado™.

Por otra parte, Hernandez (2004) presenta un articulo en la revista Cuadernos
Americanos titulado “El ocaso del poder como alegoria latinoamericana en tres novelas
de Gabriel Garcia Médrquez™. En este articulo, se analiza el ocaso del poder en relacion
con El otofio del patriarea (1980), El coronel no tiene quien le escriba (1981) y El

general en su laberinio (1989).
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La importancia de este estudio radica en el anilisis de la obra El coronel no tiene
quien le escriba”, ya que Hernindez expone que el personaje protagonista (coronel),
por su titulo militar, representa una paradoja en un contexto donde no se revalida su
rango. La situacion decadente del coronel se refleja en la actitud sumisa que asume
frente a los personajes con los que interactia, un rango de subalterno, lo cual implica un
peso en el personaje que involucra que este sea un simbolo de las frustradas utopias de
los latinoamericanistas. Es en términos generales, simbolo del antihéroe que aparece

velado en la historia oficial latinoamericana.

Segiin Hernindez, el personaje el coronel es simbolico y este simbolismo viene
dado por su atemporalidad, circunstancia que lo ubica mas alla de los marcos
temporales y le brinda una vigencia permanente. Una vez alejado del discurso historico
e incorporado al discurso de la ficcion, los personajes de este tipo adquieren un sesgo de
humanidad que los acercan al lector generando sentimientos de nostalgia y de

compasion.

Tal es ¢l caso de la situacion del coronel que espera una carta, la cual significaria
una recompensa por las luchas realizadas y una estabilidad econdémica y social que le
permitan vivir en paz los altimos afios de su vida. El hecho de que esta consolidacion le
sea negada genera, en efecto, sentimientos de identificacion y conmiseracion mas alla

del papel que puede jugar un coronel vencido dentro del discurso historico.

Asimismo, en el articulo de Morales, Lourdes “La justicia biblica y el héroe militar
en dos novelas de Gabriel Garcia Marquez” (1996) se¢ hace referencia al dialogo
discursivo entre los simbolos v la teoria de la liberacion presente en el texto El coronel

no tiene quien le escriba.
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Morales afirma que Mérquez ha sido influenciado por la teoria de la liberacién y
que, por ende, las creencias judeo-cristianas estdn expuestas en la obra a partir de
imagenes y simbolos que tratan de evidenciar la justicia biblica.

El novelista colombiano encuentra en la Biblia imdgenes y simbolos que
empleard para desarmar diversas estructuras sociopoliticas con la

finalidad de aplicar la justicia y el amor a las vidas derruidas de los seres
humanos (Morales, 1996, p 291)

El orden social por principio es injusto. La relacion de esta concepcion con la

Biblia radica en lo humano y las virtudes. Es asi, como el tema biblico expuesto por

Morales es la blisqueda de la justicia de un pobre. La sociedad es responsable de su

pobreza, asi como de la muerte de su hijo. En este marco, la espera se convierte en una
bilsqueda espiritual y dindmica:

La justicia es el centro palpitante del dilema principal en El coronel no

tiene quien le escriba (...) La novela gira en torno de un tema biblico-

liberacionista: el apricto de un pobre en busca de la justicia (Morales,
1996, p 291)

En este plano, la justicia biblica se entiende como una justicia que atafie al orden
social y econdmico fundamentado en la nocién marxista de igualdad de clases. Desde
esta perspectiva, se realiza una lectura del evangelio como un compendio de ensefianzas
y actitudes personificadas en Jesucristo que alientan principios de igualdad y

convivencia.

La espera, ¢n la obra, se centra en la bisqueda de esta justicia social. El coronel
espera una carta de respuesta; pero hay dos simbolos que aumentan la frustracion y la

desesperanza: el hijo y el gallo. El gallo es la posesién del hijo muerto. Este hijo muere
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a causa del gobierno y el gallo representa la tenacidad del coronel y la renuencia del
protagonista a abandonar la lucha de la justicia social.
Su esperanza cifrada en la liberacion de la pobreza y de la muerte y su
afioranza por ¢l retorno de la justicia a la tierra reflejan su anhelo por ¢l

regreso del Mesias; la espera por la carta es un tipo de otra espera de
mayor significado: la espera por la justicia. (Morales, 1996, p 291)

Para Morales, existen dos elementos en el texto que hacen referencia al concepto de
Justicia biblica. Uno de ellos es la concepeion del mundo corrupto a partir de la espera

inftil y el como esta sociedad, por la corrupcidn, esta lista para ser liberada.

Otro de los elementos a los que se refiere es la importancia de la figura mesidnica.

En este aspecto, se retoma la figura del gallo como simbolo del mismo mesias. La

muerte del hijo reproduce la espera. En el fondo, lo que se espera es el triunfo del bien
sobre el mal.

El gallo se convierte en un simbolo doble de la justicia: justicia para el

coronel y para la nacién. Tomando el gallo como simbolo del mesias, el

autor sugiere que una muerte — la del hijo con todas sus resonancias

biblicas- puede mantener viva la esperanza de la justicia. (Morales, 1996,
p 291)

Los conceptos de injusticia y pobreza estin intimamente relacionados con lo
apocaliptico. En el texto El coronel no tiene guien le escriba se expresa una vision

positivista a partir del realismo, este positivismo es impedido por las figuras politicas.

El hijo se relaciona con una figura cristica en el aspecto en que entrega su vida a

cambio de un don para los hombres. FEse don se concibe como la promesa de justicia
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para la sociedad. En estos términos, la figura del gallo v la carta hacen referencia a la

espera del mesias que se convierte en el triunfo de la justicia colectiva.

En cuanto a la carta se refiere, no se han localizado antecedentes que trabajen el
género epistolar en relacion con la obra El coronel no tiene quien le escribe. Por otro
lado, existen pocos estudios que abarquen este género. Sin embargo, Jorge Chen en su
articulo “Forma epistolar y comunicacion intima en “Carta a Georgina Huber” de Juan
Ramén Jiménez. (1997), analiza las condiciones de enunciacién desde la escritura, asi
como la especificidad de la epistola como forma de comunicacion (intima). En este
aspecto, se resalta el &mbito de la intimidad, en el cual el testigo, el destinatario y el

origen de comunicacion es el “yo™,

Se aprecia que el proceso de la carta presupone una doble ausencia del sujeto y del
destinatario. El acto de enunciacion se configura como un acto solidario que intenta
neutralizar el vacio del yo y la ausencia del otro. Estos aspectos se analizan en funcion

del texto tratado.

Uno de los aspectos analizados es el elemento de la carta en el texto literario; se
toma como punto de partida la funcién del epigrafe, ya que proporciona informacion
para entender el contexto situacional, asi como un intercambio epistolar. Ademis, la
carta permite la reconstruccion imaginaria de la muerte de Georgina, es decir, se hace
referencia a la cercania creada por medio del recurso de la carta. Ante la ausencia, la

memoria es la cura, trata mediante la evocacion del otro romper la distancia real.

Es sintesis, el articulo analiza la epistola como una forma de comunicacion que va

mas alld de la muerte en el texto analizado, por tanto, la carta exorciza la ausencia de la
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amiga. La incertidumbre temdtica estd presente en las dimensiones espacial, temporal,

afectiva y discursiva que son inherentes a la epistola.

Por otra parte, Pedro Salinas en su libro “El defensor: elogio y vindicacién de la
correspondencia epistolar, de la lectura, las minorias literarias, los viejos analfabetos
yel lenguaje” (2001) realiza un desplazamiento en la historia de la carta, resalta de esta

forma su carécter de privilegio en la sociedad y las variedades de la carta.

Asimismo, analiza el binarismo de la presencia’ ausencia del género epistolar; se
enfoca en la concepeion de que la carta es més que una simple comunicacion, ya que
posee el elemento de la espera y el destinatario, que da sentido al documento. Es asi,
como parte del acto de conciencia y que es solo por medio de la intencién del escritor

que toma relevancia la carta y se puede categorizar entre una carta pablica y privada.
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Capitulo 11
Marco referencial
A continuacidn, se presentan una seric de posturas que se¢ encuentran
entrelazadas con la propuesta del trabajo. El marco referencial de la presente
investigacion se configura a partir de tres cjes: en primera instancia ¢l modelo
interactivo de lectura, ya que se utiliza para lograr una comprension narrativa del texto
El coronel no tiene quien le escriba, de Gabriel Garcia Marquez. Como segundo cje, se
utiliza el texto antes mencionado y en ultima instancia, se trabaja el modelo epistolar
como eje transversal que se enlaza con uno de los temas principales de la obra. De esta

forma, la carta estd presenta en las etapas del modelo interactivo.

2.1 Literatura en secundaria

Cuando se habla de ensefiar literatura en las aulas, surgen una serie de preguntas
en los estudiantes. Una de estas interrogantes sc refiere a la utilidad de la literatura en

sus vidas.

El drea de la literatura, para un gran numero de estudiantes, podria ser
considerada aburrida y tediosa, por lo que se convierte en algo carente de importancia

que no afecta al individuo y que se vuelve socialmente irrelevante.

Quiero decir que, si no conseguimos que ¢l alumno entre en contacto con
los libros, de nada van a servir nuestros programas y los muchos
esfuerzos y trabajos de coordinacién que desarrollemos en la escuela.
Nos lo confirma el hecho de que la mayoria de los maestros y maestras
que se nos acercan para comentar sus inquictudes plantear dudas que les
preocupan scriamente, abordan siempre ¢l tema de la motivacion.
(Quintana, 1997, p163)
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De esta forma, es fundamental analizar como se estd tratando la literatura, como
es ensefiada y como se puede mejorar la disposicion de los alumnos. Si se parte del poco
interés que tiene la poblacion estudiantil de leer, esa tendencia se trasmite y se agudiza
en el colegio si la metodologia implementada no se adecua al disfrute de la lectura por

parte de los estudiantes en el salén de clases.

Lamentablemente, en las clases de Espafiol, muchos docentes se limitan al
programa de estudios dado por el MEP vy utilizan métodos de andlisis basados en el
estructuralismo. Sin embargo, estos modelos usados se limitan a reconocer espacios,
estilos, personajes, cOdigo apreciativo, entre otros elementos. Es asi, que muchos
estudiantes se aburren del mismo método, y més aln cuando el andlisis del texto
literario es ajeno a su realidad y no les permite explotar sus perspectivas. Se limita el

conocimiento y la manera de adquirirlo.

Es un problema que requiere reflexidon, porque hemos de reconocer que
no se resuelve con aplicar esta u otra técnica, ni mucho menos; es un
tema amplio que abarca miltiples aspectos (hechos, personas, programas
y circunstancias diversas) y su logro resultara de conseguir que todos los

esfuerzos se orienten en la misma direccion. (Quintana, 1997, p163)

La cuestién de la lectura y el rendimiento del estudiante no dependen solamente
de un aspecto, sino de un entorno de situaciones que interactian para adquirir el
resultado que se espera. Uno de los aspectos medulares es el rol del docente y, en el
caso de Literatura, la idea de comprensidn literaria que se posee. Muchas veces, en el
aula, la concepcion de comprender e interpretar se utilizan indistintamente, sin

embargo, estos se refieren a conceptos y procesos distintos.
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Por un lado, la memorizacién no precisamente conlleva a una comprension de la
literatura. Como afirma Elliot (2005), el nivel de andlisis de comprensidn es
considerado como exigente en relacién con el memoristico, es en este nivel en el que se
enfoca la didactica de la literatura: “La educacion es un proceso en ¢l que los alumnos
desarrollan sus potencias intelectuales mediante el uso de las estructuras puablicas del
conocimiento para construir su comprensién personal de las situaciones de vida”

(Elliott, 200, p 13).

La lectura, v por tanto la literatura, como drea de estudio, debe inducir al alumno a
un conocimiento y revaloracion del mundo que le rodea. El estudiante debe encontrar en
la lectura un aprendizaje significativo, es decir, un conocimiento que pueda aplicar en

su vida, que tenga una utilidad.

La didéctica de la literatura no se considera como la teoria literaria ni tampoco un
andlisis literario, sino que estas dreas se interrelacionan con las dreas pedagogicas,
sociolingiiisticas, psicolégicas, entre otras; para desarrollar procesos cognitivos que se
apliquen en la vida diaria: “se centra mds en los alumnos que en los contenidos: més en
los procesos cognitivos de adquisicién, aprendizaje,, desarrollo que en los recursos de

aplicacién de una u otra teoria lingiiistica” (Fillola, 2003, p 19).

La lectura es un hébito que debe fomentarse en los estudiantes por medio de la
motivacion. La evaluacion o los llamados “textos obligatorios” deben ser interesantes
para los estudiantes. No debe verse la lectura como una simple evaluacién sumativa que
se refleja en un examen. Sino, al contrario, como un deleite y actividad enriquecedora y

atractiva.
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Es asi como el papel del maestro debe estar orientado no a la evaluacion sino a la
motivacion de los estudiantes a partir de la promocion de la lectura. Es fundamental que
esta promocion de la lectura no esté marcada por juicios personales del docente, es
decir, el docente no debe juzgar si este libro es bueno o malo para marcar una pauta en
la lectura del estudiante. No interesa si, por ejemplo, el estudiante lee las considerada
“literatura figth™ al fin y al cabo el estudiante cumple un papel participativo en el
aprendizaje y su aprecio por la lectura puede enriquecerse a través de textos atractivos

acordes con sus intereses.

De esta manera, la promocién de la lectura y, por tanto, la enseflanza de la literatura,
deben estar enfocadas mis en el proceso que en el resultado. La lectura debe ser
considerada como un ente que propicie la integracion de saberes y desarrollo personal
del alumno. En este aspecto, deben considerarse estrategias en el proceso lector,
escritor, recepeion, entre otros elementos: “Aspectos cognitivos de los procesos de
comprension y expresion, reelaboracion y estructura del conocimiento y sus relaciones™

(Fillola, 2003, p 22).

La literatura como area de estudio refuerza elementos que tienen gran relevancia en
la vida de los jovenes, no solo trata de contar historias remotas en espacios alejados con
personajes ficticios (como lo consideran muchos estudiantes y docentes) sino que brinda

una serie de competencias a nivel comunicativo.

En el Ambito escolar, sin embargo, y dado que en la mayorfa de los casos
las condiciones del contexto son mis habituales: el nifio obligado a leer
oralizando, con un tiempo predeterminado, enfrentado a un texto del que
nada sabe y que no ha elegido a leer por €1, con objetivos dudosos o
personalmente poco significativos (Colomina, 2004, p15)
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El proceso de lectura debe estar configurado en funcion de los estudiantes; es
necesario reconocer ¢l objetivo de la lectura y adaptar el grado de comprension a este
objetivo. Ademds, es fundamental tomar en cuenta los conocimientos previos del
estudiante, el joven no debe creer que no sabe nada y que el docente es quien posee ¢l
conocimiento. Hay que fomentar la confianza en el estudiante. Los conocimientos
previos permiten que el estudiante acceda a la estructura, forma textual y conocimientos

del mundo en general.

Otro aspecto que hay que tomar en cuenta es el papel de las inferencias. Estas no
deben valorarse en términos memoristicos: *Valiéndose de la memorizacion, la
repeticion v la comprension, el conductismo se inclina mdas hacia la cuestion

informativa e ignora al sujeto cognoscente” (Magqueo, 2005, p 26)

La comprension de un texto se da cuando se logran establecer las conexiones logicas
entre las ideas y pueden expresarlas de otra mancra. Es en este aspecto, donde la

creatividad tiene su lugar; tanto del lado del docente como del estudiante.

La comprension permite que las palabras v las frases del texto adquieran un sentido.
Es decir, a partir de los conocimientos previos y del contenido explicito del texto, el
estudiante deduce informacidén de maltiples niveles, desde el significado de una palabra
hasta la intencionalidad del autor, relaciones de causa-cfector, referencias temporales,

entre otros aspectos.,

El fin altimo de la lectura es la comprension literaria en los términos antes
mencionados. Por tanto, se busca que el estudiante pueda establecer juicios criticos
personales tras la lectura. El estudiante puede establecer conexiones y comparaciones

entre los textos leidos, comparte ideas, se identifica con personajes o valora realidades,
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puede ser capaz de determinar la intencionalidad del autor y formular juicios propios
para argumentar su interpretacion.
El aprendizaje se vuelve significativo cuando “el conocimiento nuevo se
vincula intencionada vy sustancialmente con los conceptos vy

preposiciones existentes en la estructura cognoscitiva (Magqueo, 2005,
p3l)

La lectura y, por ende, la literatura debe procurar establecer una interaccion
entre el sujeto (estudiante), el contexto y el texto como tal. El docente debe incentivar al
estudiante a partir de técnicas innovadoras, haciendo uso de la tecnologia como un

medio ¥ no como fin.

En cuanto a la pedagogia de la lengua, se puede afirmar que existen dos posturas

gue profundizan en las dreas de la comprension y la interpretacion.

Por un lado, el estructuralismo establece la diferencia entre lengua (sistematica,
psiquica, sincronica, social, forma, abstracta) y habla (sistematica, diacronica,
individual, sustancia v concreta), de esta forma, se visualizan dos elementos
fundamentales: el concepto del pensamiento, es decir, la materia que le da forma y el
sonido como imagen aclistica que da forma al contenido. A esta concepcion Saussure lo
cataloga como: concepto (significado) e imagen actstica (significante).

Observemos como Saussure, metalista, ha planteado dos operaciones
psiquicas con recorrido inverso entre un hablante y un oyente. La
comunicacién serd mas perfecta cuanto mas se asemejen las operaciones
realizadas por el emisor, al unir su concepto a la imagen acstica, y por el

receptor, al procesarlo de manera inversa, es decir al decodificar o
COMPRENDER. (Simdn y otros, 2004, p 20).
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Al decodificar el mensaje, el oyente lo estd comprendiendo. Sin embargo, el nivel
semdntico se rige por el conocimiento de las mormas o principios generales que
determinan los significados del sistema de lengua. Es a partir de las competencias
semanticas que posean hablantes y oyentes que va a depender el nivel de comprensidn:
“saber que es compatible 0 no la relacion seméantica entre un elemento u otro, entre un
sintagma u otro serd de fundamental importancia para organizar enunciados coherentes

¥, por lo tanto, factibles de ser comprendidos™ (Simdn y otros, 2004, p 35)

La riqueza de la comprension radica en la interaccion entre el texto- lector, a partir
de conocimientos previos y el acercamiento con el texto “entendida, comprension, es
decir, como interaccidn texto-lector” (Colomina, 2004, p 29). Esta accion surge a partir
de la lectura y la percepcion de las letras, sonidos, identificacion de significado de
palabras, no solo se trata de descifrar codigos sino de decodificar el mensaje del texto:
“Algunos autores la consideran un simple proceso semidtico (Philippe, Thorndike),
atendiendo Unicamente a la significacion de contenido que es grabada por nuestro
cerebro” (Quintanal, 1997, 20). Pese a ello, otros autores recalcan el valor del
entendimiento v la significancia que adquiera el mensaje para el lector y su
procesamiento:; “otros abordan el tema desde el punto de vista cognitivo (Godman),

estimando la capacidad de inferir el mensaje del texto (Mialaret)” (Quintanal, 1997, 22)

El estructuralismo llegé a la comprension de las relaciones semdnticas entre
elementos y oraciones. Por medio de las relaciones semdnticas se llega al concepto de
“coherencia”. Esta coherencia global esta implicada en la totalidad del texto (estructura

profunda).
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Por otra parte, la pragmatica cataloga la lengua como accién; se preocupa por la
relacidn del hablante con su lengua, la lengua v su uso v la relacion del texto y contexto
{lo que rodea a una situacién comunicativa): “Descubrir la funcionalidad del significado
en una situacién comunicativa en un contexto dado es lo que nos llevard a realizar el

proceso de INTERPRETACION” (Simén y otros, 2004, p 45).

El proceso de interpretacién trasciende la memorizacion e identificacion y surge de
manera natural a partir de la compresion: “éste lo recibe de una manera subjetiva
asimilandolo, es decir, dotdndolo de interpretaciébn comprensiva, lo que implica que
tiene que incorporarlo a su propio esquema de conocimiento” (Quintanal, 1997, p23).
Se observa que la interpretacion sugiere reflexiébn y un acercamiento con las
circunstancias personales del lector; se busca una reaccidn que parte de la significacion

de lo leido y comprendido.

A finales de los afios sesenta y principios de los setenta se dan una serie de
formulaciones tedricas y propuestas précticas que incluyen distintos modelos de lectura
en los cuales el conocimiento previo y el contexto, asi como la situacién comunicativa

adguieren gran relevancia:

Resulta interesante constatar que, aungue las explicaciones que atributen
una funcién importante al lector y a su conocimiento previo en el proceso
de comprension van ganando peso, tanto a nivel de la investigacion y las
formulaciones tedricas como en el de la planificacion instruccional, las
posturas que ponen énfasis en el texto y que ven la lectura como un
proceso de traduccion de codigos, fundamentalmente, no desaparecen por
completo (Bofarull y otros, 2001, p 22)
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Como se puede observar, €l conocimiento previo es fundamental para un desarrollo
optimo del proceso de enseflanza- aprendizaje. Bajo estos pardmetros es que se¢

desarrolla, tanto el modelo comunicativo como ¢l modelo interactivo de lectura.

2.2. Moaodelos de lectura

2.2.1. Modelo Bottom-up (ascendente):

Este modelo sostiene que se llega a la comprension del significado global a
partir de la compresion de elementos inferiores, es decir, es un proceso jerarquizado de
abajo hacia arriba:

(...) la descodificacion de cada letra permitia comprender la palabra, vy la

suma de las palabras daba alcance al sentido del sintagma, y de este se
pasaba a la frase, v de esta al pédrrafo, ete. (Colomina, 2004, pl12)

La lectura estd guiada por datos, los cuales tienen un nivel de procesamiento desde

las unidades mas pequefias hasta las més globales.

2.2.2. Modelo top-down (descendente):

El lector parte de los conocimientos previos, es decir, desde unidades globales
hasta llegar a las mds pequefias: “El lector partia de la idea que sus conocimientos
previos le llevaban a formularse sobre el texto que tenfa delante, y se consideraba que
era esta idea la que le permitia corroborar, reconocer, casi “adivinar”, lo que estaba

escrito” (Colomina, 2004, p 12)

De esta manera, €l lector es quien posee el significado, ya que lo predice, en

cierta forma, a través de sus conocimientos previos.
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Aungue estos modelos se contraponen y se refuerzan las diferencias, el modelo
interactivo trata de unificar los criterios, ya que integra las aportaciones de ambos
modelos al retomar que en el proceso de lectura se lleva a cabo el modelo ascendente y

el descendente.

2.3. Modelo interactivo

El proceso de lectura no implica solamente la extraccion de informacion de un texto
literario, sino que es un encuentro entre el lector y el contenido del texto. El lector
utiliza su conocimiento previo para interactuar con la propuesta del texto, por lo tanto,
la lectura conforma un espacio para el desarrollo del didlogo.

Los defensores de este modelo, hoy plenamente instaurado, conciben el
acto de leer como una alternancia de los procesos ascendentes y
descendentes: el lector hipotetiza a partir de los indicios visuales del
texto. Es hasta cierto punto irrelevante (o imposible) dilucidar qué se
produce en primer lugar: lo importante es el continuo choque, la continua
interaccion, entre la informacion que el texto aporta v los conocimientos
del lector (Colomina, 2004, p13)

El modelo pretende un intercambio ente el texto y el lector, por medio de procesos
de decodificacion sintética (bottom-up) que corresponden a las micro-destrezas y de
analisis (top-down), que corresponden a las macro-destrezas; ademas, tanto el texto
como el conocimiento previo son fundamentales.

Mas que la importancia de la prediccion es el hecho de comprobar las hipdtesis que
se plantean acerca de la lectura, asi como el establecimiento de inferencias a partir de lo
que se sabe y lo que se lee. Es asi, como el significado se crea a partir de la

interconexion entre el texto y el lector.
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Esta postura trata de identificar estructuras léxicas, simbolicas, gramaticales y
discursivas, asi como obtener informacién que se vincula. Ademids, se usan técnicas
para incentivar a los alumnos a leer ¥y comprender los textos a través de la escucha,
habla, lectura v escritura. En el fondo se busca el desarrollo de destrezas a nivel de

comprension por medio del desarrollo de micro-destrezas y macro-destrezas.

2.3.1. Micro y macro destrezas en la lectura interactiva

Micro destrezas (Bottom-up)

Macro destrezas (Top-down)

Discriminar grafemas vy  patrones
ortograficos.

Retener fragmentos de lenguaje de
diferentes extensiones en la memoria
corta.

Procesar la lectura con rapidez en un
determinado tiempo para alcanzar el
objetivo.

Reconocer el foco de las palabras e
interpretar el patrén de orden de las
palabras y su significado.

Reconocer la categoria gramatical de las
palabras (sustantivos, verbos, etc.),
patrones v reglas.

Reconocer un significado expresado de
diferentes formas.

Reconocer los mecanismos cohesivos en

el discurso escrito v su papel al sefialar

la relacidn entre las clausulas.

* Reconocer las formas para escribir
un discurso y su significado para
interpretacion.

funciones

* Reconocer las

comunicativas de los textos escritos
segin el propdsito.
* Inferir un contexto no explicito
basado en ¢l conocimiento anterior.
s De la descripcion de eventos, ideas,
inferir

eventos, deducir causa y efectos,

ete.: conexiones

entre

identificar la idea principal, idea

secundaria, informacién nueva,
informacién dada, generalizaciones
y ejemplificaciones.

# Distinguir  entre  significados
literales e implicitos.

Detectar  referencias  culturales e

interpretarlas en el contexto apropiado

del esquema. (Orozco, 2011, p 70)
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2.3.2. Modelo interactivo de escucha y lectura de Shrum y Glisan

El modelo interactivo de escucha y lectura propuesto por Shrum y Glisan
presenta seis pasos para identificar estructuras léxicas, simboélicas, gramaticales y
discursivas, asi como obtener informacién que se vincula. Ademas, como parte del
modelo se promueven técnicas para incentivar a los alumnos a leer y comprender los

textos a partir de la escucha, el habla, la lectura y la escritura.

1. Pre-lectura: es un primer acercamiento al texto literario, se da la motivacion y el

proposito de la lectura.

2. Identificacion de elementos principales: se da la identificacion de ideas

principales, ademds de espacios, personajes, entre otros elementos.

3. Identificacién de detalles: se realizan las conexiones entre la idea principal y los

detalles.

4. Organizacion/ revision de ideas principales o detalles: se organizan y revisan las

conexiones realizadas.

5. Recreacion del texto: se reconstruye la informacion textual.

6. Reaccionar al texto: se externan opiniones y se logran establecer relaciones entre

un texto y otro.

La lectura debe ser considerada como un ente que propicia la integracion de
saberes v el desarrollo personal del alumno. En este aspecto, deben considerarse
estrategias en el proceso lector, escritor, recepcion, entre otros elementos. La lectura

brinda al estudiante una serie de competencias literarias que no solo permite ampliar



37

su conocimiento y comprension social, sino que, ademds, refuerza la produccidn
creativa y artistica. El estudiante debe participar y crear con la lectura, no solamente
reconocer aspectos, sino relacionarlos y encontrar un sentido a través de referencias

reales en su espacio,

La literatura como drea de estudio refuerza elementos que tienen gran relevancia
en la vida de los jovenes, no solo trata de contar historias remotas en espacios alejados
con persongjes ficticios (como lo consideran muchos estudiantes y docentes) sino que

brinda una serie de competencias a nivel comunicativo.

Se busca que el estudiante pueda establecer juicios criticos personales tras la
lectura, El estudiante puede establecer conexiones y comparaciones entre los textos
leidos, se identifica con ideas, personajes o realidades, puede ser capaz de determinar
la intencionalidad del autor y formular juicios propios para argumentar su

interpretacion.

2.4. El coronel no tiene quien le escriba de Gabriel Garcia Marquez

El texto El coronel no tiene quien le escriba de Gabriel Garcia Marquez se
utiliza como modelo para desarrollar la capacidad comprensiva narrativa de estudiantes
de secundaria a través de la lectura interactiva; por esta razén es importante perfilar una
postura de andlisis que propicie la comprension del texto, desde la postura antes
explicada. Asimismo, la referencia a este texto permite establecer un vinculo entre el

texto y ¢l género epistolar fundamental en el desarrollo de la propuesta.

Como punto de partida es fundamental tomar en cuenta ¢l movimiento literario

al cual pertenece la obra, en este caso, realismo. Este movimiento fomenté un cambio
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en la percepcion de la realidad social, ya que, en América Latina, los aspectos

socioculturales se enmarcan en las obras:

En el caso particular de Latinoamérica, el realismo encontré un terrenc
bastante fértil. Sin embargo, este se pintd con los propios matices de una
realidad sociocultural, politica y econdmica diferentes a la europea. Pero
a pesar de las indiscutibles transformaciones, el realismo en
Latinoamérica se ha conservado hasta el siglo XX (Vallejos, 2001, p 110)

La literatura se configura como un instrumento de critica social; el personaje el
coronel evidencia esa realidad social de critica al sistema gubernamental. Sin embargo,
es necesario aclarar que esta obra no muestra la realidad de una manera grotesca o

violenta, sino que utiliza mecanismos sutiles que revelan el entorno.

Vallejos (2001) afirma que el personaje de el coronel emerge de la realidad
social de la época, ya que a la imagen de un hombre colombiano que espera una lancha
en Barranquilla se le agrega la imagen de un francés que Garcia Mérquez encontré una

maiiana en Paris;

Cuando atravesaba el puente de Samnt-Michel, senti los pasos de un
hombre, vislumbré entre la niebla la chagueta oscura, las manos en los
bolsillos, el cabello acabado de peinar, y en el instante en que nos
cruzamos en el puente vi su rostro dseo y pélido por una fraccién de
segundo: iba llorando (El olor de la guayaba 1986:96, citado por
Vallejos, 2001, p 111)

En la obra es evidente la inestabilidad social del gobierno, la realidad se
visualiza en crisis. Aunque la estructura es lineal se logran establecer regresiones a un

pasado remoto e inalcanzable que configura la esperanza.
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Los personajes centrales (el coronel, la esposa y Sabas) son una metifora de la
sociedad. El coronel y su esposa se relacionan con la carencia y la penuria. En contraste
con la miseria de la pareja anterior, se encuentran don Sabas y su esposa que

representan la riqueza y opulencia. Es asi como se evidencia un determinismo social.

Lo relevante del tiempo de la obra es la espera, en este caso esa espera estd
marcada por la incertidumbre del individuo que se visualiza a partir de las penurias y la
carencia. Los objetos, afirma Javier Garcia (1988) revelan la insuficiencia de los
elementos bdsicos para la subsistencia como por ejemplo el tarro de café, las piedras en
la olla, entre otros. “La relacion que este personaje mantiene con las cosas que lo rodean

revestird una importancia mayor en el proceso narrativo” (Garcia, 1988:30).

La carta es el centro de la realidad del coronel, ya que el desarrollo de la novela
gira alrededor de la carta esperada por el coronel y la esperanza de recibirla. Esta carta
esperada anunciaria la pensiéon de retiro: “Toda la obra gira en torno a un objeto

ausente—y por afiadidura—inexistente™ (Garcia, 1988, p 33).

En el plano simbdélico puede decirse que el gallo se encuentra en el mismo nivel
que la carta, va que son signos de la ausencia. El gallo representa la ausencia del hijo en
la familia; es decir, por un lado, el gallo representa la ausencia y por otro la redencion
(esperanza): “Desde cierto punto de vista, las dos esperanzas del coronel son
equivalentes, ya que ambas implican la llegada del mismo objeto concreto: el dinero

que permitird a la vieja pareja salir de la miseria™ (Garcia, 1988:33).
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2.5. Lacarta
La carta se puede definir, desde un punto de vista epistemoldgico, a partir de
una relacion con los documentos escritos que implican correspondencia entre dos

personas.

Le mot latin, littera, signifie lettre, au sens de «lettre» de 1'alphabet. Au
pluriel, litterae, le mot désigne toute espéce d’éerit au sens large, lettre,
missive, épitre (...) on parle de correspondance lorsqu’une ou plusieurs
lettres sont échangés entre deux personnes dans la réciprocité.
Correspondre vient du verbe latin correspondere, ol 1'on trouve une
double référence & I’autre: cum respondere, répondre para retour, étre en
réponse avec quelqu’un (Grassi, 1998, p 2)

Esta correspondencia tiene una intencion, es asi como la tarea de escribir
conlleva un acto de conciencia al ser escrita, es un yo gue escribe a otro: “Pero lo
convenido, y lo conveniente, s que una carta presuponga y requiera la existencia de
una segunda persona. He aqui el circulo social minimo de la carta: dos personas”

(Salinas, 2001, p 45)
A partir de esta connotacion se deduce el caracter intimo de la carta.

Ahora bien, es importante sefialar qué se entiende como intimo y cudl es la
diferencia entre este dmbito vy lo pablico y privado. Estos tres Ambitos mantienen una
relacion y, como afirma Aranguren (1989), aunque son ambitos que se pueden

distinguir, no es posible separarlos, ya que son actuaciones que el ser humano realiza.

La intimidad hace referencia al espacio interior. “Con lo cual quiero decir que la

intimidad es una creacién moderna que supone, como condicién previa, otro espacio
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que la envuelva, el de la vida privada™ (Aranguren, en Castillo del Pine, er al, 1989, p

18)

Por otra parte, se concibe la vida privada como un replicgue en si misma en
interaccion con la vida pablica: “Vida privada en la doble, ambivalente acepcion de
esta expresion: acepcion positiva de repliegue de la vida sobre si misma, hasta crear un

ambito propio” (Aranguren, en Castillo del Pine, ef al, 1989, p19).

La vida privada adquiere relevancia en tanto que existe la vida piblica.
“privada-de apertura a lo pablico, cerrada o tendente a cerrase a si misma™ (Aranguren,

en Castillo del Pine, et al, 1989, p 19).

Es asi como se puede asegurar que la intimidad hace énfasis en la reflexidn y en

la conciencia misma, es una autointerpretacion del ser a partir de la vida interior.

Estas actuaciones no tienen fines en si mismas, sino que se determinan de

acuerdo con el espacio en el cual se desenvuelven:

Los tres tipos de actuaciones a las que he hecho referencia, plblicas,
privadas e intimas, se caracterizan, respectivamente, porque las primeras
son necesariamente observables (visibles, audibles, etc); las segundas
podrian serlo, a poco que se den o la falta de cautela por parte del actor
(...); las terceras, por Gltimo, no pueden observarse y solo se las puede
inferir a través de lo que el sujeto dice o hace™ (Castilla del Pino, 1989, p
27)

A nivel contextual, tanto la intimidad como el espacio intimo, el piblico y el

privado, han evolucionado. En el caso de las nuevas generaciones el proceso de
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modernizacién y el auge de las redes sociales adquieren protagonismo!, como hace
referencia Camps (1989): “la proyeccion de la vida hacia afuera, hacia espacios mas
pablicos, la vemos como una necesidad basica —necesidad de la vida urbana--"

(Camps, citado en: Castilla del Pino, 1989, p 69)

Segin Aranguren (1989) existe en la época moderna un exhibicionismo; es
decir, una tendencia por hacer piblico lo privado o intimo: “Mas tampoco nuestra
época es propicia a la intimidad. Se cuida y cultiva, por ¢l contrario, lo exterior de uno
mismo, el cuerpo y, dando un sentido simplista” (Aranguren, en Castillo del Pine, ef al,

1989, p 23).

En este sentido, se analiza el desplazamiento de lo privado vy a lo piblico vy el
como las condiciones sociales lo promueven. En palabras de Castilla del Pino (1989) se
podria hablar de trasgresion: “La trasgresion de la vida privada consiste, naturalmente,

en que alguien la hace piblica™ (Castilla del Pino, 1989, p 29)

La trasgresion o el desplazamiento de la vida privada vy la publica se deben a la

naturaleza complementaria de ambas. La vida privada existe porque coexiste la vida

' En la actualidad, los jévenes no usan la carta, normalmente, como medio de comunicacién y
pocos de ellos han escrito una; sin embargo, si poseen referencias del pénero epistolar. Los
mensajes de texto y las redes sociales dan un sentido de inmediatez de la comunicacién y se han
creado nuevos codigos en el proceso de comunicacion escrita. Este andlisis del género epistolar
no es ajeno a dicha situacién, Sin embargo, para efectos de la propuesta, se ha tratado de
analizar no solo el género epistolar en si mismo, sino sus particularidades y su funcionalidad en
cuanto recurso literario que promueve una significacion en el texto de Garcia Marquez. Es
decir, mds que estudiar el género epistolar se traia de promover la comprension del texto y por
tato, ahondar en la comprensidn de la funcion de la carta en la obra El coronel no tiene quien le
escriba,
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publica y viceversa. “Los socitlogos, en efecto, confirman esa doblez.” (Camps, citado

en: Castilla del Pino, 1989, p 71)

La pluralidad sefialada se debe a la relacién inevitable del yo con los otros por
medio de los mundos y mecanismos sociales. En esas relaciones es que se ponen en

evidencia los afectos y la incorporacion de las voces ajenas a la propia.

En la incorporacion y mezcla de voces la carta adquiere relevancia ¢n el juego
de intercambio entre lo piblico y lo privado, en tanto que permite el contacto en la
distancia, asi como ¢l juego entre la ausencia y presencia del otro, como lo sefiala

Cristina Pefia:

Por este contacto en la distancia s6lo puede realizarse en la forma, con el
lenguaje, propio y exclusivo de nosotros-dos, v el yo que en ellas se
expresa es también exclusivamente un yo-para ti, invisible para otros,
inexistente fuera de la relacion. (Pefia, C, citado en: Castilla del Pino,
1989, p 89)

La carta se puede clasificar como piblica o privada a partir de la intencién de la
escritura:

La carta es el terreno tan resbaladizo, que la intencién estrictamente

humana, de comunicarse con otra persona por escrito, al lener que

servirse inevitablemente del lenguaje, puede deslizarse al otro lado de las

fronteras de lo privativo, sin que el escritor se dé cuenta apenas, y

convertirse en intencion literaria (Salinas, 2001, p 54)

Se cataloga como una produccién humana y, por tanto, como afirma Salinas
(2001) el mundo perderia su gracia sin la carta. Cabe sefialar que, aunque el género

epistolar estd presente en la humanidad desde tiempos antiquisimos, en la sociedad



44

actual existe la presencia de la carta en sus distintas modalidades: misivas, telegramas,
informativa, entre otros vy por medio de la tecnologia se han renovados tipos como el

correo electrénico o los mensajes de texto.

Al retomar parte de la historia, se observa con claridad como el género epistolar
ha tenido un papel fundamental en la sociedad no solo como produccion humana de
comunicacion, sino a partir de su cardcter privilegiado en la sociedad, ya que su uso

estaba reservado para la Iglesia (Edad Media):

Por mucho tiempo soélo los clérigos, sacerdotes o sabios, las gentes de
iglesia o de casas de estudios, disfrutan de ese servicio de los
mensajeros. Ellos, y por encima los reyes con sus correos reales, son casi
los Unicos capacitados para hacer llegar a gentes distantes sus deseos o
pensamientos (Salinas, 2001, p 25)

Todavia en los siglos XVII y XVIII la carta no habia perdido la connotacién de
clase o privilegio, tanto de los escribientes como de los destinatarios. En ¢l siglo XIX
por causa de la alfabetizacion se da un auge en ¢l nimero de los que escribe. Y vaen el
afio 1840, la importancia radica la difusion del arte epistolar con el sello de correos,

donde se resalta el fin de la comunicacion:

Desde que se adopta el correo a centavo, ¢l Penny Post, la nacidn se
convierte realmente en una estrecha unidad social. El pastor que vive en
las montafias ¢ Cheviot puede comunicarse con su hijo, el que habita en
Londres (Salinas, 2001, p 31)

La carta posee una dimension social, en tanto medio de comunicacidn que

utiliza el lenguaje. Porque el lenguaje expresa las singularidades del emisor y su
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contexto sociocultural. Es por esta razdén que las cartas se pueden considerar

documentos historicos.

« Toute lettre est une re-création personnelle d’un espace codifié de

communication sociale » (Grassi, 1998, p 5)

La lettre est en premier lieu le discours d’un émetteur, lui-méme reflet
d’'une catégorie sociale: lettre d’un soldant, d'un noble, d’un bourgeois,
ou d'un «états: lettre d’homme ou de femme. Analyser ce discours, ¢’est

saisir la lettre par la signification sociale du langage. (Grassi: 1998, p 7)

En relacion con los demis géneros, ha existido una duda en relacién con el

género epistolar y se abre una discusion sobre la estética o la pragmatica de la carta.

Le genre épistolaire peut se définir comme un espace d I'entredeux Sur
le plan littéraire, il a longtemps été considéré comme mineur, par
rapport 4 la poésie, genre noble par excellence, puis par rapport au
roman. Une lettre n’est pas «de la littératures Est-ce d’ailleurs un genre?

(Grassi, 1998, p 3)

Es asi como se puede decir en el binarismo de lo cotidiano y lo literario de la
carta no existe una ubicacién estamental de dichas categorias, ya que lo cotidiano puede
participar de una conformacion estética y lo literario carecer de esta.

En fait, la réalité est plus complexe. Il y a «du littéraire» dans |"écriture
au quotidien- bien des lettres relévent d’une véritable esthétique- et du

quotidien banal non esthétique, dans bien des lettres littéraires. (Grassi,
1998, p 5)

Se concibe no solo como un elemento de comunicacién, tramite o mercancia; es
decir, no es solo una conversacion, sino que tiene su magia y esencia en el elemento de

la espera:
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Yo sostengo que la carta es, por lo menos, tan valioso invento como la
rueda en el curso de la vida de la humanidad. Porque hay un tipo de
comercio, o de trata, ¢l de los dnimos y las voluntades, muy superior al

comercio de las mercancias v de las lonjas (Salinas, 2001, p 34).

Los distintos tipos de cartas surgen a partir de la conciencia v la intencidn del
escritor: “Cartas breves, epigramaticas, que estdn holgadas en una octavilla. Cartas
fluviales, que se dilatan, a lo largo de tres o cuatro pliegos. Unas regocijadas, otras

melancélicas, conforma al humos que en asista al levantarme™ (Salinas, 2001, p 40)

Los sentimientos del que escribe se plasman por medio de las letras; sc da el
reflejo del que escribe: “El primer beneficio, la primera claridad de una carta, es para el
que la escribe, ¥ él es el primer enterado de lo que quiere decir por ser ¢l el primero a
quién se lo dice” (Salinas, 2001, p 44). De esta forma, se puede decir, que la carta sc
escribe con una intencién y, por tanto, es csa intencidn un beneficio, en un primer

momento, al escribiente.

La carta adquiere su funcion cn relacidn con la espera del destinatario y la
intencion y conciencia del que escribe. Por cllo, es que se logran distinguir distintas

categorias:

Alli descubrira las cinco categorias fundamentales, cartas didascélicas,
deliberativas, demostrativas, judiciales y familiares, v dentro de cada una
sutiles subdivisiones como las de la tercera clase: gratulatorias,
laudatorias, reprensorias, de accion de gracias y nuncupatorias o de
dedicacitn (Salinas, 2001, p 116)
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ITI Capitulo
Marco metodolbgico
En el presente capitulo, se abarca la estrategia metodologica por seguir para el
desarrollo de este estudio. Es fundamental tomar como punto de partida el enfoque de la
investigacidn-accion en educacion de J. Elliott (2005), ya que desde esta perspectiva la
ciencia no es un objeto que ya estd hecho, sino que se concibe como un proceso
histérico que depende de los sujetos y de su contexto. La ciencia, al ser una produccion
humana, no puede ser evaluada solo desde un enfoque cualitativo, Ja estadistica y la

matemadtica son un apoyo.
3.1. Investigacidon-accibn

La investigacion se da con el objetivo de mejorar la praxis, el docente investiga por
si mismo y asume la investigacion tedrica y préctica. El punto clave es la reflexion del
quehacer educativo y tiene, por tanto, una finalidad ética que es el mejoramiento del
proceso y, por ende, de la sociedad. Para Elliott (2005), la ensefianza debe estar
enfocada para la comprensién: “la educacion es un proceso en el que los alumnos
desarrollan sus potencias intelectuales mediante el uso de las estructuras piblicas del
conocimiento para construir su comprension personal de las situaciones de vida”

(Elliott, 2005, p. 13).

Esta comprension practica se adquiere en el aula, la cual debe ser vista no como una
fibrica, sino a partir de valores, es decir, principios de procedimiento en la prictica
educativa “Los valores educativos deben realizarse en los procesos de ensefianza -
aprendizaje que tienen lugar en el aula y no a través de los mismos para la consecucion

ripida y eficaz de unos objetivos preestablecidos™ (Elliott, 2005, p 12).
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Es asi como dichos valores deben ser el punto de partida para observar de forma
diferente el aula, no en aspectos de infraestructura, sino como un espacio de intercambio
entre los participantes, es decir, hay un nuevo concepto de valor educativo como un
“provocador de conocimiento”. La prictica diddctica no busca resultados observables a
corto plazo, sino que promueve un proceso de intercambio en el aula, el resultado de

este proceso es complejo y a largo plazo.

En estos términos, el docente cumple un papel importante en el desarrollo de los
valores anteriormente citados. Para Elliot (2005), el docente debe tener el deseo de
mejorar su quehacer educativo, su manera de concebir la realidad es una actualizacitn
de “ética”, esto implica la informacién que se posee y la actitud de deliberacién para
facilitar los procesos de comprensitn de la realidad social e individual de la compleja
prictica.

Para estas précticas sociales que no tienen consecuencias estrictamente
predecibles y cuyos resultados no pueden establecerse con claridad por
estar abiertos a la creacion individual y colectiva, ELLIOTT propone la
deliberacion como método més racional de intervencion. “Mediante la
reflexion y el didlogo es posible progresar en el desarrollo de formas

compartidas de comprensién de los procesos éticos y de los dilemas
contradictorios de la practica” (Elliott, 2005, p 17)

Deliberar implica tomar en cuenta todas las partes del proceso, a partir de la
reflexion y el didlogo se da la cooperacion y la validacion. En este proceso deliberativo

se configuran las bases de disefio, desarrollo y evaluacidn, es decir, el curriculum.

El proceso debe ser interactivo y mévil, dialégico y dindmico, es decir el docente

también es aprendiz: “el profesor aprende a ensefiar, y ensefia, porque aprende,
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interviene para facilitar y no imponer ni sustituir la comprensién de los alumnos”
(Elliot, 2005, p 18). De esta forma, los centros educativos se transforman en espacios de
desarrollo profesional donde la practica promueve hipodtesis, teorias y principios. El
docente es el profesional mds apto para analizar los procesos del aula, ya que estd

inmerso en este escenario.

A partir de lo anterior, se destacan algunas caracteristicas del paradigma

investigacion- accion:

a. Todo es susceptible de ser analizado, porque el objeto de estudio son las

acciones educativas en el dmbito educativo,

b. Los problemas son aquellas situaciones que el sujeto (docente) vive en su

quehacer educativo.

c. El diagnéstico es fundamental y debe verse en relacion con los valores
educativos y con la comprension y construccion durante el proceso, es un fin y

un medio. Se relaciona con el marco referencial e histdrico.

d. Setoma como punto de partida el estudio de casos.

e. Se interpreta “lo que ocurre” en el aula y “lo que sucede”, es decir, todos son
participantes y la interaccion es el eje central. Es asi como ¢l didlogo y

negociaciin son aspectos imprescindibles.

3.2. Importancia del diagndstico y triangulacidn.

Antes del proceso de diagndstico es fundamental tomar en cuenta que este debe

surgir de un problema. Ahora bien, en la investigacion educativa se trabaja con grupos
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humanos (no son datos), las partes deben interactuar y la deliberacién se convierte en

une herramienta necesaria.

Los problemas surgen de la prictica educativa, por ello es fundamental que sea
el docente quien analice v reflexione acerca del ambiente educativo v su prictica v que
la investigacion brote como un deseo de mejoramiento de la misma préictica. Una vez
que se detectan los problemas se pueden establecer hipitesis u objetivos, se inicia con
una pregunta y luego, se valida el diagnistico. Es importante recalcar que, para la
validacion del diagnostico, el compartir resultados y experiencias se vuelve un proceso
de interaccién con estudiantes y otros colegas. El primer nivel es de profesor y

estudiante y el segundo nivel es de colegas, director, asesores, entre otros.

la coparticipacion de la informacion y de puntos de vista extraidas de
todas las clases, en la identificacion de problemas y temas comunes y en
el desarrollo de conocimientos pricticos compartidos acerca de como
llevar a cabo el objetivo de “ensefianza para la comprension”. Asi, el
proceso pasaria de la reflexion individual a la cooperativa sobre los temas
y problema comunes y del desarrollo de perspectivas individuales™
(Elliott, 2005, p77)

La triangulacion es una forma de validar resultados v compartir perspectivas:
“La triangulacién es un procedimiento para organizar diferentes tipos de datos en un
marco de referencia o relacion mds coherente, de manera que se puedan comparar y

contrarrestar” (McKernan, 2001, p206).

Se puede ver la triangulacion como un método de autoevaluacion que implica
someter los resultados a diferentes puntos de vista y asi dar distintas soluciones con un

panorama diverso y preciso.
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La autoevaluacion implica compartir los resultados con los colegas, no es
privada ni solitaria: “quiza el rasgo mas destacado del profesional sea la capacidad para
la autoevaluacion y la mejora de si mismo por medio de la investigacion y el estudio

riguroso vy sistematico de su prictica” (McKeman, 2001, p63)

3.3. Escenario espacial y temporal

Para llevar a cabo el estudio es fundamental tomar en cuenta los marcos de
referencia, ya que el grado de informacion depende a quien vaya dirigido y quienes son
los que interactian: “De este modo, los distintos “grupos de intereses” pueden llegar a
comprender las actividades de los demds y apreciar los distintos marcos interpretativos

que los hacen inteligibles™ (Elliott, 2005, p126)

Para el desarrollo de este estudio, el escenario espacial y temporal es
fundamental. El proceso de investigacion se lleva a cabo en el Colegio de Bagaces que

cuenta con el Programa del Diploma de Bachillerato Internacional a partir del 2012,

3.3.1. Programa del Diploma de Bachillerato Internacional
El Bachillerato Internacional es una fundacion educativa sin fines de lucro
fundada en 1968 en Ginebra y trabaja con 3662 colegios alrededor del mundo. Ofrece

cuatro programas distintos para estudiantes desde los 3 a 19 afios de edad.

El programa tiene un perfil preuniversitario con una serie de pruebas externas, al
inicio existian solamente colegios privados; sin embargo, poco a poco, la comunidad de

Bachillerato Internacional se ha extendido a colegios piiblicos en el mundo.

La meta principal es propiciar una educacion de calidad en pos de un mundo

mejor:
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El Bachillerato Internacional tiene como meta formar jévenes solidarios,
informados y dvidos de conocimiento, capaces de contribuir a crear un
mundo mejor y mas pacifico, en el marco del entendimiento mutuo v el

respeto intercultural.

En pos de este objetivo, la organizacién colabora con establecimientos
escolares, gobiernos v organizaciones internacionales para crear y
desarrollar programas de educacién internacional exigentes v métodos de

evaluacion rigurosos.

Estos programas alientan a estudiantes del mundo entero a adoptar una
actitud activa de aprendizaje durante toda su vida, a ser compasivos v a
entender que otras personas, con sus diferencias, también pueden estar en
lo cierto. (http://'www.ibo.org/es/)

El primer Colegio del Mundo del IB obtuvo la autorizacion en 1991, En Costa
Rica, catorce Colegios del Mundo del 1B ofrecen los tres programas del Bachillerato

Internacional.

Ademads, se cuenta con ASOBITICO que es un grupo de educadores, académicos
y empresarios organizados para apoyvar el sistema educativo costarricense a través del

Programa de Diploma de Bachillerato Internacional.

Bachillerato Internacional es un programa de dos afios que se imparte en
undécimo v duodécimo afio. En décimo afio usted tiene la opcion de
elegir esta modalidad.

La modalidad del Bachillerato Internacional permite desarrollar sus
conocimientos de una forma mds analitica y creativa, el cudl utiliza una
metodologia menos memoristica. No es un programa dificil, simplemente
©s diferente y adaptable para todos.

(http://asobitico.org/acerca_de_asobitico.php?idioma=1)
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En Costa Rica hay distintos colegios privados asociados a ASOBITICO: Colegio
Britdnico de Costa Rica, Colegio Lincoln, Colegio europeo, Colegios de Mundo Unido

Costa Rica, Colegio Blue Valley, entre otros.

En cuanto a la educacién piblica, en el afio 2012 se firmb un convenio entre
ASOBITICO y el Ministerio de Educacién; que permite que el Programa del Diploma
se extienda a distintas zonas del pais por medio del patrocinio de empresas a colegios
plblicos. Algunos de estos colegios son: Liceo de Costa Rica en San José, Colegio
Experimental Bilinglle de Palmares, Colegio Gregorio José Ramirez en Alajuela,

Colegio de Bagaces, Liceo de Purriscal, Liceo de Cariari, Liceo de Pods, entre otros.

Especificamente, el curso de Lengua A: Literatura es la asignatura que apoya el
estudio de la lengua materna. Se promueve el respeto por el patrimonio literario de la
lengua materna de los alumnos y les ofrece la oportunidad de ampliar las habilidades de
expresion oral y escrita en su lengua materna.

El curso se basa en la idea de que la literatura refleja las concepciones,
interpretaciones y experiencias del mundo. Por lo tanto, el estudio de la literatura puede
considerarse una exploracién de la forma en que representa las complejas bilisquedas,
ansiedades, alegrias y temores a los que estin expuestos los seres humanos dia a dia.

Esta asignatura permite la exploracién de uno de los campos més perdurables de
la creatividad humana y brinda oportunidades para estimular el pensamiento
independiente, original, critico y claro. Ademds, promueve el respeto por la imaginacitn
y un enfoque perspicaz de la comprension y la interpretacion de las obras literarias.

Las obras se estudian en sus contextos literarios y culturales, a través del estudio

minucioso de textos y pasajes concretos y del empleo de diversos enfoques criticos.
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Dada la naturaleza internacional del IB y su compromiso con el entendimiento
intercultural.

En el curso de Lengua A: Literatura NS? el estudio de las obras no se limita a los
productos de una cultura o de las culturas en las cuales se habla una lengua
determinada. El estudio de obras traducidas es especialmente importante para
familiarizar a los alumnos, a través de la literatura, con otras perspectivas culturales.

La respuesta al estudio de la literatura se expresa mediante la comunicacion oral
y escrita, lo que permite a los alumnos desarrollar y perfeccionar su dominio de la
lengua. El programa de estudios del curso se divide en 4 partes (una por semestre):

I Parte: Obras traducidas. En esta parte se estudian 4 obras escritas originalmente
en otra lengua distinta al espafiol. El objetivo es el estudio de culturas v contextos
distintos al del alumno. Su evaluacion esta enfocada en habilidades de expresion al
realizar un Trabajo escrito.

I Parte: Estudio detallado. Se estudian tres obras, cada una de un género distinto
v es obligatorio que uno sea poesia. Se refuerzan las destrezas orales del estudiante al
evaluar un comentario oral.

111 Parte: Géneros literarios. Deben elegirse 4 obras literarias del mismo género.
De estas 4 obras, en la prueba 2, los estudiantes eligen dos o més y realizan un ensayo
comparativo,

IV Parte: Opciones. El docente elige 3 obras sin apegarse a listas establecidas.

Al estudiar las obras, el estudiante debe ser capaz de llevar a cabo una presentacion oral

? Nivel Superior: esto implica mas cantidad de horas de clase por el aumento también de obras por

estudiar.
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interactiva que evidencie la comprension y su creatividad en ¢l desarrollo de un tema de
su agrado.

La evaluacion del curso se divide en dos partes:

a. Evaluacidn externa (las pruebas o trabajos son revisados en el exterior), consta
de 3 aspectos:
. Prueba 1: Comentario literario (2 horas). La prueba consta de dos pasajes: uno

de prosa y uno de poesfa. Los alumnos eligen uno y escriben un comentario
literario. (20 puntos)

. Prueba 2: Ensayo (2 horas). La prueba consta de tres preguntas para cada género
literario. En respuesta a una de las preguntas, los alumnos escriben un ensayo
basado en al menos dos obras estudiadas en la parte 3. (25 puntos)

. Trabajo escrito. Los alumnos presentan una reflexion y un ensayo literario
acerca de una obra estudiada en la parte 1. (25 puntos). La reflexion debe tener
una extension de 300-400 palabras. El ensayo debe tener una extension de
1.200-1.500 palabras.

b. Evaluacion interna: este componente lo evalGa internamente el profesor y lo
modera externamente el 1B al final del curso,

+ Comentario oral individual v discusion (20 minutos): comentario oral formal sobre

las poesias estudiadas en la parte 2 con preguntas posteriores (10 minutos), seguido
de una discusién basada en una de las otras obras estudiadas en la parte 2 (10
minutos) (30 puntos).

» Presentacion oral individual (10-15 minutos). La presentacion se basa en las obras

estudiadas en la parte 4. Se evalGa internamente y se modera externamente por el 1B
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mediante el factor de moderacién aplicado al comentario oral individual. (30

puntos)

3.4, Sujetos participantes

Los sujetos participantes son varios; por un lado, se toman como grupos de
referencia dos secciones de quinto afios del programa (11-B) las cuales corresponden a
los afios 2012 y 2013 respectivamente. Cada seccion tiene un total de 13 estudiantes.

Estos estudiantes como materia basica estan matriculados en Lengua A: Literatura.

Es asi, como uno de los objetivos de la asignatura es tener buen dominio de la
lengua materna y conocimientos literarios de distintos grupos de textos; exploran todos
los géneros y distintos periodos. Sin embargo, debido a los vacios en cuanto a expresion
escrita se refiere se les dificulta cumplir adecuadamente con las pruebas, ya que son
normalmente ensayos y andlisis escritos. Aunado a esto, el sistema tradicional educativo
costarricense se limita, en el drea de literatura, a la identificacion y memorizacion; por
tanto, los estudiantes tienen grandes vacios en cuanto a la comprension literaria; de ahi

surge el problema de investigacion y su relacién con los sujetos participantes.

Es importante destacar que los estudiantes debieron llevar a cabo un proceso de
seleccion para entrar a ser parte de la comunidad de BL Sin embargo, como el programa
estaba en sus inicios, el proceso de admisién no fue tan estricto con el primer grupo de

estudio (2012), pero conforme pasan los afios se vuelve mas estructurado y selectivo.

El taller se lleva a cabo en estudiantes de quinto afio del Programa de
Bachillerato Internacional en el segundo semestre. En este periodo, se trabaja la Parte

IV, segin el programa de estudios de la asignatura se desarrollan habilidades orales y de
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expresion creativa en relacién con las obras estudiadas. Este desarrollo de competencias
tiene una relacién directa con la evaluacidn debido a que recae en la realizacién de una
Presentacion oral interactiva. He ahi la importancia del desarrollo de distintas destrezas
por medio del modelo interactivo que promueva no solo la comprensién del texto sino.

lo lidico y la expresion oral.

3.5. Presentacion del taller: La intimidad es mia: yo me escribo, yo me leo.

A partir del taller propuesto, se pretenden desarrollar habilidades de
comprension narrativa en los estudiantes y generar lectores minuciosos que estén en

capacidad de mantener una interaccién con el texto.

Se proponen ocho sesiones de dos horas cada una. En cada sesitn se trabaja un
cuento breve. Estos cuentos tienen en comun el tema epistolar, para finalizar con el

texto El coronel no tiene quien le escriba.

Sesidn Contenido
Sesion 1 Introduccion del Taller: Elaboracion del portafolio
Sesion 2 “La carta” de José Luis Gonzdlez.
Sesion 3 “Fedra” de Emilia Macaya
Sesion 4 “Carta a una sefiorita en Paris” de Cortézar.
Sesion 5 *Carta a una sefiorita en Paris” de Cortazar.
Sesion 6 “El coronel no tiene quien le escriba™ de Mdrquez.
Sesion 7 “El coronel no tiene quien le escriba™ de Mdrquez.
Sesion 8 Cierre del taller
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En cada sesion se trabajan una serie de actividades basadas en las etapas del modelo
interactivo: 1) Prelectura. 2) Identificacién de elementos principales. 3) Identificacion
de detalles. 4) Organizacion / revision de ideas principales o detalles. 5) Recreacion del

texto. 6) Reaccionar al texto/ explorar la intertextualidad.

3.6. El portafolio

Para el desarrollo del taller centrado en procesos, podria utilizarse como
herramienta para almacenar los trabajos del estudiante un portafolio pues, para la
modalidad del diploma de Bachillerato Internacional es idénea a la hora de documentar
el proceso de ensefianza: “promueve el desarrollo de habilidades importantes, tales
como la reflexion” (Klenowski, 2007, pl13). Dicha reflexién se propicia con la
apreciacion, ordenamiento, clasificacion de la informacién recopilada durante el

proceso. Funciona como archivo y herramienta de apoyo.

El portafolio promueve la capacidad de documentar y reflejar no solo el proceso
de ensefianza sino las practicas de aprendizaje. Tiene lugar como una consecuencia de
los procesos realizados en la ensefianza que se basa en el desarrollo continiio con la
existencia de un vinculo entre la herramienta y el estudiante; en palabras de Klenowski

(2007) funciona como “un factor de actividad”.

Como un ultimo punto, es fundamental rescatar que este tipo de herramienta no
debe ser estandarizada, sino debe acoplarse al curso, a la temdtica, el contexto y el

proceso individual del estudiante.
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Capitulo 1V

Diagndsticos
El presente proyecto pretende llevar a cabo un taller para mejorar la capacidad
comprensiva por medio del método interactivo y el género epistolar que se trabaja como
eje transversal en el taller, para ello se utiliza como apoyo ¢l texto El coronel no tiene
quien le escriba de Gabriel Garcia Marquez. Para efectos de realizacion de esta
propuesta, es necesario llevar a cabo el diagndstico como punto de partida que permita

visualizar las condiciones, asi como las dreas tratadas.

Para Elliot (2005), el proceso educativo tiene una finalidad ética, por tanto, la
comprension y reflexion deben realizarse en el contexto del quehacer, en este caso en el
quehacer educativo. Esta reflexion se realiza con el fin de un mejoramiento de la

spciedad.

El Colegio de Bagaces cuenta con una poblacién aproximada a los 600
estudiantes. En 2012 poseia dos quintos afios. Ademads, en ese mismo periodo se
implementé un Programa preuniversitario llamado Bachillerato Internacional que busca
formar jovenes avidos de conocimiento con un perfil de alta calidad y con vision

internacional.

Este trabajo presenta como puntos de referencia dos diagnosticos, ambos fueron
aplicados en el Colegio de Bagaces con un grupo (11-B) del Programa de Bachillerato
Internacional. El primer diagndstico se toma como un pre-test y ¢l segundo como un

post-test.
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En este caso, la riqueza de ambos estudios se basa en la comparacion de

resultados para implementar el taller sobre la comprension narrativa.

El diagndstico 1 se realizd con la colaboracion de 15 estudiantes de undécimo
afio del Programa Bachillerato Internacional en el Colegio de Bagaces que conforman el
grupo 11-B en el afio 2012 y el diagndstico 2 se realiza con la colaboracién de 13
estudiantes del mismo programa de la seccion 11-B. Estos jévenes reciben la materia de
Literatura, por tanto, s¢ vuelve necesaria su comprension y andlisis profundo como édrea

de estudio.

De la misma manera, se solicitd la ayuda de docentes que imparten espafiol en la
zona, por tanto, se contd con la colaboracion de dos docentes del Colegio de Bagaces y

tres docentes del Colegio nocturno de Bagaces.

4.1. Diagndsticos de docentes

En el caso de los docentes se llevaron a cabo tres actividades fundamentales. A

continuacion, se realiza una descripcion de cada una de ellas.

Para comenzar el diagndstico, se les explicé a los docentes en qué consistia el
trabajo, asi como el tema por tratar. Ademas, se hizo hincapié en que no se trataba de un

cuestionario solamente, sino que las actividades que se iban a realizar tenian igual valor.
4.1.1. Descripcion de las actividades

* “El rompecabezas™ el objetivo de dicha actividad es desarrollar la habilidad
inferencial, asi como reconocer la estructura narrativa. Se les brinda a los docentes
un cuento llamado “La honda de David” de Augusto Monterroso (El mismo cuento

dado a los estudiantes (Ver anexo 1). Esta actividad consiste en recomponer el texto



61

cuyos fragmentos hayan sido desordenados; por tanto, se combina con la
ejercitacidon de la habilidad inferencial, ya que se les pide que deduzcan y rellenen

los espacios de las palabras que han sido eliminadas.

Es asi como los docentes ordenaron la historia segin las cliusulas de inicio y

final (Ver anexo 2)

« “Historia incompleta”: como objetivo, esta actividad pretende identificar la
estructura narrativa y propiciar la capacidad imaginativa. Por tanto, consiste en
proponer un final para la historia dada. En este caso de utilizo el texto “La

inmolacién por la belleza™ de Marco Denevi (Ver anexos 3 y 4).

* Mesa redonda: el objetivo de la mesa redonda era recaudar informacion relevante
acerca de las dos actividades hechas, la importancia de la comprension, las
metodologias empleadas, asi como las propuestas del MEP. De esta manera, se

realiza un auto-diagndstico.

El objetivo de la actividad era establecer una discusion entre los participantes, se
plantearon una serie de preguntas guia para no perder de vista los puntos de andlisis.
Las preguntas guia realizadas a los docentes en mesa redonda permiten el intercambio
de ideas y la apertura para discutir los temas de relevancia. Sin embargo, se considerd
importante que los docentes tuvieran las preguntas guia a mano. De forma tal que los

profesores respondieron, ademaés, en forma escrita. (Ver anexo 5).

4.1.2. Conclusiones del diagnéstico a docentes

Después de realizar la mesa redonda, se pudieron inferir diferentes elementos de

las actividades realizadas y el quehacer docente. En cuanto a la primera actividad, se
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pudo evidenciar que existe una nocién de ordenamiento logico. Es decir, el orden
secuencial se manegja adecuadamente, sin embargo, esto implica niveles inferiores de
comprension, memoria ¢ identificacion. Méxime que se trataba de un cuento que tenia

caractleristicas prototipicas.

Todos los docentes coinciden en que toda obra debe poseer un orden légico, que
debe existir coherencia entre sus parrafos; sefialan que ese orden logico se refiere al
inicio, desarrollo y final. Se atiende a cuestiones de forma para ordenar el cuento. De
esto se infiere que, para los docentes, resulta imprescindible la estructura bédsica para la
comprension y no se toma en cuenta el hecho de que muchos textos no evidencian una
secuencia lineal y se dejan de lado los otros niveles de comprensién. Por tanto, existe
una dependencia exacerbada del texto, no hay injerencia de ellos en tanto lectores y, por

ende, no puede haber interactividad.

La actividad del cuento incompleto pretendia no solo el aspecto creativo sino,
ademds, la comprensién de la obra para crear un final. Cuando se les preguntd la
importancia del final en un cuento, 4 de los 5 docentes especificaron que toda historia
debe poseer un final para entender la obra. Se evidencia la concepcitn de que el efecto o
la importancia de la obra se encuentran en el final, relacionan términos de climax con
desenlace. La concepcion de obra es cldsica, ya que supeditan la comprensién a la

estructura secuencial del texto.

Asimismo, una docente argumenta que el final es importante porque siempre
deja una ensefianza y que esto es lo més relevante para los estudiantes. Se observa de
nuevo un apego por la figura tradicional de texto. En cuanto a esto, se evidencia un

vacio en el tratamiento de obras que no se apegan al modelo tradicional.
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Muchos contenidos son abarcados de manera superficial, la comprension es
abordada desde el punto de vista de la asignatura (a un nivel basico), sin embargo, es
necesario tomar en cuenta que la comprensién abarca méas alla de la asignatura, pues la

comprension de lectura es necesaria en diferentes areas.

Los profesores aceptan que afrontan el problema de manera superficial, cuando
la comprension es un elemento diatopico del curriculum. Lo cual se evidencia en el
hecho de que los contenidos estan organizados de unidades menores de comprension u
unidades mayores. Es decir, la identificacion secuencial es (nicamente un elemento de
la comprension, no la comprension en si misma, en términos generales importa mas la
comprension del entrelazado de las oraciones y pdrrafos, pues esta misma comprension

contiene en si misma, el conocimiento del orden secuencial.

Cabe resaltar que los docentes afirman que la comprension de textos no se puede
explotar en las aulas, debido a falta de tiempo y por la propuesta del Ministerio de
Educacion Pdblica. Argumentan que los programas propuestos limitan la comprensién y
establecen un andlisis rigido y estructural de las obras que no permite abarcar mas alla
de lo estipulado. Por tanto, las metodologias que emplean se ven limitadas por dichos
factores. De esta manera, se justifica, en cierta medida, el tratamiento de la comprension

narrativa vista en las aulas.

4.2. Diagndstico de estudiantes

Con la intencién de realizar el diagndstico de una manera lidica y que los
estudiantes no se sintieran evaluados, se proponen para el diagndstico una serie de
actividades que permitan el intercambio y motivacién; y que a la vez evidencien

aspectos necesarios en cuanto a comprension narrativa se refiere.
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Antes de comenzar con las actividades, se les explict a los estudiantes cuél era el fin
del diagnoéstico, asi como el tema por desarrollar en la tesis. Los estudiantes se

mostraron anuentes a colaborar.

4.2.1. Actividades

a. “Soy estatua™: esta actividad tiene como objetivo motivar a los estudiantes a partir
de una dindmica y a la vez, introducir la secuencia de una narracion (historia). Se les
pide a los estudiantes que en subgrupos armen, a partir de posturas, una secuencia

relativa a una historia o accion.

b. “Armando historias™: en subgrupos de 3 personas, los estudiantes arman tiras
cOmicas dadas por la docente (ver anexo 6). Luego de dar un orden logico, cada
subgrupo expone su historia ante el grupo. Es asi, como se analizan las posibilidades de
secuencias. Por medio de la unién de secuencias, se puede reconocer la estructura

narrativa y, por tanto, la secuencia de acciones.

¢. ;Cudl es el titulo?: los estudiantes leen un cuento dado y en subgrupos, se propone
un titulo para ese cuento. Luego cada grupo debe extraer las ideas principales del cuento

argumentdndolas con una parte del texto y realizar una exposicion de la actividad.

Esta actividad tiene como objetivo establecer inferencias del cuento, extraer y

argumentar ideas principales.

El cuento dado a los estudiantes fue “La honda de David” de Augusto
Monterroso. Cada subgrupo debia proponer un titulo para el texto, extraer y argumentar

las ideas principales (Ver anexo 7).
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. Mesa redonda

Como una actividad de recapitulacion de las actividades realizadas, se lleva a cabo
esta discusion. Para guiar la discusion se utilizaron una serie de preguntas que fueron
dadas a los estudiantes en forma escrita para que respondieran ademds de la discusion

{Ver anexo 8).

La mesa redonda permite extracr una seric de conclusiones generales de las

actividades realizadas.

4.2.2. Diagnéstico 1 (2012)

El diagnostico se aplicod en una clase y media de la materia de Literatura; lo que

equivale a tres horas.

Este estudio se llevd a cabo en el 2012 con el grupo 11-B del Programa
Bachillerato Internacional del Colegio de Bagaces, en total, el grupo esti conformado

por quince estudiantes,

4.2.2.1. Descripeion y anilisis de actividades.
*  “Soy estatua”
El grupo (quince estudiantes) fue dividido en tres subgrupos de cinco personas cada

uno. Cada subgrupo representa un momento dado de una historia y se trata de adivinar

este a partir de posturas (secuencias).

Los tres subgrupos realizaron secuencias para dar a conocer una historia. En este

caso, dos de los grupos mostraron a partir de posturas acciones como: una caida (grupo
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1) 0 encender un bombillo (grupo 2). El grupo 3, por medio de escenas, evidencia una

situacion de asalto. (Ver anexo 9).

Dicha actividad se midio a partir de la siguiente escala de Likert:

Grupo 1: Caida
Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1
Identifican una accidn X
La accitn se evidencia con X
claridad.
Realizan una secuencia. X
Las posturas van acordes con X
la secuencia.

En el grupo 1 la secuencia consistia en una caida, por tanto, los estudiantes se

acomodaron por orden de tamafio, esto permite que la secuencia mostrada sea mas clara.

Grupo 2: Encender un bombillo

Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1

Identifican una accidn X

La accion se evidencia con X

claridad.

Realizan una secuencia. X

Las posturas van acordes con la X

secuencia.
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En el caso del grupo 2, la situaciéon mostrada es una persona que debe recoger un
objeto del suelo v luego encender un bombillo. Como se puede ver, para realizar esta
secuencia se necesitan mds personas, es asi como los estudiantes planearon que el
Gltimo en la secuencia se traslada de primero ¥y continta la secuencia del compaficro
anterior, asi es como los estudiantes pudieron terminar la accion por medio de

movimientos.

Grupo 3: Situacion de asalto

Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1

Identifican una accion X

La accion se evidencia con X

claridad.

Realizan una secuencia. X

Las posturas van acordes con la X

secuencia.

Por dltimo, el grupo 3 decidié realizar una secuencia no de una accion, sino de
una situacion; en este caso, un asalto. Por tanto, las escenas implican varias posturas.
Los estudiantes las realizaron muy despacio para que sus compafieros entendieran la
historia. Claramente, se logrd visualizar el inicio, el desarrollo y el final que culmina
con la aprension del asaltante, aunque se puede decir, que la situacién fue dificil de

entender por parte de sus compaileros debido a la cantidad de posturas utilizadas.

En los tres casos se pudo observar como se logra establecer una historia a partir

de un orden logico. Sin embargo, cada grupo mostro sus particularidades. El 100% de
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los estudiantes identificaron una accidn, mientras que el 87% (2 grupos excelentes y
uno bueno) mostraron a partir de posturas, la accion con claridad. Ademads, el 93% (2
grupos excelentes y uno muy bueno) de los alumnos realizan una secuencia y las

posturas van acorde con esta.

Se pudo observar como cada grupo reconoce v puede interpretar clusulas de
inicio, desarrollo y final, con base ¢n las posturas. Se concluye, por tanto, que los
estudiantes tienen una nocion de orden secuencial logico y utilizan los recursos que

tengan a su disposicion para evidenciar, de esta manera, una historia.

- Armando historias

La actividad se llevé a cabo por medio de tres grupos. A continuacién, se
presenta una tabla de cotejo de cada grupo empleada para analizar el desempefio de los

jovenes durante la actividad:

Indicadores Si No

Los estudiantes:

1. Identifican una historia X
2. Brindan un orden légico a la trama. X
3. Exponen la secuencia con claridad. X

4. Analizan otras posibilidades de secuencia. X
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Por medio de la anterior tabla de cotcjo, se puede afirmar que el 100% de los
cstudiantes lograron identificar una historia a partir dec las partes desordenadas,
asimismo, no solo la identifican, sino que le dan un orden logico y exploran otras
secuencias posibles. Esto se evidencia en el trabajo en grupo para dar un orden logico,

ya que entre los mismos estudiantes discuten las posibilidades del orden de la historia.

Cuando los estudiantes pasaban al frentc a exponer el trabajo (la historicta
armada), afirmaban que, aunque era una propuecsta de secuencia, esta podia alterarse y
tener de igual forma sentido. Incluso, un estudiante afirmé que, si bien cra cierto, se
puede alterar la secuencia y mantener un sentido, también puede suceder que al cambiar
dicha secuencia ¢l mensaje sea otro. Usualmente lo que mas variaba en comparacion

con la historicta original cra ¢l desarrollo de la misma.

El hecho de que el desarrollo cambie es también significativo, ya que es la
explicacion detallada de los hechos que desencadenan en un final; el inicio y el final se
mantienen, pero no determinan el desenlace, lo cual se corrobora con las respuestas de

la misma mesa redonda.

En el anexo 10, se puede apreciar el orden que le dieron los estudiantes a las

tiras comicas.

o . Cudl es el titulo

La actividad se realizé de manera grupal (3 grupos). A continuacion, se mucstra

la escala de Likert aplicada a cada uno de los grupos:
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las ideas principales.

Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1
1. El titulo propuesto es acorde X
con la temaética del cuento.
2. Se da la argumentacidn del X
titulo.
3. Se extraen las  ideas X
principales del texto.
4. Existe una argumentacion de X
las ideas principales.
Grupo 2: “La vida irénica de David”
Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1
1. El titulo propuesto es acorde X
con la tematica del cuento.
2. Se da la argumentacion del X
titulo.
3. Se extraen las ideas X
principales del texto.
4. Existe una argumentacion de X
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Grupo 3: “La virtud de David”

Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1

1. EI titulo propuesto es acorde X
con la temdtica del cuento.

2. Se da la argumentacion del X
titulo.

3. Se¢  extraen las ideas X
principales del texto.

4. Existe una argumentacion de X

las ideas principales.

Los estudiantes tienen una tendencia a describir o contar la historia antes que
analizarla a profundidad. Aunque se resalta que, en general, argumentan el tema

propuesto y realizan un intento de analisis.

La historia fue comprendida puesto que los titulos propuestos tenian relacién con
los posibles temas principales, asi como el personaje de la historia; los titulos
propuestos fueron: “El nuevo David”, “La vida irénica de David” y “La virtud de
David”. Se observa un acercamiento con el texto del 100% de los estudiantes, ya que

para proponer un titulo debe existir una comprension general de la obra.

A partir de la eleccion de los titulos propuestos se muestra que los estudiantes
logran ver el intertexto presente en la obra, pues los tres titulos lo toman en cuenta. Por

oftra parte, llama la atencién dos palabras usadas: “ironia y virtud”, porque ambas son
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usadas por los estudiantes en la eleccion del tema central e ideas principales. Es asi
como la extraccion de ideas principales del texto es de un 80% para una categoria de

“Muy bien”.

Sin embargo, en el indicador referente a la argumentacion de las ideas
principales se obtiene un 60%. Esto debido a que los alumnos tienden a contar la misma
historia; sin brindar un argumento propio de andlisis. Esto conlleva que los grupos se

encuentren entre las categorias de “Muy bien (un grupo) a “Regular™ (otro grupo).

En el caso del texto. se evidencia el aporte de los estudiantes en la interpretacion de
elementos no explicitos, como, por ejemplo: el intertexto biblico (David ¥ Goliat), la
ironia de la existencia, la importancia de la milicia y la violencia, asi como la influencia

de la sociedad en las personas.

De la misma manera, los titulos propuestos por los estudiantes visualizan esto,
porque se relacionan con el personaje de David y su vida. También, se evidencio que los
jovenes tienen una tendencia a describir o contar la historia méas que a analizar a fondo
la misma. Sin embargo, se puede deducir que los estudiantes se acercan a un andlisis de
la obra bastante aceptable, ya que proponen un tema acorde y los argumentan con citas

textuales, aunque el andlisis no sea tan profundo (Ver anexo 11).

¢ Mesa redonda:

Luego de las actividades realizadas se efectud una mesa redonda, donde se hizo una
serie de preguntas, primero se trabajé de forma oral y luego los estudiantes las

contestaron de manera escrita.
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En la primera pregunta se analizd la relacion entre las actividades efectuadas. El
100% de los estudiantes afirmé que, en efecto, las actividades tenian en comiin la
secuencia lbgica y su importancia. Luego, la pregunta 4 es: “;Existe una sola secuencia
de historia?”. De nuevo, el 100% de los estudiantes respondid que no. Afiadieron que
existen otros tipos de secuencia e incluso un estudiante argumenté con una obra

*Crénica de una muerte anunciada™ de Marquez.

Asimismo, respecto a la importancia de la secuencia logica (pregunta 5), los

estudiantes dieron diferentes opciones:

& Llamar la atencion

= Ordenar ldgicamente
Resaltar una idea
Dar un sentido de la historia

= Enlazar hechos

Se puede asegurar que la mayoria de estudiantes consideran que la secuencia se
utiliza para diferentes funciones en el texto y no solo para la comprensién. Esta idea se
profundiza en la pregunta 6 “;La comprension es una condicion que hace necesaria la
secuencia logica?”. En esta pregunta el 20%, es decir 3 estudiantes, afirman que la
secuencia si es una condicion para comprender el texto; mientras que el 80% de los
alumnos afirman que no necesariamente debe ser logica. Esta respuesta da pie no solo a

la funcion de la secuencia sino al conocimiento de otro tipo de secuencias en el texto.
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4.2.2.2. Conclusiones del diagnéstico

1. Los estudiantes analizan que las actividades rcalizadas tienen en comun las
secuencias narrativas, asi como la bisqueda del orden légico para la comprension
del texto. Afirman que la secuencia logica no es necesariamente la inica forma para

entender un texto. Es decir, estan predispuestos a realizar un andlisis més profundo.

2. En cuanto a la concepcion de las secuencias, los estudiantes afirman que no solo
existe una sola secuencia, sino que puede haber otras. Conciben que el texto no debe
ser totalmente lineal, incluso 3 estudiantes ejemplificaron esto con la obra “Crdnica
de una muerte anunciada” y “El gato negro” por su secuencia perturbada. Ademas,
un estudiante explicéd que también el lector recrea la historia, por tanto, no todos los

finales son dados, es decir, se hace referencia a la interaccion entre el autor-lector.

3. Algunos de los criterios utilizados para proponer el titulo fueron: identificacion del
intertexto ¢ ideas principales. De esto se infiere que los estudiantes comprenden que
para dar titulo al escrito debe haber una comprension del texto en general y esto se
llevd a cabo a partir del intertexto y las ideas principales, asi como la percepeion de
la carga seméintica de estos elementos. Los alumnos coinciden en que las referencias
intertextuales, la comprension de ellas y el reconocimiento de las ideas principales

son aspectos basicos para la comprension adecuada de un texto.

4.2.2.3, Triangulacién del Diagnéstico 1

Una vez realizado el diagndstico, tanto a docentes como estudiantes, es necesario
validar los datos obtenidos, asi como las conclusiones. Para ello es fundamental

triangular,
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Con el fin de llevar a cabo el proceso de triangulacion, se compartieron los
resultados obtenidos del diagndstico a los estudiantes con los docentes, no solo para

compartir acerca del tema sino para enriquecer los resultados obtenidos.

Al compartir con los docentes los resultados del diagnostico aplicados a los
estudiantes, es decir, que los estudiantes logran identificar una secuencia de la historia y
que estdn conscientes que dicha secuencia no es (nica, sino que existen diversas
secuencias, asi como que logran establecer que una secuencia determinada tiene una
intencién también establecida, los docentes aseguraron que eso se debia a la

memorizacion e identificacion de la estructura bdsica.

En cuanto al proceso de argumentacion, se sefiald que los estudiantes tienden a
tener problemas para analizar a fondo la literatura, es decir, el nivel de comprension es
el bdsico debido a la tendencia de contar o relatar la historia. Ante esto, los docentes
aseguraron que es una de las deficiencias en el programa de estudios propuestos por el
MEP, va que se basa en un método estructuralista que se limita al reconocimiento,
identificacién y memorizacién de detalles del andlisis literario propuesto. Si al
programa de estudios se le agrega la falta de tiempo y lo saturado del programa, las
opciones para realizar un andlisis a fondo del texto y alcanzar una verdadera

comprension narrativa son minimas.

De esta manera, se les hizo ver a los docentes que, aunque los estudiantes
presentan los problemas descritos anteriormente, en el caso del diagnéstico, pudieron
observar elementos importantes como, por ejemplo: intertextos, ideas centrales y temas
centrales; en el caso del cuento “La honda de David” de Augusto Monterroso,

propusieron titulos referentes a estos elementos, por tanto, se puede inferir que existe
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una comprension de la obra. Frente a esto, los docentes argumentaron que la
participacion de los estudiantes y los resultados obtenidos en el diagndstico, se debian a
que estos jovenes conforman una poblacion escogida (Bachillerato Internacional); y
que, al llevar dentro de su plan de estudios la materia Literatura estaban predispuestos a

analizar con detenimiento cualquier obra determinada.

Como respuesta a esa disposicion de los docentes, argumenté que si bien es cierto
el Programa de Bachillerato Internacional busca formar jovenes con una capacidad
interpretativa y analitica, estos jévenes no tienen un afio de estar dentro del programa ¥
que, ademas, son estudiantes que provienen en su mayoria de colegios publicos,
principalmente del Colegio de Bagaces. En respuesta a este argumento los docentes
aludieron al cambio de mentalidad de los estudiantes en el poco tiempo de estudio en el
programa, asi como a la cantidad de tiempo dedicado a la materia de Literatura (cuatro

horas semanales).

Es asi, como al concluir esta triangulacién se pudo evidenciar que los docentes
reconocen las fallas de los estudiantes en cuanto a falta de anélisis en relacion con las
obras y achacan las fallas al sistema educativo (programas de estudios y falta de
tiempo). Sin embargo, los aciertos de los estudiantes se justifican por el tipo de
programa al que pertenecen. En el fondo, no existe una conciencia del papel del docente
como motivador y administrador del tiempo, de forma tal que puede propiciar ciertos
espacios para mejorar la comprension narrativa. En (ltima instancia, se propone tanto
para la realizacion como conclusion de este proyecto, llevar a cabo el taller y cuando se
obtengan los resultados, reunir de nuevo a los docentes y transmitir el aprendizaje v las

experiencias adquiridas, asi como detalles de los avances de los estudiantes para no solo
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conocer su opinion al respecto, sino motivarlos para que traten de fomentar este tipo de

comprension en sus estudiantes, que no son tan distintos de los estudiantes en cuestion.

4.2.3. Diagnéstico 2 (2013)

El diagnostico 2 de estudiantes se llevd a cabo con el fin de realizar un analisis
comparativo entre dos grupos que, aunque comparten el mismo nivel, poseen distintas
circunstancias. Al tener un acervo de conocimiento mejor, la propuesta pedagogica
adquirié mayores alcances por el nivel de andlisis comparativo. Incluso, al grupo 1 se le
aplicaron dos microclases para corroborar la pertinencia y la aplicabilidad de las

microclases propuestas.

Este segundo diagnéstico tiene como fin Gltimo la comparacion de resultados. Es
decir, se confrontan los datos obtenidos del diagnostico 1 con los del diagnéstico 2. De
forma tal, que ambos estudios brinden un acercamiento a la cuestion como un pre-test y

un pos-test.

En este caso, el tiempo dedicado fue de tres horas que equivale, en el programa,
a una clase y media. El grupo seleccionado fue la seccion 11-B del afio 2013 del

Programa Bachillerato Interacional del Colegio de Bagaces.

4.2.3.1. Descripcion y andlisis de actividades
¢ “Soy estatua™: se indico a los estudiantes en qué consistia la actividad y los jovenes
pidieron realizar la actividad en un lugar abierto. De esta manera, el grupo se

desplazé a una zona verde del colegio.
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El grupo (13 personas) se dividid en tres subgrupos (2 de 4 integrantes y 1 de 5).
Cada uno de los subgrupos debio realizar una secuencia de historia a partir de posturas,

los compafieros deben adivinar cudl es la accion o historia que se desea expresar.

El subgrupo 1 (5 personas) mostrd, por medio de posturas, cimo una persona ve una
fruta y desea bajarla del drbol. Al ser una secuencia larga los estudiantes cambiaron de

posturas dos veces, ya que se necesitaban més de cinco personas para mostrar la

secuencia que deseaban,

Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1

Identifican una accidn X

La accion se evidencia con X

claridad.

Realizan una secuencia, v ¢

Las posturas van acordes con la X

secuencia,

Al cambiar de posturas, a los compaiieros les fue dificil identificar la accion que
querian mostrar. Es decir, el primer estudiante que representaba el inicio del orden
logico se trasladaba y asumia la posicion final y asi sucesivamente. Es asi como se logra

completar la historia.

El subgrupo 2 mostrd una situacion de bulling y utilizaron, al igual que el subgrupo
1, ¢l seguimiento de la historia. La particularidad de este grupo se basd en que su
representacion no evidenciaba una accion, sino que necesitaban muchas, pues mds que

acciones se representaban escenas. Las posturas evidencian una agresion a una persona
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y la burla del resto de sus compafieros. Cabe destacar que el bulling fue una de las

temdticas que se¢ habia trabajado recientemente en la leccion guia; por tanto, los

estudiantes tenian muy frescos los conocimientos adquiridos, de ahi la eleccion del

tema.

Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1

Identifican una accién X

La accibn se evidencia con X

claridad.

Realizan una secuencia. X

Las posturas van acordes con la X

secuencia.

El subgrupo 3, a diferencia de los demads, solo llevé a cabo una secuencia. Por

medio de una posicibn mostraron una caida. Las jovenes se acomodaron por orden de

tamafio para evidenciar mejor su accidn.

Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1

Identifican una accidn X

La accibn se evidencia con X

claridad.

Realizan una secuencia. X

Las posturas van acordes con la X

secuencia,
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En los tres grupos se observd como lograron evidenciar una historia y por el orden
logico por medio de particularidades. El 100% de los estudiantes identificaron una
accién determinada en la actividad, mientras que un 73% mostraron dicha accidn
claridad; esto se debe al tipo de acciones que escogieron; ya que al elegir una accion
mds complicada requeria cambios de personas y desplazamientos y, por tanto, la

claridad en algunos casos se perdia.

Sin embargo, un 87% de los alumnos realizaron una secuencia logica y las posturas

usadas van acorde con esta.

De manera global, se puede decir que los estudiantes reconocieron las cliusulas de
inicio, desarrollo y final. Asimismo, a la hora de construir acciones necesitaron mas de
tres personas para mostrar la secuencia y es asi como trataron de utilizar su ingenio para

mostrar una secuencia mas completa (Ver anexo 12).

* “Armando historias”: en los mismos subgrupos de la actividad anterior, los
estudiantes armaron tiras comicas dadas por la docente. Dos de los tres grupos
alteraron el orden en comparacion con la version original de la tira comica; mientras

que un grupo armo la historia como la original (Ver anexo 10).

Después de armar las tiras comicas, cada grupo pasd al frente y expuso su
secuencia. Todos los grupos comprendieron las tiras comicas segin el orden expuesto.

Luego, cada grupo corrobord el orden de la tira comica original.

DDe manera general, se utilizd la siguiente tabla de cotejo para analizar el trabajo de

los estudiantes y el cumplimiento de ciertos pardmetros. Dicha tabla es la siguiente.
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Indicadores Si No
1. Identifican una historia X
2. Brindan un orden légico a la trama. X
3. Exponen la secuencia con claridad. X
4. Analizan otras posibilidades de secuencia. X

Al terminar la conclusion, se planteé la pregunta ;Qué se puede deducir de esta
actividad? Varios estudiantes respondieron que el orden de la historia puede cambiar y
que aun asi se puede comprender la historia. Un estudiante agregd que esta actividad se

relacionaba con los tiempos en los cuentos (lineal o perturbado).

Asimismo, una estudiante agregd que al cambiar el orden de la historia también los
sentidos cambian; afirmd que depende de cada persona; ya que se trataba de identificar

el conflicto o trama y a partir de ahi se le agrega la introduccién y el final.

Se puede afirmar que el 100% de los estudiantes son capaces de identificar una
historia y ordenarla segin las acciones que muestra. También, analizan otras
posibilidades de secuencias en el trabajo en grupo y, por tanto, reconocen la estructura

narrativa.

e :Cuil es el titulo?: en esta actividad se leyd el cuento “La honda de David” de
Monterroso; sin embargo, ¢l cuento no poseia titulo. Por tanto, cada grupo debia dar
un nombre a la obra e identificar un tema central y al menos tres temas secundarios

como argumento.
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El subgrupo 1 titulé el texto “El ingenue David” y como tema principal
seleccionaron la ingenuidad del personaje principal. Cuando el representante del grupo
pasé al frente a exponer declard que este tema se escogid porque se muestra la envidia
que sentian los demds en relacién con la habilidad de David. Se rescaté que cuando se
dice “un nuevo David” se hace una relacion con el personaje biblico. Asimismo, uno de
los temas secundarios fue el disfrute del dolor de los otros y el supuesto “reformismo™ a

través de la intervencion de los padres y el reforzamiento de conductas inadecuadas.

Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1
1. El titulo propuesto es acorde X

con la tematica del cuento.

2. Se da la argumentacion del X
titulo,
3. Se  extraen las ideas X

principales del texto.

4. Existe una argumentacion de X

las ideas principales.

El subgrupo 2 selecciond por titulo “La ironia™ y argumentd que hace referencia a la
critica que realiza el autor; ya que se le da més importancia a la vida de una paloma que
a la de un ser humano. Se hace referencia al intertexto biblico en forma irdnica ya que la
habilidad se usa para realizar el mal y se le afiade una caracteristica del David biblico
porque, los alumnos sefialan, este David al igual que el del cuento también asesind

personas.
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Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal |
5 4 3 2 1
1. El titulo propuesto es acorde X
con la tematica del cuento.
2. Se da la argumentacidén del X
titulo.
3. Se extraen las  ideas X
principales del texto.
4. Existe una argumentacion de X

las ideas principales.

Por tltimo, el subgrupo 3 titulé la obra de la siguiente manera “Habilidad: de

bendicion a maldicion”, Estas estudiantes resalian como tema central ¢l cambio en el

personaje principal. Identifican, al igual que los dos grupos anteriores, el intertexto

biblico y lo relacionan con ¢l cambio ¢n ¢l personaje principal. Sefialan que el David del

cuento cambia su forma de ser debido a las inducciones dadas por sus padres y que este

seguimiento ¢s ¢l que trasforma su habilidad en su desgracia.

Indicador Excelente | Muy bien | Bien | Regular | Mal
5 4 3 2 1
1. El titulo propuesto ¢s acorde X
con la tematica del cuento.
2. Se da la argumentacion del X
titulo,
3. Se extraen las  ideas X

principales del texto.




4. Existe una argumentacion de X

las ideas principales.

A partir de las escalas anteriormente presentadas, se puede asegurar que el 100% de
los estudiantes presentd un titulo acorde con el tema central del cuento, ademds este
titulo se argumenta de manera adecuada. Es importante recalcar que para que se dé la
propuesta de un titulo es necesario que exista la comprension del texto de manera

global. Es decir, los estudiantes lograron interpretar el texto de manera apropiada.

Por otra parte, las ideas centrales se extrajeron de manera apropiada (*Muy bien™)
para un 80%, mientras que la argumentacion de esas ideas obtuvo un 60% en la
categoria de “Bien”. Es importante rescatar que los estudiantes tienden a repetir o contar
la historia; sin embargo, pueden expresarse mejor de forma oral, ya que de manera

escrita no se evidencia dicha argumentacion.

* Mesa redonda: esta actividad buscaba propiciar la expresion oral en relacion con

las actividades que se habian realizado anteriormente.

Los estudiantes (100%) afirmaron que las actividades tenian en comin el tema de
las secuencias y el orden. Sefialaron que existen diferentes tipos de secuencias y que
cada persona podria interpretarlas de formas distintas. Otros acotaron que estas
secuencias aportan la comprension de una historia 0 una accién y que persiguen un fin

en la lectura.

El ordenamiento de la historia se logra al leer el texto o ver las tiras comicas

detenidamente, los jovenes aseguraron que analizan palabras clave, el contenido y la
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interpretacion.  Ademads, afirmaron (100% de los estudiantes) que no existe una sola
secuencia, sino que eso depende del sentido que quiera transmitir el autor, incluso un
estudiante dijo que una historia puede comenzar por el final o tener regresiones para dar
mads emocidn; pero que sin importar cual sea la secuencia que se use siempre debe llevar

a la comprension.

Respecto del tema de la posibilidad de secuencias, un estudiante afirmé que le
era dificil entender las secuencias perturbadas, pero que era porque ese tipo de orden
requeria mas atencion por parte del lector. Incluso otro compafiero lo apoyd, ya que dijo
que ademds de las secuencias lineales o perturbadas, ¢l también sabia de secuencias
simultdneas, ¢l resto de compafieros contaron acerca de peliculas con este tipo de

alteraciones.

En la pregunta 4: “;Cudl es la importancia de la secuencia™? La mayoria (10
estudiantes) afirmaron que la secuencia es importante porgue guia al lector y ayuda a
comprender el texto, mientras que un cstudiante afirmé que mantenia el interds del

lector en la obra.



® Ayuda al entendimiento del texto
B Provoca interés en la lectura

De manera general, los alumnos afirmaron que la secuencia en un texto es
importante porque le da forma a la lectura, permite comprender el texto, causan mayor
interés en el lector, guian al lector y brindan un orden. Es asi como todos los estudiantes

afirman que las secuencias permiten alcanzar el nivel de comprension en el texto.

En cuanto a la eleccién del titulo, los jovenes dijeron que lo seleccionaron
acorde con lo que mds interés les causd, por medio de la atencién de palabras
especificas como adjetivos, atencion de simbolos (David y la resortera) y conectores. La
idea principal se selecciond al hacer un anélisis y compartir las ideas de los demis;
también, para identificarla se relacioné con el titulo escogido, a partir de las acciones y

el desenlace.

4.2.3.2 Conclusiones del diagnéstico

A partir del diagnéstico realizado a la seccién 11-B del Programa Bachillerato

Internacional 2013, se puede concluir lo siguiente:
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Es curioso que en la actividad 3 “;Cudl es el titulo? Los porcentajes en ambos

grupos son cualitativamente exactos.

Indicador Porcentaje
1. Eltitulo propuesto es acorde con la tematica del cuento. 100%
2. Se da la argumentacion del titulo. 100%
3. Se extraen las ideas principales del texto. 80%
4. [Existe una argumentacion de las ideas principales. 60%

En ambos casos, los estudiantes entienden la tematica del cuento vy, por tanto,
pueden establecer un titulo acorde dicha temética. La argumentacién del titulo se
justifica a partir de extraccién de ideas o temas centrales, asimismo, se consideran otros
elementos como inferencias o intertextos y se argumenta de manera adecuada de forma
oral. Sin embargo, aunque existe una idea de las ideas principales a la hora de trasladar
eso a forma escrita, las ideas no se argumentan de forma correcta. Existe una

descripeién o un nuevo relato de la historia y se deja de lado la interpretacion y el aporte

propio.

Se visualiza, en ambos grupos, una facilidad en cuanto a la expresion oral y una
deficiencia en cuanto a estructura de anélisis profundo. En la mayoria de los casos, los
estudiantes se estancan en una etapa de memorizacion o identificacion. Pese a esto, se
observa que tienen la capacidad de inferir y relacionar temas principales con la vida

cotidiana.
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En cuanto a la actividad de la mesa redonda, es fundamental observar que en ambos
grupos ¢l 100% de los estudiantes encuentran la relacidn entre las actividades realizadas
y parten que ese nexo se basa en la secuencia y su importancia en la interpretacidn de
historias. De la misma manera, en ambos grupos TODOS los estudiantes (100%)

aseguraron que no existe una solo secuencia logica.

Resulta interesante que en el subgrupo 1 se identificaron dos tipos de secuencias, la
lineal y la perturbada; sin embargo, en el subgrupo 2 (supuestamente el que posee
menos experiencia en el programa) se logrd establecer la importancia de las secuencias
intercaladas o simultdneas, ya que dos estudiantes argumentaron esta posicidn por
medio de la ejemplificacion con textos literarios. De lo anterior se concluye la
importancia del habito de lectura, porque el mismo brinda armas para la comprension y

la interpretacion.

En lo referente a la funcidn que cumple la secuencia en ese proceso de

interpretacion los datos cuantitativos fueron los siguientes:

Diagndstico 1 Diagnastico 2

= Llamar la atencidn

= Ordenar
Hglcamente

Hesalvar una idea

Drar un sentido de
La histoeria

m Enlazar hechos

eciura

o Ayecia 3 enbendrmaento

» Provoca mierésenla













Objetivo Pasos lectura Actividades Destrezas | Tiempo Recursos
especifico interactiva
1.Motivar a los | Pre-lectura 1.1 *“Llegd carta™ los | Escucha 20 Audio
estudiantes en estudiantes con la guia de minutos | Computador
relacion con la la docente juegan llegd Proyector
carta, carta.
15
1.2 Perfomancia: la
2.Leer el texto minutos
docente adecua el aula en
“La carta” de _ : .
relacion con el espacio
José Luis
mostrade en el cuento
Gonzalez por
; (proyectar la imagen de
medio de la .
; un indigente).
perfomancia,
2.1  Los estudiantes
escuchan el cuento.
3.Reconocer Lectura 3.1 En forma individual | Lectura 25 Cuento.
ideas los estudiantes leen el minutos | Preguntas
i Identificacion : Expresion dirigidas por
inci cuento irigi
3 pur ¥ de elementos Oral
secundarias o la profesora.
principales.
del cuento. el 32  “Descubriendo el
Identificacion | cuento™: los estudiantes
de detalles. analizan y contestan una
serie de preguntas dadas
por la docente en mesa
redonda.
3.3 Releer el texto ¥y
extraer una idea principal
¥ secundaria. Exponer
ante los companeros.
4.Interpretar el | Organizacion | 4.1Actividad: “Los por 15 -
texto “La | del texto. qué” minutos

carta” a partir

de diferentes

4.2 Video, Ver video del
mojado ¥ comentar el




97

medios como | Recreacidn. tema de la inmigracion. 20
pregunias 4.3 Comentar pregunias minutos
guiadas, guiadas,

| visualizacidn 4.4 “8i yo fuera Juan™
de wvideo y 25
produceidn minutos
textual.

5.1.2. Descripcién primera unidad didactica

Texto: “La carta™ de José Luis Gonzalez.

La importancia del cuento escogido en esta micro-unidad radica en el uso de la carta

como forma de comunicacién de la ausencia y la presencia. Ademds, al ser un texto

breve permite realizar diferentes actividades en relacion con la lectura interactiva para

lograr potenciar las destrezas del estudiante y la comprension narrativa.

Asimismo, la historia trata de un inmigrante que escribe una carta a su famiha; por

tanto, permite analizar el tema de la inmigracion que se expresa. De la misma manera,

tiene elementos o detalles importantes para rescatar como el uso del lenguaje, ya que se

apega a una variedad dialectal que permite construir al personaje personal en un espacio

y un contexto.

El objetivo general es realizar una lectura interactiva del texto “La carta™ a partir de

los 6 pasos establecidos y asi enlazar la importancia de la carta en el texto.
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Lectura interactiva
Prelectura.

4 Para motivar a los estudiantes en relacidon con la micro-clase y el resto del taller en
relacién con la funcién de la carta, se les pide a los estudiantes salir a un espacio
abierto para jugar “Llegé carta”. La docente serd quien comience el juego. Al
finalizar la dindmica se comenta la importancia del cuento y algunas caracteristicas

de la carta.

# La docente adecua el aula en relacién con el espacio mostrado en el cuento, se
proyecta una imagen en la pizarra de un indigente pidiendo limosna y se coloca el

audio del cuento. Los estudiantes de manera atenta escuchan el audio. Las imagenes

son Jas siguientes:

Lectura: Luego del audio, la docente entrega una copia del cuento a cada estudiante.

De manera individual, cada estudiante lee en voz baja el cuento.
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San Juan, Puerto Rico
8 de marso de 1947
Querida bieja:

Como yo le desia antes de venirme, aqui las cosas me van vién. Desde que llegé enseguida
incontré trabajo. Me pagan 8 pesos la semana y con eso bivo como don Pepe el alministradol de
la central alla.

La ropa aquella que quedé de mandale, no l1a he pedido compral pues quiero buscarla en una de
las tiendas mejores. Digale a Petra que cuando valla por casa le boy a llevar un regalito al nene de

ella.

Boy a ver si me saco un retrato un dia de estos para mandalselo a uste.

El otro dia vi a Felo el ijo de la comai Maria. El esta travajando pero gana menos que yo.
Bueno recueldese de escrivirme y contarme todo lo que pasa por alla.

Su ijo que la quiere y le pide la bendision.

Juan

Después de firmar, doblé cuidadosamente el papel ajado y lleno de borrones y se lo guardd en el
bolsillo de la camisa. Camind hasta la estacién de correos mas proxima, y al llegar se eché la
gorra raida sobre la frente y se acuclillo en el umbral de una de las puertas. Doblé la mano
izquierda, finjiéndose manco, y extendio la derecha con la palma hacia arriba.

Cuando reuni6 los cuatro centavos necesarios, compri el sobre y el sello y despaché la carta.
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# Video. La docente expone ante los estudiantes el video de la cancion “mojado” de
Ricardo Arjona.’ Luego de observar el video se lleva a cabo una mesa redonda con

las siguientes preguntas guias:

a. jUsted conoce a alguna persona que haya sido inmigrante? ;Qué
experiencias relaciona con inmigracidn?

b. ;Cudles argumentos a favor v en contra se pueden dar acerca de la
inmigracion ilegal?

c. ¢Qué relacion tiene la obra “La carta con la cancién?

4 “Si yo fuera Juan™: La docente propone la situacién de Juan y les dice a los
estudiantes que si ellos estuvieran en la situacién de Juan qué harian, qué tipo de
carta escribirian a sus familiares. Se les solicita a los jovenes que elaboren una carta

cOon su perspectiva.

Como tarea se pide un comentario de toda la lectura tarea 2 o 3 parrafos.

* Direccion URL: hiips:/'www.youtube.com/watch?v={idmaxDMell. Fecha de consulta: 20/9/2013..
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5.2.1 Planeamiento de la segunda unidad didictica: “Fedra™ de Emilia Macaya

Objetivo general: Realizar una lectura interactiva del texto “Fedra” de Emilia Macaya.

Objetivos | Pasos lectura | Actividades Destrezas | Tiempo | Recursos
especificos | interactiva
1. Motivar | Prelectura 1.1.5¢ da la bienvenida al | Vista 40 PC
a los se les ta minutos
: s e Habla Parlantes
estudiantes por Fedra (el personaje
en relacion griego). Escucha Proyector
con el mito
. 1.2. Video del mito griego. Video del
griego  de
(19 " mim
Fedra™. 1.3. Preguntas breves acerca A
del mito. et
(voutube)
14.1La docente lee el
cuento en voz alta,
2.Leer el | Lectura 2.1. Los estudiantes leen el | Vista 20 Cuento
cuento cuento en parejas. minutos | “Fedra”™
“Fedra™ de de Emilia
Emilia Macaya.
Macaya.
3.Identifica | Identificacion | 1.5.RECONSTRUYENDO | Vista 50 Silla
r elementos | de  elementos PERSONAJES:  los . minutos
o I K ; Escritura
principales | principales. estudiantes realizan en
(personajes una hoja un “Arbol de | Habla
¥ simbolos) relaciones de
b Comprens
en el personajes”.
ibn de
S 1.6.] “Silla Caliente™ | |
6.Ju i iente™: | lectura
“Fedra” de e
- el estudiante que estd
Emilia

en la silla debe adivinar
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Macaya el simbolo,
4. Abordar | Identificacion | 4.1  Juege “La  papa | Habla 60 El juguete
detalles de | de detalles caliente™: el estudiante que & minutos | que
1sta i
analisis del . pierda debe contestar a una simule la
Organizacion L
cuento  a pregunta de analisis del | Compren- papa.
. del texto

partir  del cuento, sion  de
: Las
Juego. lectura

preguntas.
5 Escribir | Recreacion 5.1*A escribir” Escritura | 40 Papcl ¥
un  nuevo minutos | hojas.
final para el
cuento
“Fedra” de
Emilia
Macaya.

5.2.2. Descripeién de la segunda unidad didéctica.

Texto: “Fedra” de Emilia Macaya.

El cuento de Emilia Macaya “Fedra™ permite analizar el uso de la carta como forma de

comunicacion o de confesion. Asimismo, es una obra que introduce al estudiante en el

mundo de la mitologia y a partir de él, traer el texto a la actualidad. Es asi como se

busca realizar una lectura interactiva para abordar la comprension narrativa.
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mimica, que el compafiero (a) que se encuentra en la silla adivine cul es elemento.
Cuando el estudiante lo adivina intercambian lugares y el que se encuentra en la
silla, debe aludir a la importancia del elemento en la comprension del texto literario.

El equipo que logre adivinar mas elementos gana el juego.

» Identificacién de detalles y organizacion del texto.

“La papa caliente™; los estudiantes se colocan en circulo y pasan un objeto (papa) al
sonar de la muasica. Cuando la misica para el estudiante que tenga el objeto en su mano
debe contestar una pregunta de analisis del texto literario. Las preguntas se encuentran
en una bolsa y el estudiante debe escoger una. Una vez que la pregunta haya sido

contestada, los demas compafieros pueden aportar sus ideas.

Preguntas

;Donde se ubica la historia? ;En qué época?

En la historia se narran 3 sucesos importantes. ;Puede identificarlos?
£ Qué pasa al final de la historia?

£ Cual es la intencion de la autora?

{Cual es la funcion de la carta en el texto?

£ Cual es la relacion o importancia del titulo?

Mencione semejanzas del mito y el cuento.

Mencione diferencias del mito y el cuento.

i Como se visualiza Fedra en el cuento?

O S U e

¢ Cuél fue el momento mas emotivo en el cuento?

i Cudles caracteristicas de la tragedia hay en el texto?

“ON

iAvyuda la carta al efecto emotivo?

* Recreacién: De forma individual, cada estudiante reconstruve un final; luego, lo lee

ante el grupo.



5.3. Tercera unidad diddctica

5.3.1. Planeamiento de la tercera unidad diddctica: “Carta a una sefiorita en

Paris” de Julio Cortazar.

Objetivo general: Realizar una lectura interactiva del texto “Carta a una seflorita en

Paris” de Julio Cortézar.
Objetivos Pasos Actividades Destrezas | Tiempo | Recursos
especificos lectura
interactiva
1. Motivar a | Pre- lectura | 1.1.;De gué se trata?: Los | Vista 1 hora | Proyector
los estudiantes estudiantes adivinan el y 10
.| Escucha i Iméagenes
para leer el titulo del texto por medio minuto
texto. de tres dibujos que la | Habla ]
docente presenta.
Compren-
1.2.;0ué  deduzco?: Los | sidn lectora

estudiantes observan tres
citas dadas por la
docente v extraen la idea
central.

1.3. Los estudiantes observan
dos imAgenes referentes

al cuento.

1.4. Los estudiantes observan
un  video acerca del

Cuento.

1.5.La  docente  realiza
pregunias acerca de las
actividades.
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2. Leer el texto | Lectura ir " | Vista 40 Sobres
“Carta a una la docente esparce en los minuto
Maotora Texto en
sefiorita en alrededores del aula sobres; 5
il ) pedazos
Paris de cada uno de ellos tiene una | Escucha
Cortédzar. parte  del texto. Los
: Habla
estudiantes deben encontrar
los sobres v leer el fragmento
que encontraron en voz alta,
La docente realiza preguntas
acerca de la percepeion del
cuento.
3. Reconocer | ldentifica- | 3.1 Trabajo en equipos: los | Escritura 30 Guia de
elementos cion de | estudiantes, en 2 grupos, minuto | trabajo
il Compren-
principales del | elementos | responden una guia dada por | 5
e sion lectura
cuento. principales | la docente,
Habla
3.2 Puesta en comin de las
guias.
4. Analizar | Identifica- | 4.1 “El ¢i el illo™; | Escucha 1 hora | Congjos
fragmentos del | cidn de | cada estudiante (con los ojos sa en
]
cuento de | detalles /| vendados) y ayudado por cartulinas.
manera organizacié | otro compafiero debe | Compren- ci
itas
detallada. n del | encontrar un congjo ¥ | sidn
cuento. responder la consigna. literaria
5. Reaccionar | Recreacidn | 5.1  “Soy  artista”. Los | Creatividad | 1 hora | Material
ante el texto estudiantes deben crear una de
; ] ) . Motora
literario. obra literaria a su gusto que desecho
haga referencia al cuento | Comprensi elegidos
analizado.  Luego, debe | &n literaria por el
exponer anle el grupo su estudiante

intencién e importancia,
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5.3.2. Descripcion de la tercera unidad diddctica

Texto: “Carta a una sefiorita en Paris” de Julie Cortdzar,

Lectura interactiva

¢ Pre-lectura

a. (De que se trata?: La docente proyecta tres imagenes en la pizarra. Los

estudiantes adivinan el titulo de la obra por analizar.

\ \

\ﬂl \ !

Vg e,

: = e : J
i A O

b. (Qué deduzco?: La docente proyecta tres citas referentes al texto “Carta a una
sefiorita en Paris”. Los estudiantes, de manera oral, comentan gque pueden

deducir de ellas.

1. “Por eso amando tanto la realidad —su «gran mujers= su recurrencia en lo fantdstico debe
verse como un intento, a veces desesperado, de estirarnos de la piel de lo cotidiano, de
hacernos salir de esta especie de prehistoria de nosotros mismos en la que vivimos.
{(Ernesto Gonzilez Bermejo, Conversaciones con Cortdzar)

2. “No importa cuintas piginas exactamente tenga, es un relato que no puede durar mucho.
Pero la verdadera diferencia no estd en la extensidn o duracion del cuento, sino en su
intensidad, que es de otro orden del que brinda la novela. Es esa intensidad la que

determina la extension (y no al revés), la que en si misma no es un criterio relevante
(Oviedo, 1997: 43)

3. “Su obra es una enciclopedia de la modernidad, pero irreverentemente empalada en eso que
hoy llamamos posmodernidad, es decir, en ese sentido de la historia recuperada que
reencuentra lo que el hombre es como ente enclavado en el tiempo, en su entorno, en el
remolino politico y humano que, para bien o para mal, nos ha tocado a vivir.” (Alazraki,
1978: 2)
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c. Veo. Veo... ;Qué ves?: La docente proyecta dos imdgenes que hacen alusion al

cuento. Los estudiantes comentan que les sugiceren, qué les llama la atencion.,

d. Los estudiantes ven atentamente un video presentado por la docente acerca del

cuento “Carta a una sefiorita en Paris”.

Al final de las actividades, la docente pregunta a los estudiantes, si las actividades les

agradaron y por qué, si encuentran clementos en comin y si tienen una idea de lo que

trata el texto.
* Lectura
a. “La carta despedazada™; La docente esparce sobres en los alrededores del aula, cada

uno de ellos tiene un fragmento del texto literario. Los estudiantes deben buscar los
sobres; luego, en mesa redonda cada joven lee el fragmento que encontrd, Los

sobres estin nimeros, por tanto, deben leerse en orden.

b. “Afirmaciones ¢n grupo™ TLa docente realiza preguntas para analizar las

percepeiones del cuento y algunas ideas generales; la idea es promover una

discusion acerca de las impresiones de la lectura.
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#0ué les llamo la atencidn del cuento?
¢Cual es la primera impresion que tienen acerca del autor?
{Los conejos tienen etapas? ;Cuales?
£ Qué pereiben del personaje principal?
4COmo es el departamento?

;Dénde se encuentran los personajes?

Identificacién de elementos principales

Trabajo en equipo: [os estudiantes en dos subgrupos dialogan y contestan una guia

dada por la docente, para luego realizar una puesta en comin de las respuestas.

Trabajo grupal

Grupo 1

Instrucciones: realice el siguiente ejercicio y sefiale en el texto las citas que

argumenten las ideas expuestas.

1.

2.

3

4.

Establezca y explique un tema central.

£ Qué simbolizan los conejos?

& Cuidles caracteristicas del cuento aparecen en el texto?

Explique la siguiente cita:
“El protagonista quiere afirmar su identidad rebeldndose contra el mundo
bello, delicado y armonioso construido por Andrée, que representa el
orden burgués y, en cierta medida, una clase social que para €l es

inalcanzable. Este contraste fuerte estd sofocando su personalidad con el
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Objetivo Pasos Actividades Destrezas | Tiempo | Recursos
especifico lectura
interactiva
1. A través de | Prelectura | I.1. Los  estudiantes | Escucha | 25 PC
i minutos
los paratextos de ohservan un video de un ihla Proyector
apertura ¥ cierre fragmento de la obra
hacer une (inicio).
lectura del 1.2, Los  estudiantes
incipit ¥ excipit contestan una serie de
del texto El preguntas dadas por la
coronel no tene docente luego de wver el
quien le escriba. video.
2.Leer la obra £l | Lectura 2.1 Cada estudiante leyd | Lectura Libro
coronel no tiene la obra previamente en su
guien le escriba casa.
3.Abordar Identifica- | 3.1. La docente divide al | Lectura 40 Fragmen-
elementos cidn de | grupo en dos subgrupos (7 minutos tos
. Escucha
principales de la | elementos | personas cada uno) le i
ojas
obra en relacidn | principales | otorga a uno el inicio de | Escritura !
con el inicio y el | / Identifica- | la historia v a otro ¢l final.
; Expresién
final. cidn de | Cada subgrupo lee el
detalles. fragmento y comentan =
una serie de elementos
dados por la docente.
4 Profundizar el | Organiza- | 4.1 Actividad entrevista | 40 Expresidn | Hojas
tema de la|cion  del | con el coronel. minutos | oral
A Microfo-
espera  en el | texto/ 4.2 A quien interese. -
texto El coronel | Recreacidn, 2 R,
; . minutos escrita (simula-
nio fiene quien le
cidn)

escriba.
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Grupo 1

El coronel destap6 el tarro del café y comprobd que no habia més de una cucharadita.
Retird la olla del fogdn, vertié la mitad del agua en ¢l piso de tierra, y con un cuchillo
raspé el interior del tarro sobre la olla hasta cuando se desprendieron las dltimas

raspaduras del polvo de café revueltas con dxido de lata.

Mientras esperaba a que hirviera la infusion, sentado junto a la hornilla de barro cocido
en una actitud de confiada e inocente expectativa, ¢l coronel experimentd la sensacion
de que nacian hongos y lirios venenosos en sus tripas. Era octubre. Una maiiana dificil
de sortear, aun para un hombre como ¢l que habia sobrevivido a tantas mafianas como
¢ésa. Durante cincuenta v seis afios -desde cuando termind la Gltima guerra civil- ¢l

coronel no habia hecho nada distinto de esperar. Octubre cra una de las pocas cosas que

llcgaban.

Su esposa levanté el mosquitero cuando lo vio entrar al dormitorio con el café. Esa
noche habia sufrido una crisis de asma y ahora atravesaba por un estado de sopor. Pero

s¢ incorpord para recibir la taza.
-Y ta -dijo.

-¥a tomé -minti6 ¢l coronel-. Todavia quedaba una cucharada grande.

Preguntas.

l. ;Qué se infiere del primer parrafo?

2. (Qué se percibe en ¢l espacio fisico mostrado y como se relaciona con ¢l espacio
temporal y psicolégico del protagonista?

3. (Cudles caracteristicas se pueden identificar de los personajes mostrados?

4. ;Qué impresion da este primer fragmento acerca de la novela? Si solo tuviera la

oportunidad de leer este primer parrafo como se imaginaria ¢l resto de la obra.
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Grupo 2

-Qué se puede hacer si no se puede vender nada -repiti6 la mujer.

-Entonces ya serd veinte de enero -dijo el coronel, perfectamente consciente-. El veinte

por ciento lo pagan esa misma tarde.

-Si el gallo gana -dijo la mujer-. Pero si pierde. No se te ha ocurrido que el gallo pueda
perder.

-Es un gallo que no puede perder.

-Pero suponte que pierda.

-Todavia faltan cuarenta y cinco dias para empezar a pensar en eso -dijo el coronel.
La mujer se desespero.

«Y mientras tanto qué comemosy, preguntd, y agarrd al coronel por el cuello de franela.
Lo sacudit con energia.

-Dime, qué comemos.

El coronel necesito setenta y cinco afos -los setenta y cinco afios de su vida, minuto a

minuto- para llegar a ese instante. Se sintié puro, explicito, invencible, en el
moemento de responder:
-Mierda.

Paris, enero de 1957

Preguntas
1. Refiérase a la contraposicion de caracteres de los personajes.

2. ;Qué simboliza el gallo?

Led

. Después de esta imagen. ;Coémo podria ser la relacidn entre los personajes?

oot

{Cuil es el final de la obra? ;Esperaba este final? ;Por qué si o por qué no?









119

Cuando se les muestra las imagenes del indigente los estudiantes mencionan la
pobreza, el sufrimiento y la necesidad que expresan. También, identifican dos posturas:
por un lado, mencionan que se evidencia la necesidad, pero que muchas personas
utilizan este mecanismo de pedir limosna como un mecanismo para adquirir dinero
facil. Algunos de los estudiantes cuentan experiencias y relacionan las imagenes con

situaciones de vida real.

Para concluir con esta primera etapa, se procede a escuchar el cuento para

reforzar a escucha como una de las habilidades. Es la primera aproximacidn al cuento.
Lectura ¢ identificacién de elementos principales

De manera individual, cada estudiante lee el cuento dado por la docente. En
estas etapas, se busca fortalecer la lectura a partir de la expresion oral; es asi como se
realiza la actividad llamada “Descubriendo el cuento” y en una mesa redonda los

estudiantes analizan y contestan una serie de preguntas dadas por la docente:

a. ¢Como se siente después de leer el cuento?

b. ;Cudl fue el momento mds emotivo?

c. ¢Qué es lo que escribe Juan?

d. ;Como se expresa Juan? ; Qué denota el lenguaje?

e. ;Qué pasa al final de la historia?
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Grupo 1

Grupo 2

¢ Por qué se escogid el titulo?

Respuesta: porque es una carta v da a

conocer las cosas personales, emisor,
receptor ¥ mensaje. Simboliza la esperanza

y pobreza.
& Por qué Juan se hizo pasar por manco?

Respuesta: para generar ldstima v conseguir
dinero. Relacionan con la vida cotidiana.

sPor qué Juan decide comunicarse con su

familia por medio de una carta?

Respuesta: Porque es mas personal, con la
descripcion de la carta se muestra la

condicion economica y no hay otros medios

de comunicacion (relacion con el contexto).

iPor qué la carta permite ese juego entre “lo

que sucede y lo que se cuenta™?

Respuesta: porque permite ocultar cosas,
nadie observa si lo que se cuenta es real.

Comente: “El papel aguanta todo™.

Respuesta: la carta aguanta todo porque solo
se puede ver la escritura vy es por ello que se

puede mentir mads facilmente, no hay nadie
de frente que corrobore la informacion que

se esté dando.

; Por qué se escogid el titulo?

Respuesta; porque en la carta se puede
expresar emotivamente, causa emocion y

ese es el objetivo del personaje principal.
;Por qué Juan se hizo pasar por manco?

Respuesta: Para  obtener dinero  facil.

Relacionan con la vida cotidiana,

;Por qué Juan decide comunicarse con su

familia por medio de una carta?

era mas

Respuesta: Porque talvez
economico, el personaje se muestra pobre,
la carta permite que la mentira se pueda

Crecr.

;Por qué la carta permite ese juego entre

“lo que sucede y lo que se cuenta™?

Respuesta: Porque nadie estd viendo al
gque la escribe, por tanto, este puede

mentir y nadie se daria cuenta.
Comente: “El papel aguanta todo”.

Se relaciona la frase con “el celular” lo
aguanta todo, mencionan que también los
mensajes de texto permiten que las
personas puedan mentir vy fingir cosas que

no pasan.
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En csta etapa de la recreacion y organizacion del texto sc logra apreciar que
ambos grupos a partir de la puesta en comin no solo identifican elementos centrales del
cuento como las partes, el énfasis o personajes; si no que tratan de ir mds alld en
relacién con aspectos de contexto y la formulacién de hipdtesis. Llama la atencién el
hecho de centrar su atencidn en aspectos sociales como la pobreza y la mentira porque
los relacionan con situaciones de la vida real que se viven en el contexto, la
manipulacién para obtener un beneficio vy el uso de la tecnologia. De la misma manera,
esto se enlaza no solo de tematicamente sino por medio del analisis de la estructura o
formato del cuento “la carta”. Descubren que el uso de la carta no permite ¢l contacto
cara a cara para corroborar la informacion; aunque no lo mencionan con las palabras
precisas los estudiantes hacen referencia al juego de la ausencia/ presencia del modelo

epistolar y su funcidén emotiva.

Seguidamente, los estudiantes observan un video de la cancién “¢l mojado™ de
Ricardo Arjona y se rcaliza una mesa redonda. El objetivo central es que la
conversacion que se tenga gire en torno a 3 elementos: la relacion de la vida con el tema
de inmigracién, argumentos a favor y en contra de la inmigracion ilegal y la relacion de
la obra con este tema. Los estudiantes identificaron el tema central del video la
inmigraciin y aludicron a clementos visuales del mismo como la tumba y, por tanto, su

relacion con la muerte.

Varios de los estudiantes contaron anécdotas de personas que han emigrado a los
Estados Unidos en busca del “suefio americano™ y las experiencias que han contado no

son del todo positivas, porque se hace alusion a la precaria situacion econémica y a los

* Direccidn URL: hitps;//www. voutube com/watch™v=fidmaxDMel|. Fecha de consulta: 20/9/2013.
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6.2. Segunda unidad: “Fedra” de Emilia Macaya

Prelectura

Para comenzar con el andlisis de este cuento se parte de una pregunta central:
i Conocen el mito griego de Fedra? Los estudiantes miembros del taller no conocen el
mito ni han oido escuchar del mismo. Es asi como se utiliza como motivacion la

visualizacion de un video acerca del mito griego de Fedra®,

Por medio de la visualizacion del video se realiza una lluvia de ideas acerca de lo
que entendieron y lo que les llamé la atencién. En general, los jovenes aluden a los
personajes, los identifican y reconocen la trama central del mito. Asimismo, les llama la

atencion la mentira de Fedra v ¢l deseo tan grande por Hipdlito.
Lectura: la lectura del cuento se realiza en parejas y leen el texto literario.
Identificacion de elementos principales:

El primer paso de esta etapa consiste en la identificacion de los personajes
centrales del cuento. Los estudiantes no solo debian reconocerlos sino anotar una breve
apreciacion acerca de ellos. En el anexo 16 se adjuntan los drboles de relaciones de los

personajes realizados por los estudiantes.

Los drboles de relaciones no solo permiten la identificacion de personajes sino la
atribucion de caracteristicas percibidas por los estudiantes. Asi es como algunas de

caracteristicas se extraen directamente del cuento, por ejemplo, hija de... esposa de...

en el efecto resultante del acto de lectura, es decir, la comprensidn v, mis especificamente, la
interpretacion. (Mendoza, 2001, p 49).

® |ittps/iwww voutube com/watch?v=GGhHIR 1Su_§ Consultado : 200972013,
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Todos los grupos lograron adivinar el elemento de andlisis y su importancia en el
texto; cuando algin elemento quedaba incompleto el resto del grupo complementaba
dicho andlisis o la profesora realizaba preguntas para dirigir el analisis. A partir de esta
actividad se analizaron simbolos, intertextos, temas centrales, entre otros aspectos

literarios que surgian en la conversacion.
Identificacion de detalles y organizacién del texto

La identificacion de detalles y la organizacion del texto se llevd a cabo a partir
de la actividad “La papa caliente™, el estudiante debe responder una de las preguntas

dadas. Estas preguntas se encuentran en una bolsa y el estudiante debe extraer una.

Las respuestas a las cuestiones tratadas fueron muy acertadas en el contexto del
juego como herramienta de interaccion que promueve el aprendizaje significativo. Se
pidié a los estudiantes que una vez que respondieran realizarin un resumen de su
respuesta en la pizarra, de manera tal que sirviera de esquema general de analisis (Ver

anexo 1 7).

A continuacion, se colocan las preguntas con las respuestas aportadas:

Pregunta Respuesta

Mencione diferencias | En el mito: el hijo muere, no hay un amante, nombres
entre el mito y el cuento distintos, ¢l contexto es Grecia, existe la muerte fisica y

los dioses son importantes.

En el cuento: el hijo regresa, aparece la figura de la
amante (amiga), los nombres son distintos, el contexto es
Costa Rica, la carta nunca llega a su destino y no aparecen
las deidades.
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¢+ Cual es ¢l tema central?

Existen varios temas importantes; pero ¢l central es la
mentira v el papel de la misma en la comunicacion.
También identifican como temas secundarios, el secreto,

¢l adulterio, las condiciones de la sociedad.

;La carta hace referencia a

la intimidad en ¢l cuento?

Si, porque expresa lo propio, es una mirada hacia dentro
(introspeccion), sirve para que se dé el encuentro con ella

misma, su sexualidad, el matrimonio, la infidelidad, etc.

iDénde
historia? ; En qué época?

s¢  ubica

En costa Rica, es una época modema porque alude a

temas abiertamente como la sexualidad, la infidelidad.

;Cuadl es la funcién de la
carta en el texto?

Son varias las funciones: expone el discurso femenino,
brinda sustento a la confesién, es un medio para
expresarse ficilmente, sirve para evadir temas, ¢s mads

personal, es para reconocerse a si misma.

iCuil es la importancia
del titulo?

El nombre hace referencia al mito griego (intertexto), de
ahi que trabaja el tema del incesto, el amor prohibido.

Trae a la actualidad temas que aln estdn presentes.

Mencione semejanza del

mito y el cuento

El uso del nombre “Fedra”, el cardcter tragico, el tema de
infidelidad y lo prohibido; el papel de la carta, el secreto y
la pasién, la figura del marido ausente y el hijo que

rechaza el incesto.

;Cuales caracteristicas de
la tragedia hay en el texto?

El final triste, es fuerte emotivamente, termina con la

muerte, los personajes son fuertes e intensos.

;Qué pasa al final de la
historia?

La carta no se entrega, hay presencia de descos de

suicidio v el final incierto.

iAyuda la carta al efecto

emotivo?

Si, porque en el cuento se usa como un método de
desahogo.

{Cual fue el momento mds

El encuentro con el hijo porque evidencia la catdstrofe y
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El hecho de reconstruir o crear un final implica diversas habilidades que el
estudiante debe llevar a cabo. Cuando se escribe un final, este no puede partir de la nada
o desviarse del texto. Es decir, es necesario que el alumno ya maneje detalles de la
trama y del cuento en general, debe existir un conocimiento de la obra. “Las
deducciones a miltiples niveles que continuamente realiza el lector le permiten no sélo
corroborar la comprension de lo que lleva leido sino anticipar lo que va a venir, en
diferentes planos™ (Colomina, 2004, 18). Se puede decir que este conocimiento no solo
radica en la identificacién, sino que es necesario que se conozcan rasgos de los
personajes, los dmbitos, espacios, entre otros aspectos, para asi imaginar posibles

escenarios en los cuales la trama central pueda concluir.

En el caso de los finales creados por los estudiantes se puede decir que:

« Entrega Carta
B Noentrega Cana

N 52 menciona carta

En las respuestas dadas por los estudiantes la mitad de ellos aseguraron que la

carta no se entregd y en los textos se alude a la funcion de la carta. Segiin se comprende,
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necesarias v demuestran competencias a nivel de inferencias, asociacion, entre otras
habilidades que se superponen a las necesidades bésicas de memorizacion e
identificacion del texto. Se privilegia el valor autéctono y personal de la obra “nueva™
creada tomando como base el texto literario ¥ su interpretacién que tiene valor en si

misma.

6.3, Tercera unidad: “Carta a una sefiorita en Paris” de Cortdzar.

Prelectura

La primera etapa de esta sesion se compone de distintas actividades (5). El objetivo
es acercar al estudiante al texto a través de distintas maneras. Ante la presentacion de

las iméagenes (;Dé qué se trata?)

LDE QU SE TRATA?

"

o = e
N -
e - " TR
-

Los estudiantes se aproximan al titulo de la obra, mencionan hipétesis. La
primera imagen se les hace ya conocida porque se ha trabajado en las dos sesiones
anteriores. Ya en la segunda establecen predicciones con palabras como mujer,
muchacha. Y la tercera si la asocian directamente con Paris. Es asi como al unir las

hipotesis la docente les revela el titulo de la obra.

Luego se procede a la actividad llamada ;Qué deduzco? Al provectar las citas
los estudiantes deben leerla y extraer la idea central de cada una. A continuacion, se

presentan las citas y lo comentado por los estudiantes. Téngase en cuenta que la
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actividad se realiza de manera oral, por tanto, las ideas no son tan precisas porque con

ello se logra un consenso y que cada participante aporte su idea.

Citas

Comentario

Por eso amando tanto la realidad —su «gran mujer»- su
recurrencia en lo fantdstico debe verse como un intento,
a veces desesperado, de estirammos de la piel de lo
cotidiano, de hacemos salir de esta especie de
prehistoria de nosotros mismos en la que vivimos.
(Emesto  Gonzilez Bermejo, Conversaciones con

Cortédzar).

El estilo se basa en ir mas
allai de la realidad,

llevarnos a

en
un mundo
fantastico, irreal, sacarnos

de la rutina.

No importa cudntas piginas exactamente tenga, es un
relato que no puede durar mucho. Pero la verdadera
diferencia no esta en la extension o duracién del cuento,
sino en su intensidad, que es de otro orden del que
brinda la novela. Es esa intensidad la que determina la
extension (y no al revés), la que en si misma no es un
criterio relevante (Oviedo, 1997 p 43).

Lo importante del cuento es
la intensidad, la emocidn el
efecto que produce en el que

lo lee.

Su obra es una enciclopedia de la modernidad, pero
irreverentemente empalada en eso que hoy llamamos
posmodernidad, es decir, en ese sentido de la historia
recuperada que reencuentra lo que el hombre es como
ente enclavado en el tiempo, en su entorno, en el
remolino politico y humano que, para bien o para mal,
nos ha tocado a vivir. (Alazraki, 1978. p2).

Se centra en la realidad
actual del ser humano, un
mundo en conflicto, con
violencia. Trata  temas
actuales y de importancia

para el que lee.

A partir de la discusién de las citas se extraen, en conjunto, una idea central de

cada una. Como se aprecia los estudiantes visualizan la cita desde el punto de vista
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lector, es decir, qué quiere decir el autor y cudl es su estilo. Basicamente su punto fijo es
esta idea de la tendencia estilistica del autor y el contexto. Aluden a estos elementos,
aunque no manejan la terminologia apropiada, pero si entienden la tendencia y el estilo

del autor a grandes rasgos.

Una vez que se tiene cierta idea de los argumentos centrales de la cita, se
procede a estimular la inteligencia visual a través de dos diapositivas. Cada una busca

que los alumnos expresen lo que las imagenes les sugieren.

Al ver las imagenes los estudiantes expresan distintas ideas. Afirman que en la
primera diapositiva se observan conejos, pero que estos no se relacionan con la idea de
“tiernos™” que normalmente se tiene acerca de ellos, sino que tienen una mirada agresiva
que expresa maldad, y que ademés no solo se trata de uno sino de varios conejos con las

mismas caracteristicas.

En cuanto a la segunda diapositiva aprecian un hombre que va a comerse un
congjo y ademds una mano que escribe. Un estudiante afirma que esa debe ser la mano
del autor que estd escribiendo. Los demds apoyan que son los conejos quienes dirigen
esa escritura y no la persona, porque argumentan que donde deberia estar el borrador

hay muchos conejos.

Esta actividad ademas de promover la inteligencia visual permite recrear un

dmbito, un entorno, asi como también crear una historia. Al menos eso es lo que se
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evidencia. Esto debido a las diferentes interpretaciones que se le dan a una pintura o un
dibujo. Los estudiantes brindan distintas apreciaciones, aunque todos coinciden en
aspectos generales como la presencia de los conejos, por ejemplo, pero cada uno crea
una hipétesis, se predice, se crea una historia y a la vez produce el efecto de curiosidad
ya que la mayoria decia: ;De qué trata el cuento? jEs de un hombre que come conejos?

.Es de congjos que manejan al hombre?

Luego de esta actividad se procede a visualizar un video® que trata de recrear
algunas escenas del cuento “Carla a una seiiorita en Paris”. Después de observar ¢l
video se procede a un pequefio cierre. Se espera que los alumnos unan los elementos e
intenten deducir qué tienen en comiin y establecer una hipotesis acerca de lo que trata el

texto,

Ante la puesta en comin de los elementos, el grupo coincide en que, en efecto,
el cuento que se va a tratar se basa en conejos, los cuales tienen un papel fundamental.
Entre todos llegan al consenso de que estos conejos son expulsados por otro personaje y
se llega a la siguiente hipitesis: a lo mejor estd relacionado con un contexto

determinado que hace que el hecho de que una persona expulse conejos tenga sentido.

Se puede ver que las actividades realizadas cumplen con las expectativas, porque

no solo se enfocan en la motivacion sino en la activacion de los conocimientos previos.

La actividad cognitiva en la recepcion literaria conecta las valoraciones
personales  con las valoraciones que suscitan determinadas obras,
géneros, épocasy  movimientos literarios y también con las

apreciaciones y valoraciones criticas que aquellas han acumulado en el

¥ hitps:/fwww. voutube com/watch?v=pNYnWn3sEHI consultado 20/9/2013.
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devenir historico, las cuales actian como condicionante de la

actualizacion lectora en el presente (Mendoza, 2001, p. 34).

Estos dos aspectos (motivacién y conocimientos previos) se convierten en eje central.
La primera porque se nota una actitud positiva y emocionada, expectante de las
actividades siguwientes, lo cual predispone un buen ambiente para el andlisis y el
aprendizaje, y lo segundo, por ejemplo, se aprecia en la mencion de la importancia del
contexto en la realizacion y apreciacion de una obra literaria. Este elemento de la
importancia de lo contextual se estudié en el semestre anterior como parte del plan de
estudios. Es interesante como los estudiantes unen elementos que ya conocen y tratan de

dar sentido al conocimiento nuevo.

Lectura

El proceso de lectura se realiza de manera distinta a las otras sesiones, se le
otorga el nombre de: “La carta despedazada”, se busca movilizar a los estudiantes de
sus campos y alrededor del aula hay fragmentos del cuento que deben ser encontrados y
ordenados para que luego cada estudiante lea una parte. Una vez que el cuento es leido

en grupo, la docente realiza preguntas acerca de las impresiones del cuento.
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£ Cual es la primera impresion que tienen acerca del autor?

;Los conejos tienen etapas? ; Cuales?
i Qué perciben del personaje principal?
JComo es el departamento?

;Dénde se encuentran los personajes?

L T PSP — )

T T T ——

i iPor qué se escribe la carta?
]
| 4 Qué pasa al final del cuento? !

b e S R

Ante estas preguntas, no todos los estudiantes participan, pero la docente

involucra a todos para observar las diferentes percepciones. Se tuvo que leer dos veces
porque los jovenes expresaban que no lo comprendieron con la primera lectura. Una vez
realizada la segunda lectura se pudo obtener mas “comprension” de la obra. De manera
unanime, los estudiantes aseguraban que lo que mas llama la atencion es la expulsion de
conejos, que es un hecho que fisicamente no se puede dar pero que, aun asi, al

imaginarlo, da asco.

En cuanto a la idea del autor, aseguraron que era una persona que aboga por lo
irracional y que cuestiona la légica. Reconocieron las etapas de los conejos en relacion
con el cambio de color y dicen que perciben del personaje central una gran decepcion y

miedo, inseguridad. El departamento lo describen frio y ordenado.

Cuando se centran en la carta, lo relacionan con el cuento de “Fedra™ en cuanto a
su funcién comunicativa pero también la confesién, le da credibilidad al relato. Y todos

concluyen en que el cuento acaba con la muerte.

Esta etapa busca evaluar si los estudiantes han entendido los rasgos generales de

la trama: los personajes, los espacios, los sucesos importantes, el orden del relato. Como
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se aprecia, los jovenes reconocen estos elementos principales y comienzan a ir mds alld

estableciendo comparaciones con otros cuentos previamente analizados.

Identificacién de elementos principales.

Para la realizacion de esta etapa, se trabaja en equipos de trabajo (2). En

conjunto los estudiantes dialogan y contestan una guia dada por la docente y luego,

realizan una puesta en comin de las respuestas.

Trabajo en equipo

Grupo 1

Grupo 2

Establezca y explique un tema central.
£ Qué simbolizan los conejos?

(Cudles  caracteristicas del cuento

aparecen en el texto?
Explique la siguiente cita:

lIEI

identidad rebelindose contra el mundo

protagonista quiere afirmar su

bello, delicado y armonioso construido
por Andrée, que representa el orden
burgués y, en cierta medida, una clase
social que para él es inalcanzable, Este
contraste  fuerte

estd sofocando su

personalidad con el mundo sombrio,
inestable y deprimente en el que se ve a si

mismo.” (Yi-Ling Chen, 2003)

£ Cudl es el tipo de final del cuento y cudl

Establezca y explique un tema central.
¢ Qué simbolizan los conejos?

(El texto presenta elementos fantdsticos?

Explique.

Explique la importancia del espacio fisico.
Analice los personajes del cuento.
Explique la siguiente cita:

“El
identidad rebelindose contra el mundo

protagonista quiere afirmar su
bello, delicado y armonioso construido
por Andrée, que representa ¢l orden
burgués y, en cierta medida, una clase
social que para €l es inalcanzable. Este
fuerte
personalidad con el

contraste estd sofocando su
mundo sombrio,

inestable y deprimente en el que se ve a si
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es su importancia?

Explique v dé ejemplos de la importancia

del lenguaje en el cuento.

Cudl es la relacidon del cuento con el

contexto al que pertenece?

mismo.” (Yi-Ling Chen, 2003)

Investigue el concepto de metalenguaje v
relacidénelo con la importancia de la carta

en el texto analizado.

Cada grupo tiene 7 preguntas que deben resolver; coinciden 3 en tres preguntas.

En el siguiente cuadro comparativo se exponen las respuestas de ambos grupos a la

pregunta:

Pregunta Grupo 1 Grupo 2
Establezca y expligue un tema | Influencia del orden | El hastio de la
central. politico en los | cotidianeidad por parte

problemas sociales v el
hombre posmoderno va

en contra de eso.

del protagonista. “v el
nuevo congjito repetia
desde esa hora la vida y

las costumbres del
anterior”,

{Qué simbolizan los conejos? Los problemas sociales. | Simbolizan la carga
insoportable. “diez

estaba bien (...) no ya
once porque decir once

serian doce™

Explique la siguiente cita:

“El protagonista quiere afirmar su
identidad rebelandose contra el

mundo  bello, delicado v

Hace referencia la
diferencia entre clases
sociales y al odio que
sentir

llega a una

Lo que se quiere ver es
como

mundo,
establecido

cambiar el
eliminar eso

por las
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armonioso construido por Andrée,
que representa el orden burgués v,
en cierta medida, una clase social
que para €l es inalcanzable. Este
contraste fuerte estd sofocando su
personalidad con el mundo
sombrio, inestable y deprimente
en el que se ve a si mismo.” (Yi-

Ling Chen, 2003)

persona frente a esas

diferencias.

clases altas que todo lo
hacen como
fantdstico vy  bello
cuando en realidad todo

VET

es cadtico y convulso.

Ambos grupos logran extraer un tema central y se centran en las cuestiones

sociales, asi mismo identifican el simbolo del conejo como lo desagradable del ser

humano y a partir de la cita logran extraer el argumento contextual de las clases sociales

vy la diferenciacion. Sin embargo, en el grupo 1 se hace mencion del orden logico

establecido por la sociedad.

Ahora bien, en cuanto a las preguntas que tenian distintas, se realiza un

conversatorio donde se destacan las siguientes ideas:

* El elemento fantdstico se presenta desde el inicio con el hecho de vomitar conejos,

debido a que es antinatural.

= Se contraponen los personajes segiin sus caracteristicas internas: orden /desorden.

* [dentificacién de caracteristicas comunes del cuento como género literario.

« El final del cuento radica en la muerte, y ¢l impedimento para mandar la carta.
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« Contexto: opuestos Argentina con el peronismo y Francia (Europa) con lo racional y

la democracia. Ambos personajes representan estos extremos.

Se destaca la utilizacion o mencién de los recursos estilisticos. Los estudiantes
logran inferir y relacionar el cuento con conocimientos existentes como el peronismo y
su tendencia al desorden politico en contraposicion con Europa. Esta comparacion surge

al comparar personajes.
Identificacion de detalles y organizacion del texto.

La actividad del ciego y el lazarillo le brinda movilidad a la clase. Los
estudiantes dirigidos por un compaifiero deben encontrar a un conejo, detris de ¢l hay
una pregunta y una cita que debe ser analizada. Los conejos estaban colocados en varios
espacios en el colegio (en el anexo 19 se pueden encontrar algunas fotografias de la
actividad). Detrds de cada conejo habia una pregunta y una cita, el estudiante debia
compartir su respuesta al resto del grupo. En el anexo 20 se realiza la trascripcion de las

respuestas.

Es muy positivo visualizar, ya en esta tercera sesion, el avance, en cuanto al
manejo en la apreciacién del cuento se refiere. Se da la apreciacion, la valoracion y el
juicio critico de la obra. Estos aspectos se ven claramente en las respuestas que los
estudiantes realizan. En la mayoria de los casos, tienen problemas a la hora de expresar
las ideas de manera escrita, sin embargo, la comprension del texto se presenta. A

continuacion, se especifican algunos ejemplos del andlisis realizado por los estudiantes:

. Se relaciona lo cotidiano y personal con el texto. Existe una asociacion de la

experiencia de vomitar como algo desagradable, pero a la vez necesario. El vomito se
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necesita para expulsar el malestar. En el texto se muestra el hecho de vomitar conejos
como una accion comdn, lo normal en el personaje y su necesidad de expulsar. Esto

fortalece el eefecto en el lector.

. Se asume el vomito como necesidad, v lo irracional como normal. Aunque el
personaje diga que es normal, se sabe por experiencia que €l vomitar es degradable. Ese

sentimiento de desagrado es lo que se transmite.

. El estudiante identifica espacios fisicos, no solo se refiere a los lugares sino al
simbolo del apartamento. Este espacio lo considera cerrado, y lo relaciona con el orden
y perfeccidn. Asocia a Sara y Andreé con esa perfeccion. Es asi como el alumno
expresa que los papeles hacen referencia al desorden, lo opuesto y rescata el papel del

autor por la accion de escribir y su actitud inquietante y desesperada.

. Un alumno ve al personaje como tranquilo porque asume un hecho irreal como
normal, analiza la aceptacion del yo. Asimismo, considera que el orden cerrado tiene
dos significados: por un lado, el orden que representa Andre¢ y por otro, €l orden de la
vida. Y concluye que el orden cerrado también se presenta en el personaje porque se

centra en su forma de ver la vida que es cerrada para los demas.

. En cuanto a la carta, una alumna valora el efecto emotivo de la misma frente al
distanciamiento fisico v menciona: “El papel tolera lo impronunciable”, resalta el
simbolo de la carta como la espera de Andreé, él realiza la carta porque existe un
destinatario. Identifica la ironfa mediante la exageracién de lo anormal (vémito).
Asimismo, afirma que la clara mafiana en Paris, refleja la libertad, la esperanza en

contraposicion a Buenos Aires en el departamento cerrado. Habla del fondo (tema) y la
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forma (estructura) carta. Concluye que la funcionalidad de la carta es clara, esperar

alglin cambio, la ausencia de libertad y presencia de la afioranza.

. Un estudiante profundiza en el tema de la frapmentacion, su posicién se centra
en la contraposicién de paises: luz / oscuridad. Relaciona los 10 conejos con los 10
mandamientos, lo que debe ser. Asi como los cambios en las zonas horarias, dia y noche

ejemplifica con el hecho de que los conejos duermen en el dia.

. Como una opinién personal, un estudiante afirma que se podria decir que los
conejos son imaginarios y que su presencia fisica revela una carga emocional que lleva
el personaje. También, relaciona la frase “un mes es un conejo” con el ciclo de vida de
la mujer embarazada y rescata la comparacién del vomito con la realizacién de un

poema, rdpido y fuerte, pero que su origen es la mente del autor.

. Otro estudiante relaciona la expulsion de los conejos con la accion de escribir,

de ahi el gusto y la responsabilidad de llevarlo a cabo.

. En cuanto al tema de la ambigliedad, el estudiante afirma que se utiliza para
recrear el ambiente de confusién y dominacién de la sociedad hacia €l. El protagonista
se opone y lo acepta, y resalta la ambigiledad al explicar la paradoja de la aceptacion

sumisa.

. Una estudiante aportdé que el cambio que sufren los conejos representan las

etapas de la vida de las personas, la sociedad misma.

. Como se puede observar, los estudiantes argumentan temas, simbolos,
personajes. Las respuestas de los alumnos trascienden ese nivel de memorizacion o

identificacion y exploran el terreno de la comprension y el aprendizaje significativo.
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Esto se da en la medida en la que establecen juicios apreciativos propios del estudiante,
cuando se asocian materias (como por ejemplo Historia) v se establecen conexiones con
la vida en general, con su realidad con su entorno. el lector que ha comprendido en
profundidad puede comparar lo leido con otros textos similares, se identifica con
determinadas ideas, personajes o realidades expuestas, es capaz de reconocer la
intencionalidad del autor y puede enjuiciarla con argumentos personales, posicionarse

ante ella formulando juicios propios™ (Colomina, 2004, p 19).

En sintesis, se considera que por la complejidad del texto literario y el desarrollo
de las unidades anteriores la calidad del anilisis y la aproximacion a la obra ha sido

favorable. El nivel de comprension del cuento se logra a grandes rasgos.
Recreacion

La etapa de la recreacidn se da a partir de la actividad “Soy artista” con
materiales de reciclaje. El objetivo es demostrar un aspecto de la obra que le llamara la
atencidn y exponer el trabajo realizado ante sus compafieros. Sin embargo, antes de que
se realizara la actividad la sesién se vio interrumpida debido al faltante de agua en la
institucidn. Es asi como no se pudo dedicar el tiempo esperado en la confeccidn de las
obras de material reciclado. Aun asi, los estudiantes confeccionaron dibujos
correspondientes a las apreciaciones del cuento. Aunque los 10 alumnos realizaron
dibujos vy la mayoria coincidan en el elemento de los conejos, cada uno tiene sus

variaciones.
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Algunos trabajos muestran la posesion y supremacia del conejo: un hombre con
cara de congjo, un hombre como una marioneta manejado por un conejo. Lo cual refleja
¢l papel protagénico de a figura animal, la continuidad vy la normalidad; asi como la

representacion externa de lo que rige al hombre.

Sin embargo, también se muestra lo contrario en otros trabajos al presentar al
conejo ¥y una mano humana que lo toma por las orejas. Que significa, segin los

estudiantes, la capacidad del hombre de manejar los problemas sociales v lo establecido.

Un trabajo contrasta con los demads, va que lo que aparece en un primer plano
son los adoquines como simbolo de muerte y orden y los conejos en un segundo plano,

representantes del desorden e irracionalidad.

Asi también recrean la figura de la torre Eiffel en un primer plano ¥ un conejo
detrds que contrasta. Esto evidencia la importancia del espacio fisico y el contraste o

fragmentacion (luz /oscuridad).

L.a confeccion de los dibujos resalta dos aspectos importantes: por un lado, la
capacidad de crear, recrear un conocimiento adquirido y poder plasmarlo en una obra
nueva, de manera tal que se entienda el mensaje y se aprecien aspectos literarios como,

por ejemplo, los temas, espacios, personajes, ideas, sentimientos, entre otros. Por otra
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Es importante tomar en cuenta que, al momento de visualizar el comienzo de la
pelicula, los estudiantes ya han leido la obra en sus casas, porque debido a la extension
de la obra es dificil leerlo en clase. Es asi como se da la etapa de la lectura de manera

individualizada en casa.
Identificacion de elementos principales/ Identificacion de detalles

Esta etapa se realizé6 a partir de la actividad llamada “Reconstruyamos la
historia”. El grupo se dividen en dos subgrupos y a un grupo se le asigna el principio de

la historia y al otro el final. Los estudiantes deben leer el fragmento y responder unas

preguntas dadas por la docente.

Grupo 1

Grupo 2

El coronel destapé el tarro del café y
comprobé gque no habia mas de una
cucharadita. Retir6 la olla del fogén, vertié la
mitad del agua en el piso de tierra, v con un
cuchillo raspé el interior del tarro sobre la
olla hasta cuando se desprendieron las
tltimas raspaduras del polvo de café revueltas

con éxido de lata.

Mientras esperaba a que hirviera la infusion,
sentado junto a la hornilla de barro cocido en
una inocente

actimd de confiada e

expectativa, el coronel experimentd la
sensacién de gue nacian hongos vy lirios

Venenosos en sus tripas.

-Qué se puede hacer si no se puede

vender nada -repiti6 la mujer.

-Entonces ya serd veinte de enero -dijo
el coronel, perfectamente consciente-.
El veinte por ciento lo pagan esa

misma tarde.

-5i el gallo gana -dijo la mujer-. Pero
si pierde. No se te ha ocurrido que el
gallo pueda perder.

-Esun gallo que no puede perder.

-Pero suponte que pierda.
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Era octubre. Una mafiana dificil de sortear,
aun para un hombre como él que habia
sobrevivido a tantas mafianas como ésa.
Durante cincuenta v seis afios -desde cuando
termind la Gltima guerra civil- el coronel no
habia hecho nada distinto de esperar. Octubre

era una de las pocas cosas que Ilegaban.

Su esposa levanté el mosquitero cuando lo
vio entrar al dormitorio con el café. Esa
noche habia sufrido una crisis de asma v
ahora atravesaba por un estado de sopor. Pero
se incorporo para recibir la taza.

-Y th -dijo.
-Ya tomé -mintid el coronel-. Todavia
quedaba una cucharada grande.

-Todavia faltan cuarenta v cinco dias
para empezar a pensar en eso -dijo el

coronel,

La mujer se desesperd.

«Y mientras tanto qué comemoss,
preguntd, v agarrd al coronel por el
cuello de franela. Lo sacudié con

energia.

-Dime, qué comemos.

El coronel necesitdé setenta y cinco
afios -los setenta v cinco afios de su
vida, minuto a minuto- para llegar a
ese instante. Se sintié puro, explicito,
invencible, en el momento de

responder:

-Mierda.

1. ;Qué se infiere del primer parrafo?
2. ;Qué se percibe en el espacio fisico

mostrado v ¢émo se relaciona con el

espacio temporal y psicologico del
protagonista?
3. ;Cudles caracteristicas se pueden

identificar de los personajes mostrados?

4. ;Qué impresion da este primer fragmento
acerca de la novela? Si solo tuviera la
oportunidad de leer este primer parrafo

como se imaginaria el resto de la obra,

1. Refiérase a la contraposicién de
caracteres de los personajes.

2. (Qué simboliza el gallo?
Después de esta imagen. ;Coémo
podria ser la relacion entre los
personajes?

4. ;Cuil es el final de la obra?
JEsperaba este final? ;Por qué si o
por qué no?
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El grupo 1 afirma que este primer parrafo expresa la situacion econdémica en la
que se encucntran los personajes, que en la descripeion brindada se observa la
decadencia de alimentos v por ello se infiere que hay una situacion paupérrima que trae
consigo el sufrimiento. Asimismo, recatan que sc dan detalles del pasado de uno de los
personajes al mencionar que el varén fue a la Guerra Civil, pero a la vez narra un

presente marcado por la pobreza.

Al analizar esta respuesla se infiere que los estudiantes observan la decadencia
del ambiente que rodea a los personajes; asi como la contraposicion y relacion en el

tiempo narrado: pasado y presente, el pasado como una consecuencia del presente.

Ante la segunda pregunta, responden que el espacio fisico permite reconocer la
personalidad del protagonista, puesto que se presenta como un hombre paciente (raspa
la olla) y entregado a su mujer. El mes de octubre se narra ¢dmo un mes no agradable
para ¢l personaje. Es a través de csta respuesta que se evidencia que los estudiantes
relacionan a los personajes con ¢l espacio donde estos se desenvuclven; son capaces de
hacer esta conexion ¢ identificar caracteristicas internas del personaje a partir de su

espacio.

En la tercera pregunta, al caracterizar a los personajes, los alumnos describen al
coronel como un hombre mayor ¥ cansado, paciente y solidario, mentiroso. Y a la
esposa como una mujer decepcionada y enferma, fria. A raiz de esta comparacion de
deducen dos aspectos: les asignan caracteristicas a los personajes que no siempre son
explicitas en ¢l texto, como por ¢jemplo la mentira en el coronel o la frialdad de la
esposa y, ademds, distinguen a los personajes como polos opuestos a partir de estas

caracteristicas.
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Acerca de la impresion de este primer pédrrafo, los estudiantes acotan que desde
el comienzo de la obra se demuestra el ambiente de la pobreza, presente en toda la
novela; por lo que anticipa la miseria de los protagonistas y la expectativa de un
cambio. La importancia de esta apreciacion dada por los jovenes radica en que asocian
el espacio o el ambiente con el desarrollo del tema central de la obra. Anticipan la
contraposicion entre el pesimismo v la esperanza expresada por medio de los personajes
centrales. Es decir, establecen hipdtesis y conexiones propias del aprendizaje

significativo.

El grupo 2 realiza una contraposicion de caracteres de los personajes, de un lado
colocan el realismo y del otro la fantasia. Explican que por parte del coronel se
evidencia un hombre que cree en la pensién de guerra. Mientras que su esposa es una
mujer pesimista 0 considerada realista. Al exponer estos dos puntos de vista los
estudiantes enlazan caracteristicas internas de los personajes y los relacionan con la

trama del texto, la espera, la confianza y la realidad.

En cuanto al simbolismo del gallo en la obra, los alumnos aportan que simboliza
la esperanza del coronel, la Gnica expectativa para sobrevivir, lo que queda de su hijo.
Esto se enlaza con el tema de la fe que tiene el coronel. Sin embargo, para su esposa
simboliza la perdicién que se encuentra en esa esperanza. Con esta respuesta queda en
evidencia la contraposicion no solo de los personajes, sino la ambigliedad del simbolo, y
los estudiantes se percatan de ello, aluden a dos simbolismos que varian de acuerdo con

la perspectiva de cada personaje.

Al presentarse ese final, se cuestiona a los jovenes acerca de como seria la

relacion entre los personajes. A lo que ellos responden que la imagen del final expresa
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desagrado mediante la palabra “Mierda” vy relacionan esto con la expresién cologuial, es
decir eso es lo que deben comer. Con este aporte, sale a relucir la conexién que los
estudiantes realizan de la obra con la realidad y su entorno. Porque asocian la expresion
con la negatividad y la decadencia; por tanto, les permite predecir, hipotetizar a partir de
la expresion un futuro no positivo. Para predecir o conjeturar se necesita una
comprensién de la obra, de los detalles, de los personajes y visualizar posibles

escenarios, es asi como se evidencia el analisis v la comprensién de estos detalles.

En relacién con el final de la obra, los colegiales aseguran que el sentimiento
que produce el final es de frustracién debido a que la espera del coronel es indtil y la
realidad es decepcionante, aseguran que no esperaban este cierre porque s¢ espera un
final feliz. De este aspecto vale la pena rescatar que se muestra la importancia del efecto
en el lector, es decir, qué produce la obra en mi de manera personal. El texto se
convierte en parte de la realidad de la persona y se asocia con sentimientos y reacciones.

Es a partir de ello que aparece la valoracion de la obra en si misma.
Organizacién del texto/ Recreacidn

La organizacion del texto y la recreacion del mismo se realizan en una actividad
llamada “Entrevista con el coronel”. Cada estudiante plantea una pregunta que quisiera
hacerle al coronel y al jugar “la papa caliente” el que pierde debe asumir el rol del
coronel y responder a una de las cuestiones planteadas. A continuacion, se enumeras las
preguntas planteadas por los alumnos. Es importante aclarar que el dia de esta sesion,

una estudiante no asistid porque se reportd enferma, de ahi la cantidad de preguntas:
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ﬂ 4 Qué pasa si el gallo pierde? \

iPor qué no vende el gallo si se sabe que lo mas probable es que va a perder?

£ Quién era mas importante para usted, el gallo o su esposa?
i Por qué sabiendo en las condiciones en las que se encontraba se vestia formal?
Coronel ; Qué paso con el gallo?

2
3
4
5
6. ¢Tiene su situacion relacién con la vida real?
8

7. iPor qué usa siempre su titulo militar?
. i Por qué después de tantos afios seguia esperando la carta?
Q i Considera que merece la pension que se le debe? /

La realizacion de estas preguntas y construir sus respuestas tiene objetivos

claros: el estudiante debe asumir el papel de lector y bajo esta posicion evaluar su
lectura, qué puntos han quedado vacios con ella. La importancia de realizar una
pregunta no radica en su construccion misma, sino en considerar lo comprendido hasta
¢l momento y apreciar esos vacios, asi como construir hipotesis de respuestas a partir de

la informacion dada hasta el momento.

Aunque la docente tenia unas preguntas guia, no fue necesario responderlas

porque los alumnos con su trabajo, abarcaron los temas propuestos y esperados.

Otro de los objetivos es tener un rol activo en la construccion del conocimiento
al asumir el papel del coronel. Se debe recopilar los insumos de la lectura y responder
una pregunta hipotética. Esta respuesta refuerza no solo la comprensién de la obra sino

la capacidad de expresar sus juicios de valor de manera oral.

Se puede observar, a partir de las preguntas realizadas vy las respuestas dadas de
manera oral, que se tratan temas como el simbolo e importancia del gallo, el apelativo

“El coronel”. Se despierta la curiosidad del accionar del coronel, es decir, lo que el
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personaje no cuenta o no demuestra, es decir, se da el establecimiento de hipdtesis.
Existe una aproximacion a temas como la ironia del titulo militar y la importancia del
contexto en general. Se hace alusion al tema de la espera ¥ a su conducta paciente en

relacion con la carta. Las preguntas estdn bien planteadas y trabajan temas literarios.

El resultado final de la recepcitn es la interpretaciin del texto, se trata
deuna fase que, a modo de sintesis del proceso lector, pone de
manifiesto el jwego de la recepcion, la  interaccibn  entre el
reconocimiento y la captacion de datos incluidos en la
intertextualidad de la obra y los datos saberes procedentes del intertexto
lector, se trata de reconocer indicios y datos tales como rasgos de estilo,
las alusiones, la identificacion de modelos previos y posteriores, efc.
(Mendoza, 2001, p72).

Si se toma como punto de referencia la cita se puede asegurar que los estudiantes
al formular preguntas y establecer respuestas, han interpretado el texto de manera
global, se combinan rasgos estilisticos, existe un reconocimiento de la obra y se mezcla
esa realidad con la del lector, de esta manera se aprecia no solo la identificacion sino la

comprension del entorno literario.

Ahora bien, estos saberes no quedan en el vacio, va que se recrean en la
siguiente actividad “A quien interese”, porque el estudiante debe asumir el rol del
Gobierno Central y escribir una carta de respuesta para el coronel'”. En el anexo 21 se

adjunta la transcripcion de las cartas realizadas por los alumnos.

' A esta altura del afio el taller tenia 10 integrantes. Sin embargo, una estudiante desertd del programa del
Diploma v se retird. En total el taller culmind con 9 estudiantes.
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= Entrega la pensidn
Noentrega la pensidn

» (Mras opciones

Segin se observa en el grifico, la mitad de los estudiantes escriben en la carta
que la pension no serd entregada y aluden como responsable a la crisis econdmica.
Mientras que un 33% aseguran que si serd entregada y piden disculpas. El 11%
corresponde a un estudiante que no se encuentra en ninguno de los dos polos porque se

disculpa y pide seguir esperando a que se resuelva el caso.

La importancia de la carta no radica en la contestacién de si o no, sino en la
posibilidad de dar un cierre a la espera del coronel. Los estudiantes tienen en sus manos
la oportunidad de terminar o alargar dicha espera en el personaje, se convierten en parte

de la historia, actantes del final de la novela.

Al conversar acerca de las respuestas dadas fue enriquecedor ver como los que
entregaban una carta de aprobacién decian sentir lastima por el personaje. Se observa el
valor emotivo y la conexién con el personaje, su entomo. Los alumnos privilegian el
valor de la espera y la paciencia. En las cartas esto es evidente a la cantidad de disculpas

que se le pide al coronel.

Los que negaban la pension afirman que, aunque sienten afinidad con el

personaje protagonista no se puede obviar el contexto y la realidad del entorno, que es
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muy cruda y se contrapone con esa vision idealista y positiva que proyecta el personaje.

Es decir, se privilegia el contexto de la obra.

También es fundamental afiadir que, en las cartas leidas, se destacan variaciones
del verbo esperar, es decir que hace referencia al tema de la espera. De ahi que en las
conversaciones se cuestionara el hecho de dar fin a esa espera del personaje, algunos
estudiantes argumentaban que al dar una respuesta se mata la esencia de este. Es por
ello que un estudiante decidid dar un final sin uno ni lo otro, asi de esta manera se

mantiene viva la espera del protagonista.

A partir de esta recreacidon se destaca el andlisis de los estudiantes al inferir
posiciones de los personajes, al plantear hipdtesis de las situaciones no resultas de la
obra. No solo se reconocen o se comprenden los personajes v su accionar, sino que
logran entrelazar el sentido del final con la ausencia/ presencia del género epistolar al
establecer suposiciones como: ;Si se le entrega la carta seguird siendo el coronel? Los
estudiantes establecen juicios de valor, criticos que les permite asumir un rol activo

como lectores.
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Capitulo VII
Aplicabilidad y trascendencia de las unidades

7.1 Evaluacion del taller

Segin el método de investigacion- accién la evaluacion es fundamental para
brindar una valoracion de los objetivos, resultados, actividades, estrategias y alcances
del estudio. Proporciona una valoracion objetiva. “Una funcién importante de la
evaluacion es proporcionar informacion en forma de retroalimentacion al profesor,
conferenciante o tutor de manera que pueda revisar el curso ofrecido al estudiante y, asi,

mejorarlo. (Mckernan, J, 1996, p. 218)

En el caso del presente estudio esta valoracion final del taller la realizan los
mismos estudiantes porque son quienes han sido participes directos de las sesiones de
trabajo. Vale la pena recordar que este estudio parte de una necesidad de los mismos
alumnos; por tanto, esta valoracién de los resultados es un punto fuerte en la apreciacion
de resultados. Es por esta razén que se realiza un cuestionario con contacto personal “el
investigador contacta con la persona que va a responder y le hace completar el
cuestionario” (McKernan, 2001, p. 143). El cuestionario estd confeccionado con 4
preguntas abiertas, el objetivo de las mismas es dar una total libertad a los estudiantes
de responder. El mismo se realiza el 2 de diciembre del 2013. (Las respuestas completas
de estos cuestionarios se encuentran en los portafolios de cada estudiante. Anexo 23). A

continuacion, se realiza una descripcion de las respuestas aportadas por los estudiantes.

Ante la primera pregunta: ;Qué aprendieron de la carta? Los estudiantes se
refieren a la carta como un medio de comunicacién, que se caracteriza por ser emotivo,

ya que la espera de una respuesta estd latente desde su estructura. Asimismo, valoran
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que por este medio es mas ficil mentir o alterar la realidad. También, destacan la
caracteristica del modelo epistolar de la presencia y ausencia al mismo tiempo y la
importancia de la intimidad en entre el emisario y el receptor. Es asi como se deduce

que, a grandes rasgos, identifican caracteristicas de la carta, asf como su importancia.
;Les gusto el taller? ;Por qué?

En esta pregunta, todos los estudiantes afirmaron que si les gusto la realizacion
del taller y al explicar el por qué, hacen referencia a la dindmica, la interaccion,
participacidn, el hecho de que no se aburren e incluso un alumno resalta que le gustd

porque la profesora se involucrd en las actividades.

Por medio de esta pregunta se pudo observar la valoracién de los estudiantes
ante la clase distinta y llamativa, creativa v dindmica. El ambiente de confianza e
interactivo promueve un entorno apropiado para la experimentacion y el aprender
haciendo. Asimismo, se presenta un giro en cuanto a la posicién del docente en la clase

porque se privilegia al que aprende y se relaciona con ellos.
iConsideran que aprendieron? ;Qué cosas?

Todos los estudiantes afirman que aprendieron diversas cuestiones. Algunos
comentan que aprendieron qué elementos se deben tomar en cuenta para realizar un
comentario de texto, que reforzaron la expresién oral y escrita; en palabras textuales

“Aprender a leer més alld de las palabras”.

Otros estudiantes resaltan la comprension del significado de las expresiones en

las cartas y lenguaje técnico, simbolismos, figuras retdricas y de construccion,
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significado de la carta, realizacion de comentarios de texto y la utilizacién de diversas

técnicas para aprender “aprendi que las cosas creativas te ayudan a aprender mejor™.

Algo sumamente satisfactorio es la mencién de la adquisicién de habilidades no
solo relacionadas con la literatura, sino sociales, ya que se habla acerca del aprendizaje

significativo en trabajo en equipo.
i Creen que el taller les va a ser de utilidad?

Todos los jévenes afirman que el taller les va a ser de utilidad. Unos resaltan el
valor del mismo basandose en ¢l presente porque aseguran que les ayudara para realizar
las prucbas y trabajos propiamente del drea de Literatura. Otros le otorgan un valor
desde la lectura misma, es decir, como lectores consideran que ahora tienen mas
conocimiento para enfrentarse con cualquier lectura, independientemente del 4rea de

estudio,

T.2. Evaluacion de Bachillerato Internacional: Resultados

Durante el 11 Semestre del primer afio del Programa de Literatura se analizan tres
obras. Aunque la eleccion de las obras literarias se rige de acuerdo con listas de obras
que la organizacion del IB otorga, esta parte del programa es la (inica excepeitn a esa
regla. La parte del programa del curso lleva por nombre “Opcional”, es decir, el docente
elije, sin regla alguna, las obras que decide analizar con los alumnos. En el caso de esta
generacion las obras elegidas fueron: Baby boom en el paraiso de Ana Istari, Cuentos
de Angustias y paisajes de Carlos Salazar Herrera y El coronel no tiene quien le escriba

de Gabriel Garcia Méarquez.
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El objetivo central de esta parte del Programa es ofrecer a los profesores la
oportunidad de incluir obras que reflejen sus intereses que se ajusten a las necesidades
de sus alumnos. La eleccion de los textos, también, puede estar sujeta a circunstancias

de los paises.

La evaluacion correspondiente a csta parte del Programa sc centra cn la
realizacion de la Presentacion Oral Interactiva (POI). Esta presentacion se evalia de
manera interna, es decir, aunque el profesor es quien califica su nota es moderada
externamente, Asimismo, se basa s una obra u obras, cada alumno elige la obra y el
tema por tratar de acuerdo con sus intereses:

Los temas pueden basarse en cualquier aspecto o aspectos de la obra u
obras estudiadas, por ejemplo:

* El contexto cultural de la obra u obras y cuestiones relacionadas

* El enfoque tematico

* La caracterizacion

* Las técnicas y estilo

* La actitud del autor en relacion con elementos concretos de las obras

(por ejemplo, los personajes o ¢l tema)

* La interpretacion de elementos concretos desde diferentes perspectivas.

(Organizacion del Bachillerato Internacional, 2011, p 58).
De acuerdo con el estatuto del programa del curso, los estudiantes deben elegir
su tema de estudio. Sin embargo, como se observa en la cita anterior, los elementos que
se sugieren exigen una comprension e interpretacién del texto literario. Se solicita,

conocimiento y comprension de la obra, una apreciacion del aspecto tratado, utilizar
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estrategias para captar la atencion del receptor y la exposicion adecuada del tema. Los
estudiantes tienen 15 minutos (individualmente) para llevar a cabo su presentacidn,

pueden trabajar en grupos y son evaluados a partir de criterios de evaluacion (Ver anexo

22).

El grafico de acuerdo con la eleccion de las obras es el siguiente:

El coronel no Cuento da

tlene quien le angustias y

palsajes
34%

escriba
I3%

Baby Boom en
el paraiso
33%

Como se puede observar, la obra de El coronel no tiene quien le escriba fue
elegida por 3 de los 10 estudiantes. Es decir, se logra un equilibro y diversidad en las
presentaciones. Es importante retomar en este aspecto que con el taller no se espera que
los estudiantes elijan la obra sino, que el objetivo central es promover la comprensién
del texto narrativo en general. Esta comprension se evidencia en el rendimiento de la

presentacion. Los resultados de las presentaciones son los siguientes:
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MNotas POI
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™
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= Modas

Si se toman los criterios de evaluacion como referencia, el puntaje maximo es 30
puntos y el minimo 1. De acuerdo con los resultados de los estudiantes, se puede
observar que las notas tienden al alza. Es decir, la nota mas baja es de 19 puntos (2
estudiantes), luego 21 (1 estudiante), 23 puntos (3 estudiantes), 24 puntos (2

estudiantes), 26 puntos (1 estudiante) y la nota maxima fue 27 puntos (1 estudiante).

Los resultados son muy positivos, los estudiantes logran un nivel alto de
conocimiento y comprension de la obra y las estrategias estilisticas, en general. En el
caso de la obra El coronel no tienen quien le escriba los puntajes mds altos
corresponden al andlisis de este texto (23, 26 y 27 puntos). Los estudiantes trabajan
distintos temas como la importancia del simbolo del gallo, la relacion de la pérdida vs.
la muere, la espera como tema central y su traslado a los lectores, la dicotomia realidad/
idealizaci6n, la importancia del movimiento literario, el simbolo del reloj, la carta, entre

otros.

Los estudiantes de manera creativa exponen sus temas e incluso realizan una

pasarela de simbolos, y a partir de ello exponen las implicaciones en la novela y en el
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Parte II tiene por nombre ;Hasta qué punto? Y se busca que los participantes

categoricen o valoren el taller brindado por medio de escalas.

Nada Algo Todos

Fd
{Hasta qué punto? 1 2 3 4 5

1. Cree que los objetivos se cumplieron
2. El taller cumplid con sus expectativas

3. El taller fue de utilidad

4. Las actividades fueron de su agrado
5. Considera significativo el aprendizaje

6. Cree que el taller le ayudd a desarrollar habilidades

De los 6 estudiantes, 4 consideran que todos los objetivos del taller se
cumplieron y 2 le otorgaron una puntuacién de 4 puntos de 5. Cuando se pregunta hasta
qué punto el taller cumplid con sus expectativas 4 estudiantes consideran que si y le
otorgan la puntuacién méxima, uno le otorga puntuacion 4 (algo) y uno 3 (algo).
Cuando se hace referencia a la utilidad del taller 4 estudiantes le otorgan el puntaje
maximo y 2 le asignan una puntuacion de 3 (algo). En cuanto a la valoracion de las
actividades utilizadas 5 estudiantes afirman que estas fueron de su agrado v un

estudiante da la puntuacion de 4.

Vale la pena recalcar que el énfasis del taller consiste en el método interactivo;
por tanto, el uso de actividades que exploren los sentidos son fundamentales para
alcanzar el aprendizaje significativo. De ahi la importancia del rubro siguiente porque se
busca indagar si el aprendizaje obtenido a partir del taller ha sido significativo, a lo cual
4 estudiantes consideraron que lo fue en plenitud con el puntaje maximo v 2 le
asignaron 4 puntos (algo). Aunado al aprendizaje significativo se consulta si el taller le
ayudo a desarrollar algunas habilidades a lo que 4 estudiantes afirman que si (5 puntos)

y 2 estudiantes también lo afirman con una puntacién de 3.
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A continuacidn, se presenta el puntaje general de esta parte:

Parte Il {Hasta qué punto?

0%

0% 0%

® Puntaje 5
¥ Puntaje 4
® Puntaje 3

Puntaje 2
® Puntaje 1
¥ Puntaje 0

Como se puede observar en el grafico el porcentaje mas repetido es 5 es decir, la
puntuacién méxima que hace referencia a el “siempre o todo™ los otros porcentajes son
positivos ya que tienen un rango de 3 de 5 de puntuacién. Es importante recalcar que no
existe puntuacion de 2 hacia abajo, es asi como se deduce que los objetivos en general
se cumplieron, que le taller fue provechoso con una serie de actividades que

desarrollaron el aprendizaje significativo.
Parte III Cuestionario

El analisis de la Parte III es mas puntual porque se conforma a partir de una serie
de preguntas abiertas que buscan la libertad de expresién de manera libre y espontinea.

La primera pregunta era: ;Qué fue lo que mas le llamé la atencion del taller?

Los estudiantes recalcan el valor del método interactivo, ya que hacen referencia
“el método que se utilizo en cada lectura que se presentd a lo largo del curso cada una
era distinta” “Ja combinacion que hubo entre las actividades como la pasarela, y el
andalisis del testo literario como dindmica interactiva de aprendizaje” * la creatividad de

muchos de mis compafieros, al utilizar trajes que representaban distintos personajes que
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permitian explicar con mayor facilidad la lectura abordada en clase sobre el género
narrativa” “Los juegos, entono al cuento Carta a una sefiorita en Paris” “Las dindmicas
realizadas, considero que fue una buena forma de aprender, algo innovador. Cuando un
alumno solo escucha al profesor hablar casi todos los dias, eso se vuelve rutinario y

tedioso, la actividad convirtid la clase divertida y eso me llamo la atencién”.

Estas respuestas dejan entrever la rutina a la cual muchos estudiantes se
exponen, se valora la creatividad y el uso de distintas actividades que promuevan el
aprendizaje basado en resolucion de problemas y la dindmica de clase. En este caso, las
actividades a las cuales hacen referencia los estudiantes sefialan el éxito del taller
basado en el método interactivo a partir de distintas etapas que buscan reforzar el

aprendizaje ascendente y descendente.

La segunda pregunta se basa en la descripcién de algo importante que
aprendiera durante el taller, se resaltan distintos puntos, algunos especificos del anilisis
literario como el aprendizaje de distintos puntos de wvista a partir del analisis, el
simbolismo de la carta en el texto El coronel no tiene quien le escriba, al ser un objeto
que evidencia la presencia emocional, pero la ausencia fisica de un individuo, o el
andlisis simbolico de las obras, Sin embargo, me llama mucho la atencion la siguiente
respuesta: “Algo importante fue la espera del coronel por la carta que nunca llevaria,
pues a pesar de que nunca perdid la esperanza, esto nos demuestra que la vida muchas
veces puede decepcionarnos”, ya que resalto la relacion que el estudiante realiza de la
obra literaria con su vida. Esto marca la permanencia v el aprendizaje significativo

porque evidencia la dltima etapa del método interactivo que se basa en la construccion a
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partir del aprendizaje, es decir, que el estudiante reconozca la relevancia de un tema v lo

relacione con su entorno.

La tercera pregunta trata de evidenciar qué le gusté mds y qué le gustd menos
del taller, con ello se busca evidenciar los puntos fuertes y débiles de la propuesta. Los
estudiantes resaltan mds los puntos fuertes, sin embargo, se considera que un punto
débil es el limite de tiempo y la falta de un espacio apropiado para llevar a cabo las
actividades. Entre los aspectos positivos se resaltan: “fue la actividad donde incluso la
profe se vio envuelta para ser mas especifico la que tuvo que ver con los disfraces que
unos compafieros utilizaron” “fue el compromiso de todos mis compafieros por querer
transmitir el conocimiento adquirido mediante la lectura previa a las exposiciones™
“método que parte de la practica lidica”. Por medio de estas respuestas, es que se logra
valorar la importancia de la metodologia empleada y el valor que los estudiantes le
otorgan porque los aspectos que sefialan como puntos fuertes se relacionan con aspectos
actitudinales y el manejo de una metodologia lidica que permita la exploracién de

diferentes habilidades.

Sin abandonar el énfasis en los aspectos literarios se pregunta se es importante
que se¢ logre la comprension de un texto y no solamente a la identificacion de aspectos
aislados. Los estudiantes recalcan que es fundamental ya que es un descubrimiento de
posturas de analisis, diferentes perspectivas. Pero, lo que llama poderosamente la
atencion es la relacion con su vida actual ya que un estudiante afirma que “lo que dice la
lectura para aplicarlo en la vida real o simplemente entender el mensaje de como las
situaciones que viven los personas, son un reflejo de lo que vivimos dia con dia” o

“Actualmente me encuentro en la universidad, y el poder comprender un texto le facilita
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para realizar buenos andlisis y exponer. Ademas, cuando uno entiende el texto, la
informacion perdura mas, no solo queda al momento”. Esto evidencia que existe una

trascendencia de la literatura, y por tanto del taller, a la vida de los estudiantes.

Esta trascendencia se visualiza en la utilidad y el valor del taller una vez que
estos estudiantes estan en la universidad, porque afirman que, aunque no estudian
especificamente literatura deben leer y estos conocimientos se aplican a toda 4rea de
estudio, resaltan el valor del manejo escénico y espontancidad para transmitir un
mensaje, el uso de actividades para captar la atencion de un piblico y la criticidad. Es
por ello que todos los estudiantes encuestados afirman que es importante que este tipo
de talleres se sigan impartiendo “considero que, si este tipo de clases se impartieran a
nivel de educacion, habria estudiantes con un mejor rendimiento académico y con
mayor conocimiento, estudiantes criticos, que no se quedan con la primera impresion
que le brinda la lectura, sino que van mds alld analizando lo que se puede disfrazar

mediante las palabras literarias™.

En conclusion, se puede notar que los estudiantes entrevistados consideran que
el taller realizado ha sido de importancia no solo en el aspecto literario sino en el
desarrollo de habilidades de andlisis y expresion. Y que estos aspectos han sido de
importancia en su vida académica actual, lo cual involucra la trascendencia del taller y

el aprendizaje significativo del método interactivo de lectura.
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Capitulo VIII

Conclusiones y recomendaciones

8.1. Conclusiones

En cuanto a la implementacion del taller de lectura interactiva, se evidencia que es
viable llevar a cabo un taller que se centre en los procesos en el sistema educativo,
especificamente en el Programa de Bachillerato Internacional. Esto pese a que no
existe un espacio en el programa que sea Unicamente para ello, es asi que es
necesario realizar una transversalidad de las obras. La realizacion del taller debe

tener un objetivo claro, en este caso fue la comprension narrativa.

De acuerdo con la opinidn de los docentes en el diagndstico realizado, se alude la
poca comprension del texto a elementos como la falta de tiempo de clase, la gran
cantidad de contenidos o la rigidez de los planes de estudio dados por el Ministerio
de Educacién Publica. Pese a ello, es importante rescatar que en gran medida la
adquisicion de nueva informacién parte del interés de los estudiantes frente al texto.
En este caso especifico, aunque hay que cumplir con el programa indicado y con el
tiempo limitado, los estudiantes y la docente disfrutan el taller y alcanzan altos

niveles de comprensidn.

La lectura interactiva y la apreciacion de las obras tiene su riqueza en el proceso. El
hecho de ser interactiva promueve la movilidad, dindmica e interaccion en clase.
Esto genera una motivacidn, y, por ende, una actitud enteramente positiva en los
alumnos. Existe disposicién para participar, interactuar y, por tanto, la comprension

de la obra literaria tiene un sentido en la realidad del estudiante.
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El desarrollo de las micro y macro destrezas se lleva a cabo durante el proceso.
Segun la opinién de los mismos estudiantes, lo fundamental del taller fue el
desarrollo de las dindmicas y la manera activa en la clase. Esta perspectiva
demuestra el valor de la variedad de actividades, tanto wvisuales, auditivas,
cinestésicas, entre otros. Los insumos tomados de los conocimientos previos y las
asociaciones con la realidad implican una conexion directa del estudiante con el

texto literario.

La riqueza del portafolioc como herramienta propedéntica se muestra en la
visualizacion de los trabajos de los alumnos, funciona como archivo de apoyo para
recopilar, ordenar y clasificar la informacion. Este instrumento promueve, en los

jovenes, la creacion propia y el registro de las actividades realizadas en el proceso.

También, se rescata que es posible establecer ejes de transversalidad y unificar los
objetivos del taller con los objetivos del programa de estudios. En el fondo, la meta
comtin fue la comprensién narrativa y los resultados del aprendizaje fueron exitosos
en ambos ejes. Esto promueve el ahorro de tiempo y el aprendizaje significativo
porque en lugar de repetir contenidos, los estudiantes los ponen en ejecucidn y, por

tanto, se vuelven permanentes,

Un aspecto muy acertado fue la relacién entre las actividades interactivas y la
evaluacion final del curso (POI). Los estudiantes pudieron hacer uso de las
habilidades desarrolladas y aplicarlas en su presentacion final, ya sea que utilizaran
el texto del taller o eligieran otro de su agrado. La comprension se demuestra en las

notas finales del POI.
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El objetivo central del presente estudio se basa en elaborar esquemas narrativos y
trascender la manera habitual de estudiar literatura en secundaria. A partir de los
trabajos realizados por los estudiantes, el postest y su trascendencia en el presente,
se evidencia que se adquiere una comprension narrativa. Los jovenes son capaces de
relacionar sus experiencias o conocimientos previos con los nuevos, pueden
identificar detalles generales y especificos de lo obra y logran crear o recrear a partir
del texto. La comprension narrativa va mas alld de la identificacién o memorizacion;
esto se evidencia en las interpretaciones personales de cada joven con pruebas de

relacidn, asociacion comparacion y la puesta en comin de juicios propios.

En cuanto al género epistolar, los alumnos van més alld de identificar caracteristicas
de la carta de manera memoristica. [l taller comienza con un texto transparente y a
medida que avanza, los textos son méds complejos, es asi como se concluye con una
novela. Los estudiantes aprecian el valor de la carta en el sentido independiente de
la obra; inscriben conceptos como la identidad, la intimidad, la presencia y ausencia;
relacionan la importancia de la carta como medio de comunicacion y establecen
asociaciones con medios actuales. Huelga decir, que los estudiantes adaptan el

sentido de la carta y su valor en cada texto analizado.

Por altimo, en los trabajos realizados por los estudiantes, es digno de rescatar la
trascendencia y significancia de los textos literarios. En las cartas disefiadas se
evidencian problematicas personales y familiares de los alumnos. Ellos expresan su
entorno y demuestran intereses, deseos, metas, entre otros factores personales, lo

cual deja a la vista la interaccion directa con el texto y la literatura, asi también
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ejemplifica la importancia de la literatura no solo como una materia académica, sino

como agente social y personal, es decir, una manera de relacion vy expresion.

8.2. Recomendaciones

* Aungue cada sesion del taller estaba planeada con tiempo suficiente para el
desarrollo de las etapas, es importante tomar en cuenta que algunas veces, no fue
suficiente. En algunas ocasiones, los estudiantes se atrasan o se extienden en el
desarrollo de las actividades. Esto implica que, en algunos momentos, hubo

necesidad de ir mas de prisa de lo esperado.

s Ademas de programar con tiempo suficiente las actividades, es importante que en la
programacién se tomen en cuenta las actividades institucionales vy tener la
posibilidad de reestructurar porque algunas sesiones pueden verse interrumpidas por

motivos propios de una institucion educativa,

s Se recomienda que exista una continuidad de las sesiones del taller para que los
resultados sean los esperados, asimismo cumplir con la entrega de los trabajos. Si un
alumno falta a clases, se encuentra rezagado o perdido en cuanto a las apreciaciones

v actividades realizadas.

« Para efectos de este taller, por el planteamiento del objetivo general, se centra
linicamente en desarrollar destrezas de comprension de textos literarios; pero para
posteriores talleres por realizar, vale la pena considerar la comprension lectora y la
produccion escrita como ejes por relacionar, a efectos de validar v profundizar en

portafolios o, para el caso pertinente, diarios.
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Anexos

Anexo 1: La honda de David de Augusto Monterroso

Habia una vez un nifio llamado David N., cuya punteria y habilidad en el manejo de la
resortera despertaba tanta envidia y admiracién en sus amigos de la vecindad y de la
escuela, que veian en él —y asi lo comentaban entre ellos cuando sus padres no podian

escucharlos- un nuevo David,
Pasd el tiempo

Cansado del tedioso tiro al blanco que practicaba disparando sus guijarros contra latas
vacias o pedazos de botella, David descubrié que era mucho més divertido ejercer
contra los pédjaros la habilidad con que Dios lo habia dotado, de modo que de ahi en
adelante la emprendié con todos los que se ponian a su alcance, en especial contra
Pardillos, Alondras, Ruisefiores y Jilgueros, cuyos cuerpecitos sangrantes caian
suavemente sobre la hierba, con el corazon agitado aiin por el susto y la violencia de la
pedrada.

David corria jubiloso hacia ellos y los enterraba cristianamente.

Cuando los padres de David se enteraron de esta costumbre de su buen hijo se
alarmaron mucho, le dijeron que qué era aquello, y afearon su conducta en términos tan
asperos y convincentes que, con ladgrimas en los ojos, ¢l reconocié su culpa, se
arrepintio sincero vy durante mucho tiempo se aplico a disparar exclusivamente sobre los

otros nifios.

Dedicado afios después a la milicia, en la Segunda Guerra Mundial David fue ascendido
a general y condecorado con las cruces més altas por matar €l solo a treinta y seis
hombres, y mas tarde degradado y fusilado por dejar escapar con vida una Paloma

mensajera del enemigo.
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Anexo 2: Cuento armado por docentes.

Docente 1

“La honda de David” de Augusto Monterroso

Habia una vez un nifio llamado David N., cuya punteria y habilidad en el manejo de
la resortera despertaba tanta envidia y admiracion en sus amigos de la vecindad y de
la escuela, que veian en €] —y asi lo comentaban entre ellos cuando sus padres no

podian escucharlos- un nuevo David.

David corria jubiloso hacia ellos y los enterraba cristianamente.

Cansado del tedioso tiro al blanco que practicaba disparando sus guijarros contra
latas vacias o pedazos de botella, David descubrié que era mucho mds divertido
ejercer contra los pdjaros la habilidad con que Dios lo habfa dotado, de modo que de
ahi en adelante la emprendié con todos los que se ponian a su alcance, en especial
contra Pardillos, Alondras, Ruisefiores y Jilgueros, cuyos cuerpecitos sangrantes
caian suavemente sobre la hierba, con el corazén agitado aln por el susto y la
violencia de la pedrada.

Cuando los padres de David se enteraron de esta costumbre de su buen hijo se
alarmaron mucho, le dijeron que qué era aquello, y afearon su conducta en términos
tan dsperos y convincentes que, con ldgrimas en los ojos, €l reconocié su culpa, se
arrepinti6 sincero y durante mucho tiempo se aplico a disparar exclusivamente sobre

los otros nifios.

Pasd el tiempo

Dedicado afios después a la milicia, en la Segunda Guerra Mundial David fue
ascendido a general y condecorado con las cruces mds altas por matar €l solo a
treinta y seis hombres, y mas tarde degradado y fusilado por dejar escapar con vida
una Paloma mensajera del enemigo.
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Docente 2

1. “La honda de David” de Augusto Monterroso

2. Habia una vez un nifio llamado David N., cuya punteria y habilidad en el manejo de
la resortera despertaba tanta envidia y admiracién en sus amigos de la vecindad y de
la escuela, que veian en él —y asi lo comentaban entre ellos cuando sus padres no

podian escucharlos- un nuevo David.

3. Cansado del tedioso tiro al blanco que practicaba disparando sus guijarros contra
latas vacias o pedazos de botella, David descubrid que era mucho mas divertido
ejercer contra los pdjaros la habilidad con gue Dios lo habia dotado, de modo que de
ahi en adelante la emprendié con todos los que se ponian a su alcance, en especial
contra Pardillos, Alondras, Ruisefiores y Jilgueros, cuyos cuerpecitos sangrantes
caian suavemente sobre la hierba, con el corazén agitado ain por el susto y la
violencia de la pedrada.

4. David corria jubiloso hacia ellos y los enterraba cristianamente.

5. Cuando los padres de David se enteraron de esta costumbre de su buen hijo se
alarmaron mucho, le dijeron que qué era aquello, y afearon su conducta en términos
tan asperos y convincentes gque, con lagrimas en los 0jos, €l reconocid su culpa, se
arrepinti6 sincero y durante mucho tiempo se aplicé a disparar exclusivamente sobre

los otros nifios,

6. Paso el tiempo

7. Dedicado afios después a la milicia, en la Segunda Guerra Mundial David fue
ascendido a general y condecorado con las cruces mas altas por matar ¢l solo a
treinta y seis hombres, ¥ mas tarde degradado vy fusilado por dejar escapar con vida

una Paloma mensajera del enemigo.
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Docente 3

]i

“La honda de David" de Augusto Monterroso

. Habja una vez un nifio llamado David N., cuya punteria y habilidad en ¢l manejo de

la resortera despertaba tanta envidia y admiracidn en sus amigos de la vecindad y de
la escuela, que veian en ¢l —y asi lo comentaban entre ellos cuando sus padres no

podian escucharlos- un nuevo David.

Cansado del tedioso tiro al blanco que practicaba disparando sus guijarros contra
latas vacias 0 pedazos de botella, David descubrié que era mucho mas divertido
ejercer contra los pdjaros la habilidad con que Dios lo habia dotado, de modo que de
ahi en adelante la emprendié con todos los que se ponfan a su alcance, en especial
contra Pardillos, Alondras, Ruisefiores y Jilgueros, cuyos cuerpecitos sangrantes
cafan suavemente sobre la hierba, con el corazén agitado adn por el susto y la

violencia de la pedrada.

David corria jubiloso hacia ellos y los enterraba cristianamente.

5.

Pasé el tiempo

Cuando los padres de David se enteraron de esta costumbre de su buen hijo se
alarmaron mucho, le dijeron que qué era aquello, y afearon su conducta en términos
tan dsperos y convincentes que, con ldgrimas en los ojos, €l reconocié su culpa, se
arrepintié sincero y durante mucho tiempo se aplicé a disparar exclusivamente sobre

los otros nifios.

Dedicado afios después a la milicia, en la Segunda Guerra Mundial David fue
ascendido a general y condecorado con las cruces més altas por matar €l solo a
treinta y seis hombres, y mds tarde degradado y fusilado por dejar escapar con vida

una Paloma mensajera del enemigo.
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Docente 4

. “La honda de David” de Augusto Monterroso

Habia una vez un nifio llamado David N., cuya punteria y habilidad en el manejo de
la resortera despertaba tanta envidia y admiracién en sus amigos de la vecindad y de
la escuela, que veian en él —y asi lo comentaban entre ellos cuando sus padres no

podian escucharlos- un nuevo David.

Cansado del tedioso tiro al blanco que practicaba disparando sus guijarros contra
latas vacias o pedazos de botella, David descubrié que era mucho mas divertido
ejercer contra los pdjaros la habilidad con que Dios lo habia dotado, de modo que de
ahi en adelante la emprendid con todos los que se ponian a su alcance, en especial
contra Pardillos, Alondras, Ruisefiores y Jilgueros, cuyos cuerpecitos sangrantes
caian suavemente sobre la hierba, con el corazén agitado ain por el susto y la
violencia de la pedrada.

David corria jubiloso hacia ellos y los enterraba cristianamente.

Cuando los padres de David se enteraron de esta costumbre de su buen hijo se
alarmaron mucho, le dijeron que qué era aquello, y afearon su conducta en términos
tan dsperos y convincentes que, con ligrimas en los ojos, €l reconocio su culpa, se
arrepintio sincero y durante mucho tiempo se aplic6 a disparar exclusivamente sobre

los otros nifos.

Pasd el tiempo

Dedicado afios después a la milicia, en la Segunda Guerra Mundial David fue
ascendido a general y condecorado con las cruces mds altas por matar €l solo a
treinta y seis hombres, y mas tarde degradado v fusilado por dejar escapar con vida

una Paloma mensajera del enemigo.
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Docente 5

I!‘

“La honda de David” de Augusto Monterroso

zl

Habia una vez un nifio llamado David N., cuya punteria y habilidad en el manejo
de la resortera despertaba tanta envidia y admiracion en sus amigos de la vecindad
y de la escuela, que veian en ¢l —y asi lo comentaban entre ¢llos cuando sus padres

no podian escucharlos- un nuevo David.

Cansado del tedioso tiro al blanco que practicaba disparando sus guijarros contra
latas vacias o pedazos de botella, David descubrié que era mucho mds divertido
ejercer contra los pajaros la habilidad con que Dios lo habia dotado, de modo que
de ahi en adelante la emprendié con todos los que se ponian a su alcance, en
especial contra Pardillos, Alondras, Ruisefiores y Jilgueros, cuyos cuerpecitos
sangrantes caian suavemente sobre la hierba, con el corazén agitado ain por el

susto v la violencia de la pedrada.

Cuando los padres de David se enteraron de esta costumbre de su buen hijo se
alarmaron mucho, le dijeron que qué era aquello, y afearon su conducta en
términos tan 4speros y convincentes que, con ldgrimas en los ojos, €l reconocié su
culpa, se arrepintid sincero y durante mucho tiempo se aplicd a disparar
exclusivamente sobre los otros nifios.

David corria jubiloso hacia ellos v los enterraba cristianamente.

Pasé el tiempo

Dedicado afios después a la milicia, en la Segunda Guerra Mundial David fue
ascendido a general y condecorado con las cruces més altas por matar €l solo a
treinta y seis hombres, y més tarde degradado y fusilado por dejar escapar con vida

una Paloma mensajera del enemigo.
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Anexo 3: “La inmolacién por la belleza™ de Denevy.

El erizo era feo y lo sabia. Por eso vivia en sitios apartados, en matorrales
sombrios, sin hablar con nadie, siempre solitario y taciturno, siempre triste, él, que en
realidad tenia un cardcter alegre y gustaba de la compafiia de los demds. Sdlo se atrevia
a salir a altas horas de la noche v, si entonces ofa pasos, rapidamente erizaba sus pias y

se convertia en una bola para ocultar su rubor.

Una vez alguien encontrd una esfera hispida, ese tremendo alfiletero. En lugar
de rociarlo con agua o arrojarle humo —como aconsejan los libros de zoologia-, tomd
una sarta de perlas, un racimo de uvas de cristal, piedras preciosas, o quiza falsas,
cascabeles, dos o tres lentejuelas, varias luciérnagas, un dije de oro, flores de nicar y de
terciopelo, mariposas artificiales, un coral, una pluma y un botén, y los fue enhebrando
en cada una de las agujas del erizo, hasta transformar a aquella criatura desagradable en

un animal fabuloso.

Todos acudieron a contemplarlo. Segin quién lo mirase, semejaba la corona de
un emperador bizantino, un fragmento de la cola del P4jaro Roc o, si las luciémagas se
encendian, el fanal de una géndola empavesada para la fiesta del Bucentauro, o, si lo

miraba algin envidioso, un bufén.

El erizo escuchaba las voces, las exclamaciones, los aplausos, y lloraba de
felicidad. Pero no se atrevia a moverse por temor de que se le desprendiera aquel ropaje
miliunanochesco. Asi permanecié durante todo el verano. Cuando llegaron los primeros

frios, habia muerto de hambre y de sed. Pero seguia hermoso.
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Anexo 4: Transcripcién de los finales realizados por los docentes de “Inmolacion

por la belleza” de Denevy.

Docente 1:

“cuando llegaron los primeros frios...el personaje lo cubrié con manta espacial al

crizo para protegerlo y no degradar su atencién hacia ¢l piblico”
Docente 2:

“cuando llegaron los primeros frios...cl pobre animalito habia muerto, a la vista de

quienes emulaban su belleza™.
Docente 3:

“cuando llegaron los primeros frios...y ¢l ropaje se desprendid, ¢l erizo volvio a la

realidad, pero nunca mds se sintié solo™.
Docente 4:

“cuando llegaron los primeros frios...tuvo que esguarecerse bajo las hojas de unos
arbustos, mieniras cesaba de llover. El erizo estaba sentado bajo un érbol, muy aburrido,
cuando de pronto miré de un lado a otro y observé a un humilde hombrecillo, que al
verlo se asustd, luego se aproximé a aquel extrafio animal. Al observarlo se admir al
ver aquella criatura nunca vista y replico jAqui esta el ammal extrafio que me dijo el rey
que le llevara ¥ a cambio de éste me dard a su hija cn matrimonio! Asi lo hizo y ¢l
hombrecillo se llevé al erizo al palacio del rey; este al ver la extrafio criatura exclamé
iTe has ganado a mi hija para que la tomes en matrimonio, el humilde joven muy feliz
aceptd la propuesta del rey cansindose con su hija y fueron muy felices, gracias al erizo

que se creia ser tan feo™.
Docente 5:

“cuando llegaron los primeros frios...el erizo se eché a correr por todo lado para

portar su traje con tal suerte que no se desprendid nada y asi vivio feliz por siempre”.
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Anexo 5: Transcripcién de las respuestas de los docentes en la mesa redonda.

Daocente 1

Institucion a la que pertenece: Colegio de Bagaces

A. Ordenamiento del cuento

3.

4.

4Era necesario ordenar el cuento? ;Por qué?

Toda obra debe tener orden légico.

iQué criterios lo llevaron a considerar que el texto necesitaba un

ordenamiento?

Debe llevar una coherencia entre parrafos.

La narracion debe contemplar un climax,

4 Qué criterios utilizé para ordenar el cuento?

Sefialar el fondo de la obra.

Lectura del titulo de obra.

;Qué diferencia hay entre el texto ordenado y el desordenado?

La diferencia entre ordenado y el desordenado es la secuencia de las historias, pero

en su fondo existe orden.

Historia incompleta

.Por gqué es necesario terminar la historia?

Para desarrollar el efecto catarsis en las historias.
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6. jCuil parte cree que se ha privilegiado como la més importante? ;Por qué?

El segundo pérrafo, porque hace un cambio a la vida del erizo en su forma de vivir,
por lo tanto nosotros podemos contribuir con la sociedad realizando practicas

sociales.

7. (Esimportante que el estudiante alcance el nivel de comprensién? ;Por qué?

Los estudiantes que alcancen el nivel de comprensién de lectura desarrollarin su

lenguaje coherente eliminando vicios y modismos.

8. ;Qué metodologias usa para alcanzar el nivel de comprensién literaria en los

estudiantes?

Programacién de lecturas por trimestre.

Representacion contextual de la obra para analizar su funcionalidad.

Compartir estrategias entre compafieros de departamento.

Realizar comentarios cruzados sobre un tema.

Docente 2

Institucién a la que pertenece: Colegio Nocturno de Bagaces

A. Ordenamiento del cuento

1. ;Era necesario ordenar el cuento? ;Por qué?
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Si, porque toda narracion debe tener introduccidn, un desarrollo ¥ un desenlace para
que sea comprendida por el receptor, primero en un nivel literal y luego para llegar al

inferencial.

2. ;Qué criterios lo llevaron a considerar que el texto necesitaba un

ordenamiento?

Para la comprensiion de este.

3. ;Qué criterios utilizé para ordenar el cuento?

Busqué el parrafo de inicio, el cual en este particular es muy cldsico. De igual
manera escogi ¢l parrafo que me sugerfa una cldusula final la cual en este particular me

depara una pregunta ;Es mejor matar seres humanos que animales?

4. ;Qué diferencia hay entre el texto ordenado y el desordenado?

Mo respondid.

B. Historia incompleta

5. ;Por qué es necesario terminar la historia?

Eso depende del escritor pues hay obras cuyo final se le deja al receptor. Sin
embargo, talvez en un cuento corto como el que nos ocupa es importante terminar la
historia para poder sacar una reflexion al respecto, trayendo los hechos o el tema
principal al siglo XXI en el cual los seres humanos no valen por lo que son sino por lo

que tuenen, incluida la belleza.
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6. ;Cudl parte cree que se ha privilegiado como la més importante? ;Por qué?
Para mi el desenlace, pues es del que extraigo la ensefianza.
7. (Es importante que el estudiante alcance el nivel de comprension? ;Por qué?

Si. Porque existe una exigencia por parte del MEP, sobretodo en cuanto a la logica
en la literatura. Pero ademds, es importante que nuestros estudiantes adquieran ese nivel
o que lleguen a €l para que haya goce por la lectura, algo que en nuestros dias ha venido

a4 menos.

8. ;Qué metodologias usa para alcanzar el nivel de comprension literaria en los

estudiantes?
Leer las obras con ellos (si son cortas, completas, si son largas fragmentos).
Ubicar la obra en el contexto sociocultural en el momento que fue escrita.
Traer la obra a nuestros dias.
Enfatizar en el vocabulario desconocido.

Comentarios finales: me sugiere que como docentes pocas veces nos involucramos en
actividades lidicas que nos pongan a pensar més alld de nuestro estructurado
conocimiento. Por tanto, me considero privilegiada al habérseme escogido en esta

oportunidad.
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Docente 3

Institucion a la que pertenece: Colegio de Bagaces
A. Ordenamiento del cuento

1. ;Era necesario ordenar el cuento? ;Por qué?

Si. Porque todo texto narrativo debe llevar una secuencia de los hechos para poder

entenderlos.

2. ;Qué criterios lo llevaron a considerar que el texio necesitaba un

ordenamiento?

Para poder comprenderlo, pues todo texto que lleva una secuencia es mas facil de

interpretar.
3. ;Qué criterios utiliz6 para ordenar el cuento?

Se tomd en cuenta la estructura que debe llevar cada pérrafo: introduccidn,
desarrollo y conclusion. En ese orden se organizaron los pdrrafos vy las ideas. So un

texto no lleva ese orden no se entiende.
4. ;Qué diferencia hay entre el texto ordenado y el desordenado?

El texto ordenado permite una mejor comprension. El texto desordenado interrumpe

la secuencia.
B. Historia incompleta

5. ;Por qué es necesario terminar la historia?
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Porque siempre se debe llegar a un final, debemos conocer como termina y qué le

sucede al personaje principal de la historia.

6. ;Cudl parte cree que se ha privilegiado como la més importante? ;Por qué?

La parte mds importante del texto es el tercer parrafo porque el disfraz que le
hicieron al erizo esta relacionado con la apariencia. Los demas admiran la belleza y no

lo que hay por dentro.

7. ¢Es importante que el estudiante alcance el nivel de comprension? ;Por qué?

Si es necesario porque se quiere que los estudianies sean capaces de razonar, que
comprendan el texto y que puedan relacionarlo con otros. De esta manera podrin

utilizar hasta un mejor lenguaje.

8. ;Qué metodologias usa para alcanzar el nivel de comprensién literaria en los

estudiantes?

Se hace una lectura preliminar.

Se comenta en grupo.

Se recrea el texto mediante otro texto (pasaje).

Se asignan guias de comprension.
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Docente 4

Institucién a la que pertenece: Colegio Nocturno de Bagaces

A. Ordenamiento del cuento

1. ;Era necesario ordenar el cuento? jPor qué?

Porque no se iba a p apreciar la organizacion secuencial de la historia que se va a

contar.

2. ;Qué criterios lo llevaron a considerar que el texto mnecesitaba un

ordenamiento?

Los criterios que me llevaron a considerar que el texto necesitaba un ordenamiento
fueron; el contexto sociocultural de la obra, el andlisis de la obra y el andlisis

interpretativo.

3. ;Qué criterios utiliz6 para ordenar el cuento?

El lugar, las particularidades del entorno o lo que estd sucediendo en la obra, las

ideas que prevalecen, lo que significo y significa la obra desde su punto de vista.

4. ;Qué diferencia hay entre el texto ordenado y el desordenado?

En que en el texto ordenado vamos a disfrutar las acciones que se contemplan
dentro de un texto y en el desordenado no vamos a apreciar la suma de secuencias que

nos da la historia narrada.

B. Historia incompleta

5. ;Por qué es necesario terminar la historia?
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Para poder observar a pleno juicio jcomo fue que culminé la historia narrada? Toda
historia narrada se estructura con introduccién, desarrollo, climax y desenlace, aunque

no necesariamente todas tienen ese orden.
6. ;Cuil parte cree gque se ha privilegiado como la méis importante? ;Por qué?

La organizacion secuencial de la historia. Porque las secuencias son las acciones que
se contemplan dentro de un texto; es decir, se inician, se desarrollan y se terminan. En
una obra literaria, como el cuento, la novela y la leyenda, la suma de las secuencias da

la historia narrada.
7. ¢Es importante que el estudiante alcance el nivel de comprension? ;Por qué?

Si es importante porque el estudiante al comprender lo que estd leyendo este va a
descubrir el disfrute por la lectura, va a sentir el deseo de leer, de conocer historias

nuevas y asi reconocerd que la lectura es muy importante.

8. ;Qué metodologias usa para alcanzar el nivel de comprension literaria en los

estudiantes?

Estimulando el lenguaje en forma natural por medio del didlogo y del juego, el
cerebro aprende, lo importante es el estimulo amoroso, constante, sistemdtico, adecuado

a las condiciones del estudiante y de su familia.

Comentarios finales: la privacion de la lectura interfiere en el desarrollo de la
personalidad de los estudiantes. Un estudiante con deficiencia lectura vive triste,

deprimido, agresivo y angustiado.
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Docente 5
Institucion a la que pertenece: Colegio de Bagaces
A. Ordenamiento del cuento
1. ;Era necesario ordenar el cuento? ;Por qué?
Si elaro, porque me permite entender la historia narrada.

2. ;Qué criterios lo llevaron a considerar que el texto necesitaba un

ordenamiento?

El texto necesitaba un orden porque no se entendian bien las ideas, no existia

relacion entre los pdrrafos.

3. ;Qué criterios utilizé para ordenar el cuento? El inicio y el final del cuento.

Luego en el desarrollo, la coherencia entre los pirrafos.
4. ;Qué diferencia hay entre el texto ordenado y el desordenado?

El ordenado se entiende més fécilmente, tiene una secuencia determinada:
introduccién, desarrollo y final; mientras que el desordenado no se entiende con

claridad y hay ausencia de coherencia de ideas.
B. Historia incompleta
5. ;Por qué es necesario terminar la historia?

La historia debe terminarse porque si no se entiende, el sentido del texto se pierde;

es decir debe tener las partes fundamentales: introduccion, desarrollo y final.
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6. ;Cuil parte cree que se ha privilegiado como la mas importante? ;Por qué?

El altimo parrafo porque es ahi donde queda la ensefianza propia del cuento.

7. (Es importante que el estudiante alcance el nivel de comprension? ;Por qué?

81 es necesario, porgue si no va a entender el texto, se va a sentir aburrido o

frustrado, probablemente desmotivado. La lectura es un habito que debe promoverse.

8. ;Qué metodologias usa para alcanzar el nivel de comprension literaria en los

estudiantes? Lectura de texto, trabajos en grupos, exposiciones, guias de trabajo.

Anexo 6: “Armando Historias™ diagndstico 1
















Anexo 9: “Soy estatua” diagndstico 1

Subgrupo 1
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Subgrupo 3
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Anexo 10: “Armando historias” diagnéstico 2

Anexo 11: Transcripcion del andlisis de estudiantes de “La honda de David™,
diagndstico 2

Subgrupo 1

Titulo: “El ingenuo David”

Tema central: la ingenuidad del nifio
4 Apartados (subtemas)

1. La envidia de la habilidad que tenia David con la resortera *...cuya punteria y
habilidad en el manejo de la resortera despertaba tanta envidia y admiracion en sus
amigos...”. Se muestra un hecho histérico de la biblia como “David” donde se

comprueba “un nuevo David” que le da referencia a David que vencid a Goliat.
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Anexo 12: “Soy estatua” diagnostico 2













momento de hacer los juramentos.
Comprobar esto ha sido, quizds, lo mds
doloroso de todo.
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diminutos pedazos llovieron sobre el
calor de las llamas. Dej6 caer el cuerpo

en el sillon y observd de nuevo el fuego

mientras la mano, en lenta caricia, se
deslizaba por la longitud del cafidn,
Doblé la carta en dos partes, luego hacia el nacar labrado de la
en cuatro. Mird la chimenea encendida empufiadura.
y el reflejo rojizo en la superficie
inmaculada de la pistola. Con lentitud, SRl ACATA Pk
comenzd a romper las pdginas apenas

terminadas, atn sin  firmar. Mil

La sombra en el espejo

Anexo 14: “Carta a una sefiorita en Paris” de Julio Cortézar,

Andrée, yo no queria venirme a vivir a su departamento de la calle Suipacha. No tanto
por los conejitos, mds bien porque me duele ingresar en un orden cerrado, construido ya
hasta en las mds finas mallas del aire, esas que en su casa preservan la misica de la
lavanda, el aletear de un cisne con polvos, el juego del violin y la viola en el cuarteto de
Rard. Me es amargo entrar en un dambito donde alguien que vive bellamente lo ha
dispuesto todo como una reiteracion visible de su alma, aqui los libros (de un lado en
espafiol, del otro en francés e inglés), allf los almohadones verdes, en este preciso sitio
de la mesita el cenicero de cristal que parece el corte de una pompa de jabdén, y siempre
un perfume, un sonido, un crecer de plantas, una fotografia del amigo muerto, ritual de
bandejas con té y tenacillas de azicar... Ah, querida Andrée, qué dificil oponerse, aun
aceptdndolo con entera sumision del propio ser, al orden minucioso que una mujer
instaura en su liviana residencia. Cudn culpable tomar una tacita de metal y ponerla al
otro extremo de la mesa, ponerla alli simplemente porque uno ha traido sus diccionarios
ingleses y es de este lado, al alcance de la mano, donde habrdn de estar. Mover esa
tacita vale por un horrible rojo inesperado en medio de una modulacién de Ozenfant,
como si de golpe las cuerdas de todos los contrabajos se rompieran al mismo tiempo
con el mismo espantoso chicotazo en el instante mds callado de una sinfonia de Mozart.
Mover esa tacita altera el juego de relaciones de toda la casa, de cada objeto con otro, de

cada momento de su alma con el alma entera de la casa y su habitante lejana. Y vo no
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puedo acercar los dedos a un libro, ceflir apenas el cono de luz de una ldmpara, destapar
la caja de misica, sin que un sentimiento de ultraje y desafio me pase por los ojos como

un bando de gorriones.

Usted sabe por qué vine a su casa, a su quieto salén solicitado de mediodia. Todo parece
tan natural, como siempre que no se sabe la verdad. Usted se ha ido a Paris, yo me
quedé con el departamento de la calle Suipacha, elaboramos un simple y satisfactorio
plan de mutua convivencia hasta que septiembre la traiga de nuevo a Buenos Aires y me
lance a mi a alguna otra casa donde quizd... Pero no le escribo por eso, esta carta se la
envio a causa de los conejitos, me parece justo enterarla; y porque me gusta escribir

cartas, v tal vez porque llueve.

Me mudé el jueves pasado, a las cinco de la tarde, entre niebla y hastio. He cerrado
tantas maletas en mi vida, me he pasado tantas horas haciendo equipajes que no
llevaban a ninguna parte, que el jueves fue un dia lleno de sombras y correas, porque
cuando yo veo las correas de las valijas es como si viera sombras, elementos de un
latigo que me azota indirectamente, de la manera més sutil y mas horrible. Pero hice las
maletas, avisé a la mucama que vendria a instalarme, v subi en el ascensor. Justo entre
el primero y segundo piso senti que iba a vomitar un conejito. Nunca se lo habia
explicado antes, no crea que por deslealtad, pero naturalmente uno no va a ponerse a
explicarle a la gente que de cuando en cuando vomita un conegjito. Como siempre me ha
sucedido estando a solas, guardaba el hecho igual que se guardan tantas constancias de
lo que acaece (o hace uno acaecer) en la privacia total. No me lo reproche, Andrée, no
me lo reproche. De cuando en cuando me ocurre vomitar un congjito. No es razon para
no vivir en cualquier casa, no es razdn para que uno tenga que avergonzarse y estar
aislado y andar callindose.

Cuando siento que voy a vomitar un conejito me pongo dos dedos en la boca como una
pinza abierta, y espero a sentir en la garganta la pelusa tibia que sube como una
efervescencia de sal de frutas. Todo es veloz e higiénico, transcurre en un brevisimo
instante. Saco los dedos de la boca, ¥ en ellos traigo sujeto por las orejas a un congjito
blanco. El conejito parece contento, es un conejito normal y perfecto, sdlo que muy
pequefio, pequefio como un congjillo de chocolate, pero blanco y enteramente un

congjito. Me lo pongo en la palma de la mano, le alzo la pelusa con una caricia de los
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dedos, el conejito parece satisfecho de haber nacido y bulle y pega el hocico contra mi
piel, moviéndolo con esa trituracidn silenciosa y cosquilleante del hocico de un conejo
contra la piel de una mano. Busca de comer y entonces yo (hablo de cuando esto ocurria
en mi casa de las afueras) lo saco conmigo al balcén vy lo pongo en la gran maceta
donde crece el trébol que a propdsito he sembrado. El conejito alza del todo sus orejas,
envuelve un trébol tiemo con un veloz molinete del hocico, y yo sé¢ que puedo dejarlo e
irme, continuar por un tiempo una vida no distinta a la de tantos que compran sus

conejos en las granjas.

Entre el primero y segundo piso, Andrée, como un anuncio de lo que seria mi vida en su
casa, supe gue iba a vomitar un conejito. En seguida tuve miedo (;0 era extrafieza? No,
miedo de la misma extrafieza, acaso) porque antes de dejar mi casa, s6lo dos dias antes,
habia vomitado un conejito y estaba seguro por un mes, por cinco semanas, tal vez seis
con un poco de suerte. Mire usted, yo tenia perfectamente resuelto el problema de los
conejitos. Sembraba trébol en el balcon de mi otra casa, vomitaba un conejito, lo ponia
en el trébol v al cabo de un mes, cuando sospechaba que de un momento a otro...
entonces regalaba el conejo ya crecido a la sefiora de Molina, que creia en un hobby y se
callaba. Ya en otra maceta venia creciendo un trébol tierno v propicio, yo aguardaba sin
preocupacion la mafana en que la cosquilla de una pelusa subiendo me cerraba la
garganta, y el nuevo conejito repetia desde esa hora la vida y las costumbres del
anterior. Las costumbres, Andrée, son formas concretas del ritmo, son la cuota del ritmo
que nos ayuda a vivir. No era tan terrible vomitar conejitos una vez que se habia entrado
en ¢l ciclo invariable, en el método. Usted querré saber por qué todo ese trabajo, por qué
todo ese trébol y la sefiora de Molina. Hubiera sido preferible matar en seguida al
conejito y... Ah, tendria usted que vomitar tan sélo uno, tomarlo con dos dedos y
ponérselo en la mano abierta, adherido aln a usted por el acto mismo, por el aura
inefable de su proximidad apenas rota. Un mes distancia tanto; un mes es tamailo,
largos pelos, saltos, ojos salvajes, diferencia absoluta Andrée, un mes es un conejo, hace
de veras a un conejo; pero el minuto inicial, cuando el copo tibio y bullente encubre una
presencia inajenable... Como un poema en los primeros minutos, el fruto de una noche
de Idumea: tan de uno que uno mismo... y después tan no uno, tan aislado y distante en
su llano mundo blanco tamafio carta.
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Me decidi, con todo, a matar el conejito apenas naciera. Yo viviria cuatro meses en su
casa: cuatro —quizd, con suerte, tres- cucharadas de alcohol en el hocico. (;Sabe usted
que la misericordia permite matar instantineamente a un conejito dandole a beber una
cucharada de alcohol? Su came sabe luego mejor, dicen, aunque yo... Tres o cuatro

cucharadas de alcohol, luego el cuarto de baiio o un piquete suméndose a los desechos.)

Al cruzar el tercer piso el conejito se movia en mi mano abierta. Sara esperaba arriba,
para ayudarme a entrar las valijas... ;Cémo explicarle que un capricho, una tienda de
animales? Envolvi el congjito en mi pafiuelo, lo puse en el bolsillo del sobretodo
dejando el sobretodo suelto para no oprimirlo. Apenas se movia. Su menuda conciencia
debia estarle revelando hechos importantes: que la vida es un movimiento hacia arriba
con un clic final, y que es también un cielo bajo, blanco, envolvente y oliendo a

lavanda, en el fondo de un pozo tibio.

Sara no vio nada, la fascinaba demasiado el arduo problema de ajustar su sentido del
orden a mi valija-ropero, mis papeles y mi displicencia ante sus elaboradas
explicaciones donde abunda la expresion «por ejemplo». Apenas pude me encerré en el
bafio; matarlo ahora. Una fina zona de calor rodeaba el pafiuelo, el congjito era
blanguisimo y creo que mas lindo que los otros. No me miraba, solamente bullia y
estaba contento, lo que era el mas horrible modo de mirarme. Lo encerré en el botiquin
vacio y me volvi para desempacar, desorientado pero no infeliz, no culpable, no

jabonandome las manos para quitarles una Gltima convulsion.

Comprendi que no podia matarlo. Pero esa misma noche vomité un conejito negro. Y

dos dias después uno blanco. Y a la cuarta noche un conejito gris.

Usted ha de amar el bello armario de su dormitorio, con la gran puerta que se abre
generosa, las tablas vacias a la espera de mi ropa, Ahora los tengo ahi. Ahi dentro.
Verdad que parece imposible; ni Sara lo creeria. Porque Sara nada sospecha, y el que no
sospeche nada procede de mi horrible tarea, una tarea que se lleva mis dias y mis noches
en un solo golpe de rastrillo y me va calcinando por dentro y endureciendo como esa
estrella de mar que ha puesto usted sobre la bafiera y que a cada bafio parece llenarle a
uno el cuerpo de sal y azotes de sol y grandes rumores de la profundidad.
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De dia duermen. Hay diez. De dia duermen. Con la puerta cerrada, el armario es una
noche diurna solamente para ellos, alli duermen su noche con sosegada obediencia. Me
llevo las llaves del dormitorio al partir a mi empleo. Sara debe creer que desconfio de su
honradez y me mira dubitativa, se le ve todas las mafianas que estd por decirme algo,
pero al final se calla y yo estoy tan contento. (Cuando arregla el dormitorio, de nueve a
diez, hago ruido en el salén, pongo un disco de Benny Carter que ocupa toda la
atmaésfera, y como Sara es también amiga de saetas y pasodobles, el armario parece
silencioso y acaso lo esté, porque para los conegjitos transcurre ya la noche y el

descanso.)

Su dia principia a esa hora que sigue a la cena, cuando Sara se lleva la bandeja con un
menudo tintinear de tenacillas de azlcar, me desea buenas noches —si, me las desea,
Andrée, lo mas amargo es que me desea las buenas noches- y se encierra en su cuarto y

de pronto estoy yo solo, solo con el armario condenado, solo con mi deber y mi tristeza.

Los dejo salir, lanzarse agiles al asalto del salén, oliendo vivaces el trébol que ocultaban
mis bolsillos y ahora hace en la alfombra efimeras puntillas que ellos alteran, remueven,
acaban en un momento. Comen bien, callados y correctos, hasta ese instante nada tengo
que decir, los miro solamente desde ¢l sofa, con un libro inatil en la mano —yo que
queria leerme todos sus Giraudoux, Andrée, y la historia argentina de Lopez que tiene

usted en el anaquel mas bajo-; ¥ se comen el trébol.

Son diez. Casi todos blancos. Alzan la tibia cabeza hacia las ldmparas del salon, los tres
soles inmobviles de su dia, ellos que aman la luz porque su noche no tiene luna ni
estrellas ni faroles. Miran su triple sol y estin contentos. Asi es que saltan por la
alfombra, a las sillas, diez manchas livianas se trasladan como una moviente
constelacion de una parte a otra, mientras yo quisiera verlos quietos, verlos a mis pies y
quietos —un poco el suefio de todo dios, Andrée, el suefio nunca cumplido de los dioses-,
no asi insinuindose detris del retrato de Miguel de Unamuno, en torno al jarron verde
claro, por la negra cavidad del escritorio, siempre menos de diez, siempre seis u ocho y
yo preguntandome donde andardn los dos que faltan, v si Sara se levantara por cualquier

cosa, y la presidencia de Rivadavia que yo queria leer en la historia de Lopez.

No sé como resisto, Andrée. Usted recuerda que vine a descansar a su casa. No es culpa

mia si de cuando en cuando vomito un conegjito, si esta mudanza me alterd también por
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dentro —no es nominalismo, no es magia, solamente que las cosas no se pueden variar
asi de pronto, a veces las cosas viran brutalmente y cuando usted esperaba la bofetada a

la derecha-. Asi, Andrée, o de otro modo, pero siempre asi.

Le escribo de noche. Son las tres de la tarde, pero le escribo en la noche de ellos. De dia
duermen jQué alivio esta oficina cubierta de gritos, Ordenes, mdquinas Royal,
vicepresidentes ¥ mimedgrafos! Qué alivio, qué paz, qué horror, Andrée! Ahora me
llaman por teléfono, son los amigos que se inguietan por mis noches recoletas, es Luis
que me invita a caminar o Jorge que me guarda un concierto. Casi no me atrevo a
decirles que no, invento prolongadas e ineficaces historias de mala salud, de
traducciones atrasadas, de evasion Y cuando regreso y subo en el ascensor ese tramo,
entre el primero y segundo piso me formulo noche a noche irremediablemente la vana

esperanza de que no sea verdad.

Hago lo que puedo para que no destrocen sus cosas. Han roido un poco los libros del
anaquel mds bajo, usted los encontrard disimulados para que Sara no se dé cuenta.
{Queria usted mucho su ldmpara con el vientre de porcelana lleno de mariposas y
caballeros antiguos? El trizado apenas se advierte, toda la noche trabajé con un cemento
especial que me vendieron en una casa inglesa —usted sabe que las casas inglesas tienen
los mejores cementos- y ahora me quedo al lado para que ninguno la alcance otra vez
con las patas (es casi hermoso ver como les gusta pararse, nostalgia de lo humano
distante, quiza imitacion de su dios ambulando v mirdndolos hosco; ademds usted habra
advertido —en su infancia, quizé- que se puede dejar a un conejito en penitencia contra

la pared, parado, las patitas apoyadas y muy quieto horas y horas).

A las cinco de la mafiana (he dormido un poco, tirado en el sofé verde y despertdndome
a cada carrera afelpada, a cada tintineo) los pongo en el armario v hago la limpieza. Por
€50 Sara encuentra todo bien aungue a veces le he visto algiin asombro contenido, un
quedarse mirando un objeto, una leve decoloracion en la alfombra y de nuevo el deseo
de preguntarme algo, pero vo silbando las variaciones sinfonicas de Franck, de manera
que nones. Para qué contarle, Andrée, las minucias desventuradas de ese amanecer
sordo y vegetal, en que camino entredormido levantando cabos de trébol, hojas sueltas,
pelusas blancas, ddndome contra los muebles, loco de suefio, y mi Gide que se atrasa,

Troyat que no he traducido, y mis respuestas a una sefiora lejana que estard
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preguntandose ya si... para qué seguir todo esto, para qué seguir esta carta que escribo
entre teléfonos y entrevistas.

Andrée, querida Andrée, mi consuelo es que son diez y ya no mas. Hace quince dias
contuve en la palma de la mano un Gltimo congjito, después nada, solamente los diez
conmigo, su diuma noche y creciendo, ya feos y naciéndoles el pelo largo, ya
adolescentes vy llenos de urgencias y caprichos, saltando sobre el busto de Antinoo (jes
Antinoo, verdad, ese muchacho que mira ciegamente?) o perdiéndose en el living,
donde sus movimientos crean ruidos resonantes, tanto que de alli debo echarlos por
miedo a que los oiga Sara y se me aparezca horripilada, tal vez en camisébn —porgue
Sara ha de ser asi, con camison- y entonces... Solamente diez, piense usted esa pequefia
alegria que tengo en medio de todo, la creciente calma con que frangueo de vuelta los

rigidos cielos del primero y el segundo piso.

Interrumpi esta carta porque debia asistir a una tarea de comisiones. La continio agui en
su casa, Andrée, bajo una sorda grisalla de amanecer. ;Es de veras el dia siguiente,
Andrée? Un trozo en blanco de la pagina serd para usted el intervalo, apenas el puente
que une mi letra de ayer a mi letra de hoy. Decirle que en ese intervalo todo se ha roto,
donde mira usted el puente ficil oigo yo quebrarse la cintura furiosa del agua, para mi
este lado del papel, este lado de mi carta no contimia la calma con que venia yo
escribiéndole cuando la dejé para asistir a una tarea de comisiones. En su ciibica noche
sin tristeza duermen once congjitos; acaso ahora mismo, pero no, no ahora, En el
ascensor, luego, o al entrar; ya no importa dénde, si el cudndo es ahora, si puede ser en

cualquier ahora de los que me quedan.

Basta ya, he escrito esto porque me importa probarle que no fui tan culpable en ¢l
destrozo insalvable de su casa. Dejaré esta carta esperandola, seria sérdido que el correo
se la entregara alguna clara mafiana de Paris. Anoche di vuelta los libros del segundo
estante, alcanzaban ya a ellos, parindose o saltando, royeron los lomos para afilarse los
dientes —no por hambre, tienen todo el trébol que les compro y almaceno en los cajones
del escritorio. Rompieron las cortinas, las telas de los sillones, el borde del autorretrato
de Augusto Torres, llenaron de pelos la alfombra y también gritaron, estuvieron en
circulo bajo la luz de la limpara, en circulo y como adordndome, y de pronto gritaban,

gritaban como yo no creo que griten los congjos.
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He querido en vano sacar los pelos que estropean la alfombra, alisar el borde de la tela
roida, encerrarlos de nuevo en el armario. El dia sube, tal vez Sara se levante pronto. Es
casi extrafio que no me importe verlos brincar en busca de juguetes. No tuve tanta culpa,
usted vera cuando llegue que muchos de los destrozos estin bien reparados con el
cemento que compré en una casa inglesa, yo hice lo que pude para evitarle un enojo...
En cuanto a mi, del diez al once hay como un hueco insuperable. Usted ve: diez estaba
bien, con un armario, trébol y esperanza, cudéntas cosas pueden construirse. No ya con
once, porgue decir once es seguramente doce, Andrée, doce que serin trece. Entonces
estd el amanecer y una fria soledad en la que caben la alegria, los recuerdos, usted y
acaso tantos mas. Estd este balcon sobre Suipacha lleno de alba, los primeros sonidos de
la ciudad. No creo que les sea dificil juntar once conejitos salpicados sobre los
adoquines, tal vez ni se fijen en ellos, atareados con el otro cuerpo que conviene llevarse

pronto, antes de que pasen los primeros colegiales.

Julio Cortdzar

Bestiario (1951)

Anexo 15: Transcripcién de las cartas de estudiantes “Si yo fuera Juan”

Estudiante 1:

Washington, Estados Unidos
22 de octubre del 2013
Amada familia:

Mamita sé que vas a ser la primera persona que va a leer esta carta por ello te
pido que le digas a mi Tita que me encuentro bien, ya sabes que ella se preocupa
mucho. Dile a mi papd o lee esta carta junto a él. Les expreso que este pais es enorme y
muy frio, me encuentro entusiasmada porque me han dicho que aqui nieva, jamés he

visto tantos edificios enormes, mds grandes que el arbol de Guanacaste que hay en la
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casa. Me hace falta tu deliciosa comida, el arroz y los frijolitos, aqui como, asi que
tranquilos porque todos los dias tengo la comidita un poco fria, ya sabes por el clima.
He estado buscando empleo, muchos me lo han negado por ser ilegal, pero no pierdo la
esperanza de encontrar uno bueno donde me gane mucha plata y les pueda enviar. Dile
a mi papa que lo quiero mucho, diga que lo amo ja ja y se porte bien. Denle mi carifio a

WVoledn. No se preocupen porque me encuentro bien.

Los ama. Yuliana

Estudiante 2:

22-10-2013

Japon

Queridos Padres

Les queria decir que me encuentro bien, he pasado por problemas econémicos
muy fuertes, pero saldré adelante. Solo queria decirles que los quiero mucho y me
esforzare para poder regresar y salir de este problema econdmico. Tranquilos no se
preocupen por mi, conoci un amigo que espero muy pronto me ayudara, tengo las

esperanzas de volvernos a ver y enviarke dinero, yo se que juntos vamos a salir de esto,
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perdén por todo lo que cometi, y por no haberte dado una mejor condicion econdmica,

pero voy a esforzarme y vas a ver que todo va a salir bien.
Los amo

Atte: Mariela

Estudiante 3:

22 de octubre 2013

Querida mamita:

Pensé que venirme de este pais seria una gran oportunidad para poder conseguir
un buen trabajo y mandarte platita para la casa, y que asi podrias comprar el arrocito y

los frijoltos, pero no fue asi mamita.

Aqui no conozco a nadie, no entiendo nada, nadie me ayuda ni se acercan a mi.
Estoy viviendo en un cuartillo que la verdad no tengo ni idea de quién es pero nadie me
ha sacado de aqui. Lo que como es algin sobro que me encuentro en las afueras de

algin restaurant o en la mesa de algiin puesto de comida.

Lamento mucho haber fallado mamita, pero te prometo con mi vida que trataré

de conseguir un trabajito para asi poder mandarte platita y puedas comer. Prometo
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hacerte sentir orgullosa de mi y cuando recoja bastante platita volveré o te mandaré una

ropa de marca que venden aqui, muy bonita mamita.

Recuerde que por usted vivo y por usted saldré adelante. Cuidese mucho mamita

linda y no olvide que mientras yo viva trataré de darle lo mejor.
Te ama y se despide tu hija

Hillary

Estudiante 4
21 octubre 2013

New York, EE UU

Querida mami:

Le escribo para decirle que no se preocupe por mi que todo va a salir bien que
reze mucho por mi y por ustedes que aqui todo es muy diferente pero que ya me voy
acostumbrando, me hace mucha falta llegar del cole y verlos, molestarlos, vacilar con
todos, que papi me escriba un mensaje, ver al gordo y pedirle besos, molestar a la Guti,
pelear y hablar con José y molestarlo, para mi todo ha sido muy dificil sin tenerlos cerca
pero se que todo tiene un motivo y que con Diosito todo va a salir bien, no se preocupen

por mi que apenas recoja plata se los mando como sea, yo se que nos va a ir muy bien,



222

saludos al gordo, v dele un abrazote a papi y a todos, digale a abuela que la quiero

mucho v a mis abuelos también, a todos los quiero mucho vy espero verlos pronto.

PD: te amo mucho mami, digale a todos que los amo que son la mejor familia del

mundoe y mi mayor bendicién, gracias por todo v espero verlos pronto. Los amo mucho

Atte: Daniela J.

Estudiante 5:
MNunca Jamas

22 octubre 2013

Mami se que econdmicamente en casa no estan bien...yo lo estoy relativamente y
pensar que nada funciona alla es motivo a luchar, pese, a ello ailin no llego a donde Dios
quiera enviarme. Solo se que deseo volver, xk me hace falta todo. Pero primero,
necesito ayudar. Te amo mucho. Espero que cuides de todo. Me hace falta. Se que
cuando llegue me devuelvo. Y encontrare ¢l medio para suplir econémicamente mis

gastos aqui. Dios te cuide Te proteja.
Vivi

Mo quiero escribir por ahorita xk se me van a salir las lagrimas, requiero fuerzas, resa x

mi X lo necesité mucho. Perdon ¥ gracias x no se si estaré haciendo bien.
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Estudiante 6:

Boston, Estados Unidos

22 de octubre de 2013

Hola maa:

Te escribo esta carta mami para contarte como me va aca en esta hermos ciudad, porque
te cuento es muy lindo aca y usted sabe que fue lo que mas he deseado en esta vida estar
en los estados, pero te cuento mami aca no es muy fiicil a como uno lo ve en la tele. Me
busque un trabajo, no es muy ficil pero diay por lo menos gano algo para sobrevivir y
para ustedes, perdon mami no es mucho pero es todo lo que puede conseguir y todo este
esfuerzo lo hago para demostrarte que yo soy capaz y confie en mi misma para salir

adelante,

Con mucho amor Raquel tu hija, te amo
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Estudiante7:

22/10/2013

Mi madre

Tengo ganas de ver a mi familia de vivir los momentos tan lindos que viviamos extrafio

a mi gente.

Pero siento que desde que llegue a EEUU la vida es mas dura v la gente no es igual la
comida es la necesaria del dia pero se que en algiin momento tendre un mejor trabajo

que el que Ahorita tengo.

Espero un dia poder volver a compartir v sacarlos de la inmunda como dicen en mi

barrio,

L.a quiere su hijo Mainor Andres
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Estudiante 8:

Estados Unidos

22/10/2013

Hola Ma, espero que este bien por alld quiero que sepan gue en estos momentos estoy
bien, pero quiensabe luego, Gltimamente no he podido comer y cuando lo hago tengo
que pedir en la calle, el ultimo dinero que les envie fue de lo poco que pude guardar la
semana pasada, tuve que dormir en una casa prestada de madera casi se esta cayendo
pero al menos me protege un poco, el sefior que me dio albergue me regalo un colchon,

La semana pasada tuve que buscar comida en un basurero.

Supongo que esta va a ser mi Gltima carta no espero que comprendas esto que he

escrito pero te quiero, quiero a papi y a gabri.

Daniel Morera



226

Estudiante 9:
Guadalajara, México

22 de octubre 2013

Querida madre.

Mediante esta carta quisiera expresarte lo mucho que te quiero, y aprecio el gran
esfuerzo que hiciste para que yo pudiera venir a buscar trabajo en Texas. La verdad es
que aun no lo he conseguido, pero estoy haciendo lo posible para que me den empleo en
un rancho que queda en Houston, donde podre trabajar con caballos y ganar lo

suficiente para enviarte dinero a ti, para todo lo que necesites.

Para mi usted es lo més importante y hare hasta lo posible para costear todas sus

necesidades, le prometo que no la voy a decepcionar.

Recuerde escribirme me gustaria estar al tanto de usted, de si le falta algo o estd mal de

salud, le juro que apenas tenga suficiente dinero se lo haré llegar.
Recuerde que la amo sobre todas las cosas y que todo lo que hago, es por usted.
La quiero mucho

Clifford lovkvist Gamboa
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Estudiante 11:
Mew York, Estados Unidos. 2013
Querida mamé:

Tal v como te dije antes de venir, esto no va a ser riapido ni ficil. Me encuentro bien,
tengo algo de dinero, tengo trabajo y estoy viviendo bien. Me estoy esforzando mucho
pero es muy duro poder conseguir dinero y un buen trabajo aqui, sin embargo se que
con ¢l tiempo, dedicacion y la ayuda de Dios voy a poder seguir adelante v cumplir con

mi proposito.

Todos los dias pienso en ti. Y en poder volverte a ver, sélo te pido que no te preocupes

por mi.

Con carifio Cristian.



228

Estudiante 12:
Estados Unidos

22 de octubre 2013

Hola madre:

Madre ya llegue a los Estados, vieras que me costo pasar pero pude llegar
muchas personas murieron pero tuve suerte ya casi no tengo plata solo tengo 10 000 y
acd son 5000 pesos, muy pronto conseguiré trabajo para que puedan comer y comprarse

ropa salir y darle cosas a mani, los extrafio mucho.

Cuando llegue aca me tope con una mujer que me ofrecio trabajar en la
prostitucion dijo que salia muy bien, ya que a los gringos les gusta las latinas, igual no
voy a trabajar en eso, aca es frio y con lo que sabia de ingles hay medio habe con una

sefiora y me dio hospedaje.

Ella me recuerda mucho a ustedes un poco brava, me dijo que tenia que ayudar, y como
vos sabes a mi no me gusta ni modo a adaptarme que me queda, muy proto les estare
enviando plata digale a papi que no sea tan bravo que luego se muere de un infarto que

cuide a mani a Frank y a Marco- lo amo.
Los quiero mucho

Luld



Anpexo 16: Transcripciones de los darboles de relaciones

Estudiante 1:
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Transcripcién
Fedra
oti ha |
erofica, con mucha
o = sensualidad e
inteligente.
‘Celosa, sensualidad,
Aurora  —t— tentadora, astuta e
intensa
Luis3 | Rebelde,
tierna
“Buen amarite, con caricter
Esposo —= frio y distante, amante de su
trabajo
mujer Bastardo: carismiatico,
desconocida: la =~  rebelde, pero al mismo
perdida tiempore: petugso.

Estudiante 2:
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Transcripcion:
8 m
indecisa, romantica,
astuta
L o
Fedra . 4
Aurosa: intensa, ka
amante, lesviana,
experimentada, nuevo
kdespertar, apacionada
i oy
Ariana: se habla
enamorado de teseo,
hermana de Fedra
LN r
Teseo . 2
Hijo: Hipdlito

Estudiante 3:
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Enemigo de Aurora

hombre decidido,
realista, guapo.
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Transcripcion:

Hijo: tranquilo, con mchos valores, retraido, apuesto.

Hemana mayor: tranquila, aburrida, poco amorosa.

Aurora: apacionada, necesitaba amor, con experiencia en el amor.

Esposa: intensa, apasionada, amorosa, irrespetuosa, romantica.

Esposo: despreocupado, desamoroso, egoista, con una gran personalidad.

Estudiante 4:
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Transcripcion:
Esposa Espirisy
|
| 1
Rormantica, inters «
tentadors asluta Ak duto frio, chvidadizo —
sentimental, e confiada =

apac orada y lujeripas

Estudiante 5:

fxperirmentadamtensa
dulce

Hecto, segurs, realista
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Transcripceion:
Romantica, apasionada,
lujuriosa, sentimental,
tentadora.
L -
Esposa
Aurora
- o
Duro, fris, confiado,
olvidadizo
Esposo % 5
Hijo
L -
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Dulce, experimentada

Estudiante 7:

Seguro, realista
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Transcripcion:

Esposs Esposs Luii Lot}
bella realista, ho't ene emu:-unesJ J J J
necestada o takees 2 pirtade Boigr la Alegre, emenosd A o o, Berilad ooy
Erisatrads il - Al confiaco
LR Ll w5 L1 Qe Ral Vg

Estudiante 9:
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Esposa: la otra, roméntica, lujuriosa, degradacion, astuta.

Esposo:atractivo,  infiel,corrupto,  confiadotrabajador,
marido ndmada,inconforme.

Luisa:nla buena de la familia.
Aurora: amanece, celosaa, apasionada.

Bastardo: seguro, atractivo, realista, temeroso.

despreccupado,

Estudiante 10:
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Cosbin  Hhugglas  Cagyel ti-§
Transcripeion:

abierta, sin verguenza, un poco
educada, culpa al esposo por la
muerte de Luisa.

Luisa Muerta, la exesposa

Madre

De joven muy aflegre y aventurear,
pero siendo aduita se ve mas callada
con una personalidad triste,

divertica, entretenida,
lesbiana, alegre y linda.

al pnncipio alegrer, aventurero, pero
después es mds callado, viaja mucho
v 52 concentra solo en el trabajo.

triste, se siente mal
porserun hijo fuera
delmatrimonio

Estudiante 11:
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Transcripcion:

Lesbiana, la
amante
Aurora :
- indecisa, intensa,
mentirosa
Ariana
Teseo
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Hijo Hipdlito

hummilde, realista
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Anexo 17: Esquema de respuestas pizarra

Anexo 18: Transcripciones finales del cuento “Fedra”
Estudiante 1:

Seguidamente, se dispuso a admirar el arme que tenia en sus manos y la colocd en la
pequefia mesa que habia adjunto a la chimenea, piso fuertemente las cenizas de la cara,
para asi dirigirse hacia su habitacién, en donde se olia un ambiente de amargura y
decepcion, empaco la ropa necesaria y se dirigié junto con su maleta a a puerta, echo un
vistazo a su casa y con una sonrisa un poco picara cerro la puerta, abandonando asi

cualquier recuerdo y disponiéndose a crear una nueva vida.

Estudiante 2:
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Estudiante §8;

De repente fue a buscar al esposo, y con lagrimas en las mejillas, le
confeso todo con detalles. Sin embargo el esposo se sintié horrorizado por la noticia, ¥

CorTio y corrid,,, hasta no saberse més de €l
Estudiante 9:

Luego de mucho pensar, con la mano aun acariciando el cafion del arma, tomé su
decision y justo cuando estaba alzando la mano con el dedo en el gatillo, sond un golpe
en la puerta que hizo desaparecer el extenso silencio que habia la casa. Justo en la
puerta se encontraba Aurora, la cual con su inesperada llegada, le dijo con una intensa
vOZ, que su esposo se habia enterado de todo, ya que ella se lo habia dicho en persona y
este no pudo aguantar ¢l sufrimiento y acabd con su vida. . Esto tuve un impacto en ella
v luego de reflexionar mucho tiempo, se dio cuenta que a él va lo habia perdido hace

tiempo, por lo que decidio seguir con la vida existente que cred con Aurora.
Estudiante 10:

Ella ve el arma se rie sarcasticamente entonces llega el marido Haciendo
que ya sabe toda la verdad lo vuelve a ver con una mirada fija con una lagrima,
sabiendo que ella a cometido muchas cosas malas, ve el arme ve a Teseo le dice lo

siento v Pumm!!

Anexo 19: Fotografias de la actividad “El ciego y el lazarillo™
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Anexo 20: Transcripcion de las respuestas “El ciego vy el lazarillo”™.

Estudiantel :

& Pregunta: ;Qué significa el hecho de *vomitar” conejos? Analice la cita: “Nunca se
lo habia explicado antes, no crea que por deslealtad, pero naturalmente uno no va a

ponerse a explicarle a la gente que de cuando en cuando vomita un conejito™

& Respuesta: El efecto de vomitar simboliza una accién de expulsar algo fuera del
cuerpo, algo que molesta en ¢l organismo. Por ello, para el personaje el hecho de
vomitar congjitos era algo satisfactorio, ya que posterior a su expulsion sentia
satisfaccion y ningin malestar. Pero, para el lector es una situacion irreal hasta llegar al

punto de pensar que el personaje es irracional.

La cita explica que para el personaje principal, el cual no tiene nombre, el hecho de
vomitar es algo normal, lo demuestra con las palabras “cuando en cuando™ es algo
cotidiano. El efecto en el lector es que vomitar es algo que significa repugnancia y
malestar. Por tanto, el hecho de vomitar significa alguna situacién que desea expulsar el

personaje.

Estudiante 2:
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& Pregunta: ;Qué significa el hecho de “vomitar” conejos? Analice la cita: “Nunca se
lo habia explicado antes, no crea que por deslealtad, pero naturalmente uno no va a

ponerse a explicarle a la gente que de cuando en cuando vomita un congjito™

& Respuesta: El significado que tiene el efecto de vomitar es una accion que se refiere
a expulsar algo en forma violenta a través de la boca. Esto se relaciona con el cuento ya
que ¢l personaje expulsaba estos conejos y sentia satisfaccion. Pero en cambio el hecho
de vomitar no es asi, porque el vomito provoca dolor por la expulsion y el motivo de

vomitar concjos lo hacia algo antinatural e irracional.

Para ¢l personaje del cuento este hecho de vomitar conejos era algo natural y normal,
algo mas de su vida cotidiana y ¢l “vomito™ en la lectura quicre dar a entender como ¢l
escritor utiliza esta accion para evidenciar que el personaje quiere expulsar algo,

transmitirnos algo.
Estudiante 3:

&Pregunta: Refiérase a la importancia e implicaciones del espacio fisico. “Sara no vio
nada, la fascinaba demasiado el arduo problema de ajustar su sentido del orden a mi
valija- ropero. Mis papeles y mi displicencia ante sus elaboradas explicaciones donde

LB

abunda la expresion “por gjemplo”.

& Respuesta: El espacio fisico es importante debido a que permite que el lector se
ubique en las realidades diferentes que en este caso son: Paris, Buenos Aires y el

apartamento que €| describe el cual refleja el orden y la perfeccion.

La cita hace referencia a lo que Sara significaba o simbolizaba para €], lo cual era
perfeccion y obsesion con el orden, osea era como si fuera Andrée en ese momento. La

palabra “papeles” hace referencia al desorden v ademaés se relaciona con el escritor pues
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estd expresando que le gusta leer y escribir. La forma en la que €l se expresa es muy

importante debido a que es de una forma como desesperada y con inquietud.
Estudiante 4:

& Pregunta: ;Como visualiza al personaje principal en cuanto a su configuracion

emocional? Explique. “me duele ingresar en un orden cerrado™

& Respuesta: El personaje principal lo visualizo como una persona tranquila, a pesar
de su problema que es vomitar conejos, ¢l se mantiene tranquilo, su preocupacién estd

pendiente porque sabe que en algiin momento no va a resistir mas.

En la cita se evidencia la preocupacion que €l tiene, la palabra “me” se denota que ¢l no
se encuentra bien, no se siente comodo, que tiene un feo sentimiento, un sentimiento de
dolor, por otra parte “orden cerrado” hace referencia a que €l infringe el orden del
departamento de André y lo incomodo que es debido al problema de sus conejos,
también puede hacer referencia a que ese orden es el orden de la vida que vive a que
cada cierto tiempo vomita un conejo y que nada puede hacer para librarse de ese

problema, por lo que se considera un orden cerrado.

Estudiante 5:

& Pregunta: Explique la funcién e importancia de la presencia y ausencia en la carta
presentada en el texto, “dejaré esta carta esperandola, seria sordido que el correo se la

entregara alguna clara mafiana en Paris”.

& Respuesta: La funcién e importancia de la presencia y ausencia de la carta en el
texto es que mediante la carta el personaje principal, presenta un entorno social, fisico y
emocional. Sin importar como lo diga, porque, no se pronuncia sino que se lee, lo que

recurre a que €l papel tolera lo impronunciable. La carta es un simbolo de la espera a
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Andreé porque “él” sabe que ella esta de viaje. El contenido del evento es decir, como
se escribe es una carta, es importante como se describe el vomito de conejos, aspecto
sarcastico, mediante una exageracion recurso empleado para resaltar la funcion del
conejo. Sordido, hace referencia a que la situacién expuesta no es la deseable para el
personaje. Y se evidencia clara mafiana en paris, esperanza porque paris aloja sin
restriccion, con libertad mientras que el departamento en Buenos Aires es un espacio
cerrado, cosa que desagrada al personaje principal. Por lo que, la carta es un elemento
fundamental tanto para la forma y el fondo de la obra de Cortazar. Su funcionalidad es
clara, esperar con esperanza de algin cambio, la ausencia de libertad y presencia de la

afioranza. De que sea adaptable la situacion vivida por éL

Estudiante &:

& Pregunta: ;Cudl es la importancia de la fragmentacién del orden natural? Analice la
cita. 2 le escribo de noche. Son las tres de la tarde, pero le escribo en la noche de ellos.

De dia duermen”.

& Respuesta: Es importante la fragmentacion ya que el autor hace referencia al cambio
que hay entre la sociedad de Paris con la Argentina, ya que se marca la belleza, al luz en
un pais ¥ los problemas, la oscuridad en otro. Diez representa un niimero par y también
a los diez mandamientos si se altera no seria el orden natural. En la cita, hace mencidn
al desorden que ha por no ir acorde a la realidad y que se ve como el horario de dormir

cambia y no es en la noche la hora de descanzo de los conejos si no el dia. También, se
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ve en el cambio de hora y la diferencia que hay a consecuencia de la rotacion de la tierra

y eso también se aleja del orden natural.
Estudiante 7:

&Pregunta: ;lLos conejitos son producto de la imaginacién? Analice ambas
posibilidades. “Andreé, un mes es un conejo hace de veras a un conejo pero el minuto
inicial, cuando el copo tibio y bullente encubre una presencia inajenable...como un
poema en los primeros minutos, el fruto de una noche de Idumea (...) tan aislado y

distante en su llano mundo blanco tamaiio carta™.

& Respuesta: el hecho de que el personaje principal vomite conejos ¢s sin duda alguna
algo inatural por lo tanto, se podria decir que los conejos son imaginarios, haciendo
presencia fisica de una carga emocional que lleva el personaje. La cita anterior tiene
gran significancia en el texto ya que en ella se hace alusion a tres cuestiones de gran
importancia, la primera es el hecho que “un mes es un conejo”, refriéndonos al ciclo
menstrual del ser humano que representa vida una vez la mujer es fecundada. Lo
segundo que se presenta en el texto es la conformidad que se tiene al vomitar conejos,
debido a que no se expresa afliccién alguna por el hecho. Por iltimo, se retoma la idea
de que los conejos sean imaginarios de a que se comparan con un poema, rapido y

fuerte pero proviene de la mente del autor.
Estudiante 8:

& Pregunta: ;Cudl es la importancia de que en la carta que escribe el protagonista hay
referencias al acto de escribir? Explique. “pero no le escribo por eso, esta carta se la
envio a causa de los conejitos, me parece justo enterarla y porque me gusta escribir

cartas y tal vez porque llueve”
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& Respuesta: El acto de escribir es de suma importancia, ya que se hace referencia a
este mediante la expulsién de los conejos lo que refleja las ideas del autor al escribir.
Cabe destacar que el protagonista no muestra explicitamente la razon por la que escribe,
sino que expresa el gusto por escribir cartas, la lluvia y se destacan “los conejitos”, ya
que lo expresa de forma diminutiva lo que le da un tono de ternura. Ademis, el
protagonista afirma que le parece justo entregar la carta, por lo que se puede afirmar la

importancia a la escritura ya que la carta nunca se envid.
Estudiante 9:

& Pregunta: “El protagonista se sitia en dos mundos”. ;Se puede afirmar que la
ambigiledad es parte fundamental del texto? Argumente. “Ah querida Andreé, que
dificil oponerse, aun aceptindolo con entera sumision del propio ser, al orden

minucioso que una mujer instaura en su liviana residencia”.

& Respuesta: El personaje principal es ambiguo, ya que presenta cambios drdsticos en
sus sentimientos y en su comportamiento que se destacan a lo largo del cuento,
utilizindolos para dar un mensaje de confusién y de dominacién de la sociedad hacia
€l, por lo que la ambigliedad es un parte fundamental en el texto. En la cita, se pueden
observar, al inicio, caracteristicas que indican que es una carta, escrita por un personaje,
que es desconocido. Se presentan dos palabras muy importantes que son oponerse y
aceptindolo, 1o cual desala la ambigiliedad del personaje principal y se resalta ain mas

cuando dice que es una aceptacidn sumisa.
Estudiante 10:

& Pregunta: Los conejitos se visualizan en 2 etapas ;Cuales son? Analice. “creciendo,

va feos y naciéndolos el pelo largo, ya adolescentes y llenos de urgencias y caprichos™.
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& Respuesta: Los conejos muestran dos etapas, no solo se deja ver que es en color y
tamafio sino es su actitud, dice que entre mas grandes mas ansiosos. Esto se relaciona
con la vida de las personas v los cambios que sufren. Al inicio parecen tiernos pero

luego se vuelven como monstruos.

Anexo 21: A quien interese. Respuestas al coronel

Estudiante 1:
A quien le interese:

El Gobierno de Colombia, le comunica que el dinero de su pension se ha
atrasado, ya que hemos tenido algunos contratiempos con la Banca Estatal pero dentro
de seis meses le serd enviada los primeros sobres de dinero. Se le solicita disculpas y se

le agradece su comprension.

Yuliana Duarte Mendoza

Jefe del Departamento de Pensiones de Guerra
Estudiante 2:

2 de diciembre 2013

A quien interese:
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Sefior, se le informa de parte del Gobierno de Colombia, los mas
sinceros agradecimientos por su participacién en la Guerra, el Gobierno le comunica por
estos medios que su pension nunca llegard, ya que el Estado no tiene los recursos
necesarios para pagarle, debido a que en estos momentos necesitamos pagarles a los
nuevos generales mas jévenes para prepararlos para una Segunda Guerra Civil, se le

agradece por su anterior participacion.
Atentamente: Mariela Bolafios
Comandante del Gobierno de Colombia,
Estudiante 3:

A quien interese:

La presente carta es para informarle acerca de la pensién que se les prometié cuando

finalizara la guerra.

Sabemos el gran esfuerzo que hicieron y que lucharon a mas no poder, es por ello que

estamos muy agradecidos con ustedes.

Lastimosamente, esta guerra nos dejé en una crisis econémica por ende estamos sin

recursos para sustentarles dicha pensién.

Esperamos su comprensién ante dicha situacion, si a situacién mejora se les dard un

aviso pero no hay nada seguro.
Atentamente
Hillary Duarte Pefia

Representante Gobiemo Centras de Colombia.
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Estudiante 4:

2/ dic/ 2013

A quien interese:

Departe del Gobierno Central de Colombia. Les damos las gracias por su impecable
colaboracion con el gobiemno y la patria y a su vez les informamos que estéan pendientes
sus pensiones de guerra, pero el gobiemo se encuentra en decadencia economica y en

estos momentos no tenemos los medios para abordar las pensiones.

Agradecemos la comprension...

Gobierno Central de Colombia,

Estudiante 5:

30 de diciembre 1960

Bogoti, Colombia.

Gobiemo Central

Estimado excombatiente:

Coronel, la presente carta es para emitir respuesta a su pension de guerra, la cual no
podra ser cancelada, debido a dos aspectos. El primero, los gastos de guerra fueron muy
altos, sobrepasaron el presupuesto gubernamental, a su vez, la mitad de los registros de

combatientes se han extraviado.

Y escribimos nuestras disculpas a los reclutados, que no perdieron el registro.

No se le cancela la pension de guerra a los que no estan en el registro debido a que seria

deslealtad militar a los compatriotas y sus familias, cullos registros no estdn.
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Gracias, esperando su comprensién.
Atte: General Romel

Gobiemo Colombiano

Estudiante 6:
02/12/2013
A quien interese:

Primeramente la pension no se podria efectuar ya que estamos pasando internamente
por una crisis que afecta al pais y no podemos solucionar su problema hasta que se

estabilice la situacion econdmica que afrontamos.
Atte: Mainor Andrés Blanco Chévez

Gobierno de Colombia.

Estudiante 7:

02/12/2013

A quien le interese

Mediante esta carta se le realiza el pago total por sus servicios de coronel durante la
guerra civil de 1948. Le agradecemos por su larga espera, pero los tltimos afios han

sido muy dificiles para nuestro gobiemno, esperemos nos disculpe por la demora.

Atentamente: Cristian Huertas Carmiol
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Director del departamento de pensiones

Gobiemo Central de Colombia

Estudiante &:

A quien interese

Por sus grandes azafias en el campo de batalla, su valentia vy su
nacionalismo, se le entrega un reconocimiento econémico para que pueda costear sus

gastos bésicos y mas.

Sin embargo, a causa de problemas economicos del gobierno, el monto a
estregar, serd un poco més bajo que el esperado, pero al menos serd suficiente para

sufragar sus gastos.

Gobierno de Colombia

Estudiante 9:

A quien interese

Por medio de esta carta se le presenta el enunciado de lo que sucedera con el dinero de
recompensa por sus servicios en la guerra, y resulta que con respecto a ese dinero no se

le daré por los siguientes motivos:

Homicidio de agentes del gobierno.

Destruccion de documentos clasificados.
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Masacre a inocentes.

Por estos cargos se le quitara los bienes restantes y se le enjuiciara.

Gobierno de Colombia.

Anexo 22: Tabla calificacién Presentacién Oral Interactiva

Presentacion oral individual (NS)

Criterio A: Conocimiento y comprension de la(s) obra(s)

* (Cudnto conocimiento y comprension de la obra u obras utilizadas en la presentacion

demuestra el alumno?

Nivel | Descriptor del nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los descriptores que figuran
a continuacion.

1-2 Se observa poco conocimiento o comprension del contenido de la obra u obras utilizadas
en la presentacion,

3-4 Se observa cierto conocimiento y una comprension superficial del contenido de la obra u
obras utilizadas en la presentacién.

5-6 Se observa un conocimiento ¥ una comprension adecuados del contenido y de algunas de
las implicaciones de la obra u obras utilizadas en la presentacion.

7-8 Se observa un conocimiento y una comprension muy buenos del contenido y de la mayor
parte de las implicaciones de la obra u obras utilizadas en la presentacion.

9-10 | Se observa un conocimiento y una comprension excelentes del contenido y de las

implicaciones de la obra u obras utilizadas en la presentacion.
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Criterio B: Presentacidn

* ;Cuénta atencidn se ha prestado a lograr que la exposicion sea eficaz y adecuada para

la presentacion?

* (En qué medida se utilizan estrategias para captar el interés del receptor (por ejemplo,

acistica, contacto visual, gestualidad, uso eficaz del material de apoyo)?

Nivel

Descriptor del nivel

0

El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los descriptores que figuran

a continuacion.

1-2 | La exposicion de la presentacidn es muy pocas veces adecuada y apenas se intenta captar
el interés del receptor.

3-4 La exposicién de la presentacidn es, a veces, adecuada vy se intenta, en cierta medida,
captar el interés del receptor.

5-6 | La exposicion de la presentacion es adecuada y se observa una clara intencion de captar el
interés del receptor.

7-8 | La exposicidn de la presentacion es eficaz y se utilizan estrategias adecuadas para captar el
interés del receptor.

9- 10 | La exposicién de la presentacion es muy eficaz y se utilizan estrategias que tienen el

proposito intencionado de captar el interés del receptor.
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Criterio C: Lenguaje

= ;En qué medida es claro y adecuado el lenguaje?

+ (En qué medida resultan adecuados el registro y el estilo para la presentacion elegida?
(En este contexto, “registro se refiere al uso por parte del alumno de elementos tales

como vocabulario, tono, estructura de las oraciones y terminologia adecuados para la

presentacion elegida.)

Nivel | Descriptor del nivel

0 El trabajo no alcanza ninguno de los niveles especificados por los descriptores que
figuran a continuacidn.

1-2 El lenguaje es muy pocas veces apropiado y se intenta, de forma muy limitada, ajustar el
registro y el estilo a la presentacion elegida.

34 El lenguaje es, a veces, apropiado, y se intenta, en cierta medida, ajustar el registro y el
estilo a la presentacion elegida.

5-6 El lenguaje es, en su mayor parte, claro y apropiado; se presta cierta atencién a un
registro y un estilo adecuados para la presentacion elegida.

7-8 El lenguaje es claro y apropiado; el registro y el estilo son, en todo momento, adecuados
para la presentacion elegida.

9- 10 | El lenguaje es muy claro y totalmente apropiado; el registro y el estilo son, en todo

momento, eficaces y adecuados para la presentacion elegida.
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Anexo 23: Transcripcion de cuestionarios de evaluacion del taller

Estudiante 1
02/12/2013
+Le gustd el taller?

Si me gusto el taller, ya que es una forma interactiva de aprender, ademds me ayudo a

ampliar mi anélisis y mejorar.

i Qué aprendi6 de la carta?

Aprendi las utilidades y el simbolo que significa una carta, como significante se utiliza
para mostrar de una mejor manera los sentimientos, ya que es un medio mds personal e

intimo donde expresar los sentimientos al receptor.

;Consideran que aprendieron y que cosa?

Si aprendi mucho, como las utilidades que se le da a una carta, aprendi a ampliar ¢l
andlisis y los detalles necesarios para realizar un comentario de texto, ademds aprendi

como las cosas creativas te ayudan a comprender mejor las cosas.

i Creen que el taller les serd de utilidad?

Este taller si me va a ser de utilidad para mi futuro como son en los comentarios de
texto, me va ayudar a ampliar mi andlisis de texto, aparte me ayudard en mi futuro y los

de otros, para ensefiar de forma creativa la amplitud de conocimientos.

Estudiante 2
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i Qué aprendié de la carta?

Se aprendié lo importante que puede significar para una persona y la forma tan
personal que representa, por lo que la persona siente que le estian hablando en primera

persona como también saber la opinién del otro.
o Le gusto el taller? ; Por qué?

El taller fue una actividad muy entretenida e interesante de aprender, facilita en
gran medida que los estudiantes puedan prestar atencién al profesor o profesora y de
que se tenga un mejor andlisis de las lecturas, esto es lo que hace que el taller le guste a

los estudiantes.

+Consideran que aprendieron y que cosa?

Se considera que se aprendié mucho en lo que es el andlisis de cuentos y poesias donde
las actividades que se realizaron permitieron facilitar este aprendizaje, ademds de poder
dar a conocer més a fondo las herramientas utilizadas por el escritor como: simbolos

metaforas, simil, entre otros.

+Creen que el taller les serd de utilidad?

Este taller va a ser de gran utilidad por la facilidad que le brinda a los estudiantes de

comprender y analizar la informacion, por lo que hace interactiva y entretenida la clase.

Estudiante 3

+Qué aprendié de la carta?
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Aprendi que la carta como medio de comunicacién es muy versatil ya que por medio de
esta se puede comunicar lo que sea ocultado diversos sentimientos y emociones més

facilmente.
& Le gusto el taller? ;Por qué?

El taller me encanto ya que se hicieron actividades bastante interesantes y divertidas y

lo que mas me gusto fue que la profesora participara con nosotros.
iConsideran que aprendieron y que cosa?

Si considero haber aprendido algo, en mi caso fue el ver como analizar mas ficilmente
los cuentos, encontrando su simbologia y contexto, y demas cosas Gtiles para realizar un

comentario de texto de calidad.
iCreen que el taller les sera de utilidad?

En efecto, este taller me va a ser de gran utilidad para realizar mis trabajos de

investigacion y comentarios de texto.
Estudiante 4
;Qué aprendi6 de la carta?

De la carta aprendi que es un medio de comunicacién en el cual se puede fingir ser lo
que no se es. Ademas que en ella se pueden escribir infinidades de cosas que asi como
pueden ser verdad, tambi¢n pueden ser mentira. Osea la carta es el medio donde se

escribe lo que cualquier persona quiera.

i LLe gustd el taller? ; Por qué?
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Este taller me gusté debido a que las actividades que realizamos durante este fueron
muy creativas, ademds de divertidas. Asimismo, me gustd porque todos participamos y

esto ayudo a que el taller se pudiera realizar exitosamente.
;Consideran que aprendieron y que cosa?

Si aprendi muchas cosas, por ejemplo mediante las actividades aprendi a redactar de

una mejor manera, también aprendi a analizar de una forma més adecuada los textos.
+Creen que el taller les serd de utilidad?

Definitivamente para mi como para mis compafieros serd de gran utilidad pues las
enseflanzas que nos deja nos han servido de mucho en diversos trabajos del colegio y sé

que més adelante seguirén sirviendo tambidén.
Estudiante 5
:Qué aprendié de la carta?

Aprendi el simbolismo, funcionalidad de este medio de comunicacion y lo que refleja

econdémicamente y social.
+Le gustd el taller? ; Por qué?

Demasiado, porque mejore habilidades. El medio interactivo facilito el aprendizaje

porque no aburre.
iConsideran que aprendieron y que cosas?

Si aprendi como transformar el fondo de la forma. Falta la practica. La importancia de

los simbolos y funcionalidad.

;Creen que el taller les serd de utilidad?



261
Si me es 0til espero aplicarlo en mis comentarios de texto y pruebas.
Estudiante 6
{Qué aprendié de la carta?

Yo aprendi que la carta es un medio por el que uno puede expresarse de una mejor
forma, puede resistir el peso que uno le ponga y que también se puede expresar y

ocultar sentimientos.
oLe gustd el taller? ;Por qué?

Si me gustd, porque aprendi muchas cosas, las actividades fueron muy entretenidas y

siempre dejardn una buena ensefianza.
iConsideran que aprendieron y que cosa?

Considero que aprendimos mucho en primera parte a entender mejor las lecturas,

también a analizar mejor las cosas.
& Creen que el taller les serd de utilidad?

5i creo me va a hacer (itil, porque falta mucho camino por recorrer y todos los consejos

de la profe los pondré en practica.
Estudiante 7

iQué aprendio de la carta?

Aprendimos que la carta es un enlace de una persona a ofra son poder verse entre si. En
ella podemos escribir muchas cosas desde temas muy formales hasta cartas de una
persona a otra informalmente, la carta permite a la persona expresar su situacién sin que

la otra se asegure de que esto sea cierto.
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e gustd el taller? ; Por qué?

51, porque en él aprendi mucho acerca del significado mediante la lectura, y ademas de
solo leer interactudbamos mediante unas actividades para que la clase no se tornara

aburrida.

i Consideran que aprendieron y que cosa?

8i, aprendi a ver el significado de las expresiones en las cartas, también adquiri lenguaje

técnico mediante el andlisis de algunos textos.

iCreen que el taller les serd de utilidad?

Si, ya que en este proceso adquiri més lenguaje técnico lo que me ayudard en la

implementacién a futuro de mis andlisis de texto.

Estudiante 8

4 Qué aprendib de la carta?

La carta es un medio de comunicacion muy emotivo ya que la persona quien la recibe
espera algo sea negativo o positivo. Para el emisor es mds ficil mentir por medio de la

carta para no enfrentar la realidad.

o Le gustd el taller? ;Por qué?
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Me gustd, porque fue dindmico y eso convierte la informacién brindada en interesante.
iConsideran que aprendieron y que cosa?
Si

1. Que elementos tomar para crear un comentario de texto.
2. Trabajo en equipo.

3. Aprender a leer més alla de las palabras.

¢Creen que el taller les serd de utilidad?

Claro, en los exdmenes de literatura, para ser una buena lectora y para analizar.

Anexo 24. Postets de estudiantes
Estudiante 1
Universidad de Costa Rica
Maestria en la Ensefianza del Castellano y Literatura
Postest Estudiantes

Nombre de la persona encargada de llevar a cabo la investigacion: Berenice Vésquez B.

MNombre del estudiante: Daniel Morera
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I Parte. Introduccitn.

Como parte del proceso investigativo, desde la perspectiva investigacién-accion,
para que el aprendizaje sea efectivo, es preciso alimentar un ambiente de confianza y
apoyo, de manera que los participantes se sientan libres de compartir sentimientos,
opiniones, valores e ideas. Con este objetivo es que se realiza este postest del taller
llamado “Taller para la comprension narrativa: lectura interactiva a partir de El Coronel
no tiene quien le escriba en estudiantes de undécimo afio del Programa Bachillerato
Internacional™ que se realizé en el periodo 2012 -2013 en el Programa Bachillerato

Internacional en el Colegio de Bagaces.

Como un participante de este taller se le solicita respetuosamente ser parte de la
valoracion de los alcances e implicaciones del estudio. Se agradece su ayuda y se
declara que las perspectivas aportadas en este estudio serdn utilizadas para uso

investigativo.

IT Parte. ;Hasta qué punto?

Nada Algo Todos

{Hasta qué punto?

1. éCree gque los siguientes objetivos se cumplieron?

2. El taller cumplié con sus expectativas

3. El taller fue de utilidad

4. Las actividades fueron de su agrado

A
V/
5. Considera significativo el aprendizaje |¥

6. Cree gue el taller le ayudé a desarrollar habilidades

III Parte. Cuestionario

1. ;Qué fue lo que més le llamé la atencion del taller?
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Lo que més atencion me llamé fue el método que se utilizé en cada lectura que se
presento a lo largo del curso cada una era distinta

2. Describa algo importante que aprendié durante el taller.
Algo que me pareciéd realmente importante fueron los diversos puntos de vista que
teniamos los estudiantes con respecto a cada lectura

3. (Qué le gustd més de este taller? ;Qué le gustd menos de este taller?
Para Ser honesto no hubo nada que me disgustara lo que més me gusto fue la actividad
donde incluso la profe se vio envuelta para ser més especifico la que tuvo que ver con
los disfraces que unos compaiieros utilizaron.

4. ;Cudles son los heneficios de comprender un texto?
personalmente me parece que el principal beneficio de comprender el texto es el hecho
de luego poder dar nuestra propia interpretacién de los sucesos

5. (Cree que el taller le ha ayudado en su actividad académica actual? 5i la

respuesta es afirmativa ;En qué?

Creo que me ha ayudado mucho no especificamente en mi drea de estudio que son las
tecnologias pero si en la lectura ya que terminé de descubrir mi pasion por la lectura.

6. ;Considera valioso que este tipo de talleres se impartan a estudiantes?

Definitivamente recomendaria este tipo de talleres a cualquier estudiante,

Estudiante 2

Universidad de Costa Rica
Maestria en la Ensefianza del Castellano y Literatura
Postest Estudiantes

Nombre de la persona encargada de llevar a cabo la investigacion: Berenice Viisquez B.



266
MNombre del estudiante: Cliffor
1 Parte. Introduccidn.

Como parte del proceso investigativo, desde la perspectiva investigacion-accion,
para que el aprendizaje sea efectivo, es preciso alimentar un ambiente de confianza y
apoyo, de manera que los participantes se sientan libres de compartir sentimientos,
opiniones, valores ¢ ideas. Con este objetivo es que se realiza este postest del taller
llamado “Taller para la comprension narrativa: lectura interactiva a partir de E[ Coronel
no tiene quien le escriba en estudiantes de undécimo afio del Programa Bachillerato
Internacional” que se realizé en el periodo 2012 -2013 en el Programa Bachillerato

Internacional en el Colegio de Bagaces.

Como un participante de este taller se le solicita respetuosamente ser parte de la
valoracion de los alcances ¢ implicaciones del estudio. Se agradece su ayuda y se
declara que las perspectivas aportadas en este estudio serdn utilizadas para uso

investigativo,

I Parte. ;Hasta qué punto?

1. éCree que los siguientes objetivos se cumplieron? X
2. El taller cumplié con sus expectativas

3. El taller fue de utilidad x

4. Las actividades fueron de su agrado x

5. Considera significativo el aprendizaje b

6. Cree que el taller le ayudd a desarrollar habilidades X

III Parte. Cuestionario

1. §Qué fue lo que mas le llama la atencion del taller?
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Lo que mas me gusté fue la combinacion que hubo entre las actividades como la

pasarela, y el andlisis del testo literario como dindmica interactiva de aprendizaje.

. Describa algo importante que aprendid durante el taller.

Algo importante fue la espera del coronel por la carta que nunca llevaria, pues a
pesar de que nunca perdid la esperanza, esto nos demuestra gue la vida muchas
veces puede decepcionarnos.

. &Qué le gustd mas de este taller? ;Qué le gusté menos de este taller?

Los disfraces que utilizaron mis compafieros para realizar una pasarela y analizar
diferentes aspectos de la obra.

. ¢Cudles son los beneficios de comprender un texto?

Los beneficios de comprender un texto son poder sacar provecho de lo que dice la
lectura para aplicarlo en la vida real o simplemente entender el mensaje de como las
situaciones que viven los personas, son un reflejo de lo que vivimos dia con dia.
{Cree que el taller le ha ayudado en su actividad académica actual? Si la respuesta
¢s afirmativa ;En qué?

51, en que al momento de leer un texto intento ver como se relaciona con la realidad
0 incluso en mi vida, para de esta manera poder entender mejor el mensaje.
.Considera valioso que este tipo de talleres se impartan a estudiantes?

Claro que si, muchas veces las clases se toman tediosas dentro de un aula y cada
quien en su pupitre, mientras que esta clase de actividades permiten al estudiante y
al docente tener un espacio de interaccion donde ademas de continuar el proceso de

aprendizaje, permite al estudiante sentirse a gusto mientras lo hace.

Estudiante 3
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Universidad de Costa Rica
Maestria en la Ensefianza del Castellano y Literatura
Postest Estudiantes

Nombre de la persona encargada de llevar a cabo la investigacion: Berenice Visquez B.
Nombre del estudiante: Minor

I Parte. Introduccidn.

Como parte del proceso investigativo, desde la perspectiva investigacion-accion,
para que el aprendizaje sea efectivo, es preciso alimentar un ambiente de confianza y
apoyo, de manera que los participantes se sientan libres de compartir sentimientos,
opiniones, valores ¢ ideas. Con este objetivo es que se realiza este postest del taller
llamado “Taller para la comprensién narrativa: lectura interactiva a partir de El Coronel
no tiene quien le escriba en estudiantes de undécimo afio del Programa Bachillerato
Internacional” que se realizé en el periodo 2012 -2013 en el Programa Bachillerato

Internacional en el Colegio de Bagaces.

Como un participante de este taller se le solicita respetuosamente ser parte de la
valoracion de los alcances e implicaciones del estudio. Se agradece su ayuda y se
declara que las perspectivas aportadas en este estudio serdn utilizadas para uso

investigativo.

II Parte. ;Hasta qué punto?
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CMaSld YU Ui

1. éCree gque los siguientes objetivos se cumplieron?

2. El taller cumplit con sus expectativas

3. El taller fue de utilidad

4. Las actividades fueron de su agrado

5. Considera significativo el aprendizaje

6. Cree gue el taller le ayudd a desarrollar habilidades

R ENE N L

I Parte. Cuestionario

. ¢ Qué fue lo que mas le llamé la atencién del taller?

En primer lugar lo que mas me llamo la atencion fue la creatividad de muchos de mis
compaiieros, al utilizar trajes que representaban distintos personajes que permitian
explicar con mayor facilidad la lectura abordada en clase sobre el género narrativa.

Cabe destacar que este método utilizado fue de gran importancia, puesto que se
pudieron abordar contenidos mas afondo durante el tiempo que se dio para discutir las
lecturas.

. Describa algo importante que aprendié durante el taller.

Durante el taller aprendi a explicar de forma creativa y dinamica, el conocimiento
que habia adquirido en la lectura e investigacion propia, acerca de la novela “El coronel
no tiene quien le escriba”, del autor Gabriel Garcia Mdrguez. Ademas, aprendi a
controlar el tiempo y expresar los puntos més importantes que se iban a abordar durante

el tiempo establecido.

. {Qué le gustd mas de este taller? ;Qué le gustd menos de este taller?
Lo que mds me llamo la atencion de este taller fue el compromiso de todos mis
compafieros por querer transmitir el conocimiento adquirido mediante la lectura previa a

las exposiciones. Sin embargo lo que menos me gusto fue el espacio donde se realizo,
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ya que existian varios factores que no dejaban realizar la exposicion de manera fluida y
sin distractores.

4. ;Cudles son los beneficios de comprender un texto?

5. (Cree que el taller le ha ayudado en su actividad académica actual? Si la
respuesta es afirmativa ; En qué?

Si, porque me ha ayudado a poder desarrollar mi creatividad y manejo escénico en
exposiciones posteriores

6. ;Considera valioso que este tipo de talleres se impartan a estudiantes?

Si, para que los estudiantes puedan aprender a realizar exposiciones no solo por hacer la
tarea, si no por querer demostrar el conocimiento que se ha adquirido utihzando
distintos recursos y actividades que pueden ayudar al expositor a llamar la atencion del
puiblico.

Estudiante 4

Universidad de Costa Rica
Maestria en la Ensefianza del Castellano y Literatura
Postest Estudiantes
Nombre de la persona encargada de llevar a cabo la investigacion: Berenice Véasquez B.

MNombre del estudiante; Viviana G

I Parte. Introduccion.

Como parte del proceso investigativo, desde la perspectiva investigacion-accion,
para que el aprendizaje sea efectivo, es preciso alimentar un ambiente de confianza v
apoyo, de manera que los participantes se sientan libres de compartir sentimientos,
opiniones, valores e ideas. Con este objetivo es que se realiza este postest del taller
llamado “Taller para la comprension narrativa: lectura interactiva a partir de E/ Coronel

no tiene quien le escriba en estudiantes de undécimo afio del Programa Bachillerato
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Internacional” que se realizé en el periodo 2012 -2013 en el Programa Bachillerato

Internacional en el Colegio de Bagaces.

Como un participante de este taller se le solicita respetuosamente ser parte de la

valoracion de los alcances e implicaciones del estudio. Se agradece su ayuda y se

declara que las perspectivas aportadas en este estudio serdn utilizadas para uso

investigativo.

Il Parte, ;Hasta qué punto?

;Hasta qué punto? Nada | Algo | Algo | Algo | Todos
1. Cree que los objetivos se cumplieron? 4
2. El taller cumplié con sus expectativas 3
3. Eltaller fue de utilidad 3
4. Las actividades fueron de su agrado. 4
5. Considera significativo &l aprendizaje 3
6. Cree que al taller le ayudd a desamollar habilidades. 3

III Parte. Cuestionario

1. Qué fue lo que més le llamo la atencion del taller?

Los juegos, entono al cuento Carta a una sefiorita en Paris,

2.

Describa algo importante que aprendio durante el taller.
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El simbolismo de la carta, al ser un objeto que evidencia la presencia emocional, pero la

ausencia fisica de un individuo

3.,Qué le gustd mas de este taller? ; Qué le gustd menos de este taller?

Me agrada que sea un método que parte de la practica lidica, pero no me agrado que es
hasta después de la actividad que se explica lo que se pretende lograr, porque el

estudiante no sabe que debe lograr para poder comprender la teoria.

4. Cuiles son los beneficios de comprender un texto?

Comprension de mensajes especificos.

En obras literarias, si se desea analizar el contenido.

5. iCree que el taller le ha ayudado en su actividad académica actual? Si la respuesta es
afirmativa ;En qué?

No de manera especifica. Porque el enfoque fue entono a obras especificas, que no son
tratadas en mi actividad académica. Pero si, de manera general en aspectos de andlisis.
6. ; Considera valioso que este tipo de talleres se impartan a estudiantes?

Si, para la comprension y preparacién de las pruebas de la asignatura de literatura en el

Programa de Bachillerato Internacional.

Estudiante 5

Universidad de Costa Rica
Maestria en la Ensefianza del Castellano y Literatura
Postest Estudiantes

Nombre de la persona encargada de llevar a cabo la investigacién: Berenice Vasquez B.
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MNombre del estudiante: Yuliana
I Parte. Introduccidn.

Como parte del proceso investigativo, desde la perspectiva investigacion-accion,
para que el aprendizaje sea efectivo, es preciso alimentar un ambiente de confianza y
apoyo, de manera que los participantes se sientan libres de compartir sentimientos,
opiniones, valores e ideas. Con este objetivo es que se realiza este postest del taller
llamado “Taller para la comprension narrativa: lectura interactiva a partir de E! Coronel
no fiene gquien le escriba en estudiantes de undécimo afio del Programa Bachillerato
Internacional™ que se realizd en el periodo 2012 -2013 en el Programa Bachillerato

Internacional en el Colegio de Bagaces.

Como un participante de este taller se le solicita respetuosamente ser parte de la
valoracion de los alcances e implicaciones del estudio. Se agradece su ayuda y se
declara que las perspectivas aportadas en este estudio serin utilizadas para uso

investigativo.

11 Parte. ;Hasta qué punto?

CMasba WUus RPuiiuees

1. éCree gue |os siguientes objetivos se cumplieron?

2. El taller cumplié con sus expectativas

3. El taller fue de utilidad

4. Las actividades fueron de su agrado

5. Considera significativo el aprendizaje

ERERE NN

6. Cree que el taller le ayudd a desarrollar habilidades

111 Parte. Cuestionario

7. iQué fue lo que mas le llamé la atencion del taller?
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Las dindmicas realizadas, considero que fue una buena forma de aprender, algo
innovador. Cuando un alumno solo escucha al profesor hablar casi todos los dias, eso se
vuelve rutinano y tedioso, la actividad convirtio la clase divertida y eso me llamo la
atencion,

8. Describa algo importante que aprendi6 durante el taller.

Aprendi a prestarle mayor atencion a los elementos que se presentan dentro de una
obra literaria. El autor puede mencionar varias ideas a partir de un simbolo, lo que
permite una mayor compresion del texto. De manera personal, me encanta investigar el
contexto de una obra, porque me permite comprender el significado ciertos elementos,
como por ejemplo la obra del escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, El coronel
no tiene guien le escriba, logré sacar varios simbolos como el gallo, el reloj que
simboliza la espera de la anhelada carta, entre otros. Esta actividad me ensefid a prestar
mayor atencion a la obra e investigar contexto.

9. $Qué le gustd mas de este taller? ; Qué le gustd menos de este taller?

Existieron varios aspectos, entre los que se encuentra:

a. Me agrado las elecciones de las novelas y cuentos, las encontré bastante amenas
y siper entretenidas, algunas de caracter social, lo cual me fascina, como el
cuento Carta a una sefiorita en Paris de Julio Cortazar.

b. Las actividades fuerom variadas, desde realizar manualidades hasta jugar un
juego al aire libre.

C Considero que los medios audiovisuales que empleo la profesora fueron
entretenidos y acorde a los temas.

d. El orden fue algo que me agrado, todos mis compafieros participaron lo que
convierte la actividad ain mas entretenida, la profesora supo mantener dicho

orden y era siempre puntual lo cual se aprovechd bastante.
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e Me gusta el poder dar mis opiniones acerca de la obra, esa interaceidn entre
alumnos-profesor dindmica.

f En realidad, no existié algo que me desagradara, todo fluyo muy bien.

10. ;Cuales son los beneficios de comprender un texto?

Actualmente me encuentro en la universidad, v el poder comprender un texto le
facilita para realizar buenos analisis y también si hay que exponer uno debe comprender
el texto, no memorizarlo porque si se olvida una palabra uno se pierde, en cambio el
comprender, el saber que estoy diciendo me da mayor facilitad para explicar. Ademas,
cuando uno entiende el texto, la informacién perdura més, no solo queda al momento.
También permite conocer lo que realmente quiere expresar el autor, y asi comprender el
resto de la lectura.

11. ;Cree que el taller le ha ayudado en su actividad académica actual? Si la respuesta
es afirmativa ; En qué?

Si, ¢reo que me ha ayuda a tener mayor criticidad, analizar lo que leo, el cual es
importante en la universidad en donde se basa en su mayoria de lecturas. Ademas,
amplié mi vocabulario en cierto modo, aprendi a ser creativa en mis presentaciones
futuras, porque al ver que nuestra profesora logrd captar nuestra atencion utilizando
métodos ingeniosos que son al mismo tiempo pedagdgicos.

12. ; Considera valioso que este tipo de talleres se impartan a estudiantes?

Por supuesto, considero que si este tipo de clases se imparticran a nivel de
educacién, habria estudiantes con un mejor rendimiento académico y con mayor
conocimiento, estudiantes criticos, que no se quedan con la primera impresion que le
brinda la lectura, sino que van més alla analizando lo que se puede disfrazar mediante

las palabras literarias.



