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.El:.propésito general de este proyecto es problematizar el paisaje desde el

caminar, como practica que permite discurrir y relacionar desde las artes visuales

sobre conceptos como: representacion, recorrido y territorio.

Consiste en la construccion de un atlas visual a partir del material recopilado en
una serie de caminatas realizadas desde el afio 2013 hasta el 2017. Este atlas se
.compone de un-conjunto de objetos, bidimensionales y tridimensionales que, a
manera de mapas, trabajan las r'elacic;nes entre los elementos que se recolectaron
antes, durante y después de cada recorrido por lugares especificos. Los espacios
que constituyen el tema de estudio son zonas montaiosas, cavernas, islas, bahias
entre otros espacios geograficos. Estos han sido escogidos en relacién con la
historia del paisaje pictérico haciendo dos paradas estratégicas, una en las
representaciones de espacios naturales del siglo XVIil y otra en el arte de

mediados del siglo XX.



Esta investigacion surge primero por interés personal, ya que parte de la relacion
entre lugares que he habitado en periodos variables a lo largo de cinco anos, asi
como otros que recorro comunmente. Al mismo tiempo la relevancia académica de
este proyecto se evidencia en la relacion existente entre el arte como mediador
entre el ser humano y su entorno. Es decir, el arte ha sido una practica mediante
la cual el ser humano se ha acercado al problema del espacio y ha moldeado su
conocimiento y percepcion en torno a éste. Por lo tanto, en este proceso de
investigacion plastica interesa problematizar la construccion de sentido a partir de

la experiencia del espacio geogréfico.

En relacion con la metodologia se destacan dos conceptos principales: atlas y

archivo. El at[as-es un sistema de reposicionamiento de imagenes; el proceso de
resignificacion de un conjunto de imagenes ajenas entre si. Es una metodologia
que permite la libre asociacion de contenidos a partir de criterios no racionales o
l6gicos. La principal diferencia entre archivo y atlas, radica en que el primero es
resultado de la compilacion de documentos y el segundo es una estrategia para
establecer relaci'c')_ne.s e.nt_re los .documentos. Por lo. tanto en funcién de esta
‘investigacién el atlas es la estr‘ate.gia de montaje- a utilizar puesto' que plantéa una
metodologia apta para problematizar visualmente la relacion entre representacion,

recorrido y territorio.

Para el marco se frabajo un énfasis antropoldgico que valida y posiciona de
manera positiva el concepto de experiencia como un lugar desde donde es posible
producir conocimiento. Asi mismo, los estudios visuales permiten analizar de

manera critica las imagenes que pretenden hacer visibles datos que resultan



imperceptibles para la escala sensorial del ser humano. En tercer lugar, la revision
que realiza el feminismo sobre la geografia tradicional resulta un contrapeso de

suma importancia en la investigacion.

En relacion con la teoria, es importante resaltar que los procesos en esta
investigacion son de caracter iterativo, es decir, entre la construccion de las piezas
y la argumentacion tedrica existe una dinamica constante de ir y venir, entre las
etapas no hay un procedimiento de orden lineal. Por lo tanto, debe entenderse que
la investigacion plastica no se encuentra en ningin momento supeditada a la

argumentacion teérica de las fuentes presentes en este documento.
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Presentacion

Este documento retine el proceso de investigacién llevado a cabo a partir del
2013, ano en que comienza el trabajo de acopio de material que seria luego
incorporado al Proyecto Final de Graduacién, la exposicion realizada en el Museo
Regional Omar Salazar Obando de la sede Atlantico en Turrialba y culmina con la
defensa ptblica del presente documento en la Escuela de Artes Plasticas de la

Universidad de Costa Rica en el mes de Marzo de 2018.

El propésito general de este proyecto es problematizar el paisaje desde el
caminar, como practica que permite discurrir y relacionar desde las artes visuales

sobre conceptos como: representacion, recorrido y territorio.

En la realizacion de las obras presentadas se hizo uso de técnicas como el dibujo,

la fotografia, ensamble, modelado y video.

Introduccidén

Descripcion

El presente p.royecto consiste en un Atlas visual, construido a partir del material
recopilado en una serie de caminatas realizadas desde el aflo 2013 hasta el 2017.
Este atlas se compone de un conjunto de objetos, bidimensionales vy
tridimensionales que, a manera de mapas, trabajan las relaciones entre los

elementos que se recolectaron antes, durante y después de cada recorrido por



lugares especificos. Los espacios que constituyen el tema de estudio son zonas

montafnosas, cavernas, islas, bahias entre otros espacios geograficos.

Este material es almacenado y posteriormente procesado segun su naturaleza.
Por lo general existe un espacio de tiempo considerable entre cada etapa:
planeamiento, recorrido y construccidon de la pieza. Durante el proceso de
construccion convergen todos los insumos recopilados (fotografias, mapas, textos,
objetos recolectados, diagramas de altimetria, perfiles topograficos, etc.) y
comienza una etapa de disefio en la que estos insumos pueden utilizarse crudos o
servir como moderadores para la seleccion de soportes, herramientas, técnicas, u
ofros materiales. En cada mapeo se hace uso de uno a tres de estos elementos

segun se detalla en la metodologia.

Los espacios a trabajar han sido escogidos en relacion con la historia del paisaje
pictérico haciendo dos paradas estratégicas, una en las representaciones de
espacios naturales del siglo XVIIl y otra en el arte de mediados del siglo XX. De
estos periodos de la historia, respectivamente, se toman referencias del
romanticismo en cuanto a la tendencia de artistas como Caspar David ‘Friedrich
(1774-1840) o de John Constable (1776-1837) a estudiar la naturaleza y' los
fendmenos plasticos relacionados al paisaje a través del trabajo de campo, asi
como la nocién que comprendia el paisajismo como una forma de explorar y

entender al individuo ante el espacio.



De las tendencias artisticas del siglo XX, el Land Art es de interés para esta
investigacion por cuanto sus exploraciones reflexionan en torno a distintas
nociones de tiempo, éspacio y sobre todo a la necesidad de establecer una
relacion entre el artista y los elementos del entorno en funcién de construir una
linea de conexién con los origenes y las practicas de la prehistoria. Esto mediante
la simplificacion abstracta de los simbolos y la utilizacion de materiales crudos de

un caracter organico aunque se trate, en algunos casos, de materias industriales.

Ambos, el Land Art como la pintura romantica, tienen en comun un interés por el
paisaje; aunque es importante mencionar, que el paisaje es un concepto que tiene
un recorrido histérico mayor. En la antigiedad, lo que hoy podriamos sefalar bajo
este término, estaba supeditado a una concepcidn magico-religiosa con respecto a
los fenomenos naturales. En el presente los espacios naturales han sido
absorbidos por el modelo econémico imperante y son ahora. entendidos como
espacios de potencial turistico. En medio de esta distancia que existe desde el
caracter ritual y espiritual del que estaba impregnada esa idea de naturaleza,
hasta el valor de camb'i'c':;y;_c-]e'pos'esiéh'd'e_la-mis'.rﬁa hoy en dia, se han dado 'uha
serie de suceéiones importantes en cuanto al a_c_ercamiento conceptual que r-ealiia
el 'ser humano hacia su entorno a través de su representacion. Es decir, el arte ha
sido una préactica mediante la cual el ser humano se ha acercado al problema del

espacio y ha moldeado su conocimiento y percepcion en torno a éste.



Justificacion

Esta investigacion surge primero por interés personal, ya que parte de la relacion
entre lugares que he habitado en perl’o::los variables a lo largo de cinco afos, asi
como otros que recorro comunmente. Mi trabajo sobre ellos ha contemplado
variables como los remanentes perceptivos de cada experiencia, las

caracteristicas atmosféricas y geolégicas propias de cada uno de los recorridos y

sus formas posibles de ser graficadas.

A partir de esta experiencia personal y vital, el proyecto construye visualizaciones
que brindan la posibilidad de analizar el desplazamiento de un organismo en un
periodo delimitado de tiempo. Permite especular en toro a la posibilidad de
conformar una nocién de territorialidad por medio de la experiencia fisica de cada
uno de los espacios; espacios que dada la apropiacion de sus caracteristicas y la

exhumacion de las circunstancias se convierten en lugares.

Por tanto, siguiendo las teorias de Rebeca Solnit (2000), en este proceso de
investigacion plastica interesa problema!t_i_’z_ar._ la construccion de _s_en_tido_ a partir de
la experiencia del espacio geografico. Cuestién que sefala su relevancia
académica. Esta investigacion se pregunta sobre la relacion entre el ser humano
y el espacio que habita a partir de la construccion de lineas de correspondencia
entre distintas maneras de documentacién grafica, las herramientas técnicas para
procesar vivencias de caracter subjetivo y las caracteristicas geograficas de los

lugares recorridos.



Régis Debray en su libro Vida y muerte de la imagen habla de esta relacion al

o

afirmar que “...naturaleza y arte son categorias abstractas que en realidad no

existen independientemente una de otra. Un arte .ha engendrado nuestra
naturaleza. Y una naturaleza ha engendrado nuestro arte”. (1994, p. 162). En ese
sentido, este proyecto encuentra su justificacion en la necesaria valoracion y
evaluacion de la relacion entre arte, naturaleza y sujeto, eje fundamental e
histérico de la practica pictérica. Asi como también en el reconocimiento de las
condiciones humanas de su aparecer en un mundo natural y su culturalizacion,
proceso en el cual las imagenes cumplen un papel fundamental en la construccion
de realidad, por medio del ejercicio del poder. Un ejemplo de esto es la relacion

entre las convenciones de representacion del espacio geografico y como estas

ejercen un poder simbolico y politico sobre la sociedad.

En relacion con lo anterior, el mapa como sistema de representacion grafica del
espacio tiene mucho que ver con la pintura y el desarrollo del género paisajistico.
En este sentido es importante resaltar la relaciéon entre la pintura de paisaje y la
cartografia que se da en Holanda dt;asde el siglo 'XVII"c-:b_r{ la obra de Jan ‘van
Goyen (.1596-1656), y en el siglo XVII con Sa‘lomon van Ruysdael ( 1602-1670),
Jacob van Ruysdael (1628-1682) y il‘hillip Koninck (1619-1688); en cuyas obras es
evidente el desplazamiento del horizonte hacia abajo y una leve curvatura del
mismo, argumentos compositivos que corresponden a los métodos de proyeccion
cartografica, segun lo postula Norbert Wolf en su texto Pintura Paisajista (2008, p.

18). Esta pintura, entonces, se apropia del conocimiento geoespacial de la época



para recomponer sus paisajes, asi mismo eran pintores quienes realizaron los

mapas de dimensiones murales.

Introducir la idea de Atlas resulta ahora oportuno, este concepto se puede
entender como un objeto que contiene o se conforma de un conjunto de productos

cartograficos que tratan temas diversos ubicando en el espacio fronteras politicas,
informacién de geografia fisica, recursos, recorridos, periodos histéricos, cambio
climatico, aspectos socioeconémicos y religiosos, entre otros. En general puede

definirse como una compilacion exhaustiva de informacién que trata temas a gran

escala.

Otra idea de Atlas es la que se plantea en el texto de Aby Warburg (1998) Atlas
Mnemosyne, segun este autor un atlas es un sistema de reposicionamiento de
imagenes; el proceso de resignificacion de un conjunto de imagenes ajenas entre
si. No se trata de una forma de ilustrar o sintetizar relaciones sino en esencia el
ejercicio activo del pensamiento. Esta metodologia de trabajo “...define
cartografias propias, universos regidos por criterios no estrictamente gobern__ad_os
por razones légicas, sino por referencias y obsesiones que descomponen la

realidad en mdltiples capas de significados superpuestos.” (Tartas, C. 2013, p.6)

En torno a este texto Geoges Didi Huberman realiza su proyecto curatorial titulado
Atlas ;Como llevar el mundo a cuestas? en el museo Reina Sofia entre noviembre
del 2010 y marzo del 2011. Mediante el atlas como estrategia de montaje

Huberman afirma su intencién de mostrar una historia del arte opuesta a cualquier



enfoque de indole narrativo. Asi mismo se establece la diferencia entre archivo y
atlas, siendo el primero resultado de la compilacion de documentos y el segundo

una estrategia para establecer relaciones entre los documentos.

Por lo tanto en funcién de esta investigacion el Atlas es la estrategia de montaje a
utilizar puesto que plantea una metodologia apta para problematizar visualmente

la relacion entre representacién, recorrido y territorio.

Es posible, también, relacionar la pintura de paisajes, y el pensamiento desde
varios angulos. Como afirma Hugh Honour en el libro El Romanticismo (1981) para
el pintor John Constable la pintura era una forma de estudiar las leyes de la
naturaleza in situ, consideraba sus obras experimentos del pensamiento sobre la
naturaleza. Ademas, para enlazar el pensamiento con la practica de los artistas
que interesa estudiar en esta investigacion se debe tener presente que el
desplazamiento que requiere el estudio in situ de estos lugares y fenébmenos era
una practica presente desde la filosofia peripatética fundada desde el 335/334 a.C.
ﬂ‘\hora bien, siguiendo estas ideas, lo que propone esta investigacion, es que el
caminar suscita formas de- pensamiento que 'suceden mientras se recorre el
espacio; esto es esencial, no solo para la comprension misma de las
caracteristicas del lugar, sino también de manera reciproca el pensamiento

resignifica el espacio y lo construye.

El caminar se practica como una accion basica de las capacidades fisicas del

cuerpo humano, podria decirse que sucede de forma automatica; sin embargo,



practicarlo en funcion de reactivar procesos cognitivos es una acciéon que el ritmo y
la velocidad de los estilos de vida contemporaneos no siempre permiten. La
capacidad de desplazamiento del ser humano se encuentra condicionada, entre
otros factores, a la disponibilidad de espacio publico, lo cual repercute en su
calidad de vida. Caminar es una actividad vacia, puede realizarse sin proposito

alguno y aun asi resultar estimulante en cuanto potencia el pensamiento aleatorio.

Asi, reivindicar el caminar implica una apuesta vital en torno a la construccion de
sentido, al otorgarle tiempo al pensamiento y crear espacios sensoriales en donde
reconfiguramos nuestros ritmos de vida para desarrollarnos como humanos
integrales, en una sociedad en la que muchas veces se nos obliga a hacer
recorridos plenamente operativos entre los espacios de trabajo y consumo. El
caminar es también una accioén ligada a la creacion del espacio publico, a la toma
de derechos por parte de colectivos y minorias, por lo tanto el caminar, como lo
menciona Rebeca Solnit, es una forma de luchar desde lo individual o en colectivo
‘en contra de la erosion de la mente, el cuerpo, el paisaje y la ciudad, y cada

caminante es un protector de lo inefable”. (Solnit, 2000, p.11)

[

Por lo tanto, esta investigacion se afirma en que “..el desplazamiento
geografico...puede desbaratar el acto asumido de ver, abriendo asi un espacio
para una reflexion mas critica de lo que se ve.” (Cosgrove, 2003, p.66-67)

Caminar, como hemos mencionado es una accion politica que tiene que ver con l1a

toma de poder del individuo sobre su entorno y también sobre si mismo.



Objetivo General:
Realizar un conjunto de obras bidimensionales y tridimensionales a partir de un
proceso de documentacién visual de caracter cartografico o atlas, que

problematicen la relacion entre representacion, recorrido y territorio.

Objetivos Especificos

e Identificar los elementos tedricos y antecedentes visuales que vinculan el
caminar, la pintura de paisaje y el Land Art para establecer los parametros
metodolégicos desde los cuales se desarrollara la propuesta cartografica.

* Realizar un archivo que contenga insumos graficos, materiales y digitales

- . sobre una serie de espacios recorridos a pie, mediante la documentacion y
recoleccion de datos que permitan analizar sus caracteristicas.

e Desarrollar un proceso de exploracion técnica de medios propios de las
artes visuales y audiovisuales que permitan establecer un dialogo a partir
de distintos niveles iconograficos de representacion del espacio.

= Establecer relaciones analiticas de los fendmenos perceptivos que suceden
en esos es;pacios.

e Construir formas de cartografia en una exhibicion publica capaces de
condensar los elementos geograficos con elementos perceptivos y

circunstanciales.



Estado de la Cuestion

En esta seccidn se hard mencion de los antecedentes en cuanto a tesis o
proyectos finales de graduacion que hayan tratado el tema del paisaje, se
introduciran los antecedentes visuales, histéricos y tedricos con el fin de
discriminar lo que existe sobre el tema y que es relevante para el desarrollo de

esta investigacion.

Investigaciones previas sobre el Paisaje en el arte costarricense.

El tema de esta investigacion se deriva del estudio del Paisaje como género de la
pintura. Sobre este sustrato existen estudios que centran su atenciéon en la pintura
paisajistica, tal es el‘ (':aéo del trabajo de investigacion realizado por Eduardo A.
Leandro Fonseca: Analisis de la Pintura Paisajista de Pintores Autodidactas en el
Area Metropolitana de la Ciudad de San José, 1994; de Efraim Hernandez
Villalobos: Orientacion expresionista en la Pintura de Paisaje Costarricense, 1992;
Nuevas Formas y Conceptos en el Paisaje Costarricense, catédlogo sobre la

exposicion del mismo nombre curada por Efraim Hernandez Villalobos en 1989.

La primera investigacion aqui mencionada estudia las manifestaciones populares
entorno al paisaje en relacién al concepto de cultura, enfatizando en una poblacion
de caracteristicas muy especificas, centra su analisis en factores técnicos,

iconograficos y tematicos, presentes en |la obra de un grupo de artistas empiricos.

En el segundo texto el autor enfatiza en la importancia de un estudio sobre la

pintura costarricense, enfocado en este caso en el tema del paisaje, que parta de
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una vision que analice los valores estéticos, intereses tematicos o de género
desde el conjunto y no desde los logros o recorridos de la practica individual de los

autores.

En textos como Pintores Costarricenses, de Ricardo Ulloa Barrenchera, 1982;
Ocho artistas costarricenses y una tradicion, de Carlos F. Echeverria, de 1977; La
Pintura de Paisaje en Costa Rica, texto de Floria Barrionuevo y Maria E. Guardia,
entre otros, se mencionan artistas y se encuentran conceptos sobre la obra
paisajistica que no seran retomados en esta investigacion desde una base
conceptual o metodoldgica, dado su pertenencia a la disciplina de la historia del

arte.

Del estudio de estas fuentes, y principalmente de las obras de los artistas en ellas
mencionados, se evidencia que las estructuras del relieve o las especificidades
geograficas no juegan un papel determinante en la identidad de los espacios que
se trabajan, incluso cuando las obras llevan por titulo el nombre de un lugar,
pueblo o region en especifico. No existe un in’_ne_r_és notable en investigaciones
previas por estudiar la re’lac;ién' entre las CaraCtérigsticas propias de un eépacio
determinado, sus formas de representacion y sus posibilidades plasticas. Lo que
evidencia que existe una distancia fisica desde donde se realiza la mirada y asi

mismo desde donde se realiza el ejercicio plastico.



Antecedentes historicos y tedricos

Como se mencioné anteriormente, interesa analizar principalmente dos momentos
de la historia del arte que son el Romanticismos y el Land Art. El primero es
importante ya que desde la practica paisajistica de esta época la mirada amplia su
campo de vision acogiendo espacios naturales como tema de estudio a través de
la pintura. El interés de los pintores romanticos por cierto tipo de espacios
contribuy6 drasticamente a la forma en la que hoy dia se perciben. Entre estos
pintores son relevantes para la presente investigaciéon las obras de John
Constable, principalmente por su manera de entender la pintura como el estado
fisico de sus experimentos y reflexiones en torno a la naturaleza, las obras de
Caspar Friedrich, Thomas Cole, Caspar Wolf por cuanto évidencian un interés por
tratar fenébmenos naturales asi como por la reiteracion de algunos espacios de los
que son trabajadas sus formas en distintos momentos y estados. Esta
caracteristica de volver al espacio o trabajar sus cambios geoldgicos, estacionales
o atmosféricos sera retomada mas adelante cuando se detalle sobre en el proceso

de produccion. -

En el segundo caso, el Land Ar-t, hén de mencionarse como ante;cedentes las
obras de Hamish Fulton y Richard Long ya que ambos involucran el caminar en su
practica artistica. En ambos casos interesa la. diferencia del trabajo realizado
durante los recorridos y el que sucede dentro de la galeria, el cual Tonia Raquejo
en su texto Land Art (2008) posiciona en relacién con la teoria del lugar y el no

lugar. En este caso es el trabajo de resignificacion de los materiales que sucede

12



durante el desplazamiento de la experiencia in situ hacia otros espacios lo que

interesa implementar en la metodologia de trabajo durante esta investigacion.

Marco Teodrico
Este proceso de investigacion se enmarca en tres lineas de estudio principales,
los Estudios Visuales liderados en Espafa por José Luis Brea, el Feminismo

desde Gilliam Rose y el enfoque Antropoldgico a partir de John Dewey.

En cuanto a los Estudios Visuales podemos decir que surgen en el cambio hacia
el presente siglo y comprenden un espacio de confluencia de distintas disciplinas
que discuten desde el formato de ensayo sobre los procesos de construccion
social de la visualidad. De la serie de siete publicaciones sobre foi's :t-astudios
visuales que edita José Luis Brea (2003-2005), se encuentra el ensayo de Lev
Manovich La visualizacién de datos como nueva abstraccién y antisublime (2008),
este resulta util para reconstruir definiciones que esta investigacion obtiene de la
geografia y que en este texto se contextualizan desde la experiencia de uso del

siglo XXI.

Manovich distingue entre los siguiente conceptos: -visualizécién y mapeado,
reversibilidad y anti-sublime. El primer término, visualizacion, corresponde a las
representaciones visuales que son resultado de la transformacion de situaciones
cuyos datos cuantificables no son visuales en si mismos; bajo este concepto

pueden agruparse las imagenes como perfiles topograficos que resultan de una
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ruta trazada al caminar, los graficos de altimetria, etc. Por ofra parte, el mapeado

es una imagen que establece relaciones entre visualizaciones.

-

La reversibilidad hace referencia a la capacidad de la visualizacidon para
reconfigurar de diversas formas el mismo conjunto de informacion. Es importante
delimitar que los datos de los que aqui se habla provienen de “fendmenos que se
encuentran mas alla de la escala sensorial humana” (Manovich, 2008, p.8) En
relacion con los procesos de esta investigacion este tipo de datos corresponden a
la informaciéon sobre el desplazamiento, situaciones de caracter geoldgico,

atmosférico y temporal.

Atafie del texto de Manovich la forma en la que establece correspondencia entre
una disciplina relativamente reciente con distintos momentos de [a historia de la
pintura, por ejemplo establece un parametro de comparacioén interesante con el

romanticismo de donde surge el término anti-sublime:

Mientras que los artistas romanticos pensaban en ciertos fenémenos y

efectos como no-representables, como algo que estaba mas alla de los limites de

. los sentidos humanos y la razC)rr, los artistas de visualizacion de datos aSpirah
justo lo contrario: a cartografiar estos fenbmenos en una representacion cuya

escala sea comparable a la escala de la percepcién y cognicion humana. (2008,

p.8)

El interés en el Feminismo surge del texto Femisnism and Geography, de la autora

Gilliam Rose (1993), quien en su capitulo cinco dedica una reflexion en torno a las

14



relaciones de poder entre la geografia masculinista y el espacio que se define
como paisaje. La teoria feminista resulta un contrapeso importante en relacion a la
teoria del paisaje en donde ab.undan conceptos como el de belleza y naturaleza
en directa analogia con el cuerpo femenino. Como lo menciona Maria Teresa
Zubiaurre: “La figura femenina esta presente, si, pero no tanto en el mundo
académico de la geografia, o en las teorias que conforman esta disciplina, sino en
el paisaje, inevitable y estereotipicamente confundida con él, y equiparada a la

naturaleza.” (1996, p.5)

La perspectiva feminista, por ejemplo de autoras como Gilliam Rose, rearmoniza
las antinomias en las que la geografia tradicional occidental fundamenté su teoria.

Rose afirma que el feminismo en torno a la relacion entre geografia y paisaje:

...supera la distincion entre mente y cuerpo; su negativa a distinguir entre el
espacio real y el metaférico; su negativa a separar la experiencia y la emocién de
la interpretacion de los lugares. Todo esto amenaza las polaridades que

estructuran la imaginacion geografica dominante. (Rose. 1993, p.155)

Para esta investigacion es importante, por medio de-la insercion del feminismo,
redefinir conceptos basicos como el de lugar y espacio, de los cuales la autora
afirma que “en contraste con los espacios, que han sido representados a través de
medidas de ubicacién cientificamente racionales, los lugares estaban cargados de

interpretacion y significado humano...” (Rose. 1993, p.43)
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Finalmente el enfoque antropolégico es abordado desde la obra de John Dewey
cuyo texto, El Arte como Experiencia (1934), enfatiza en los modos de relacién
como concepto modulador para la categorizac-ién y delimitacion del concepto de
experiencia y su relacion con el arte. El autor propone que el arte es producto de
la interaccién de un organismo vivo y su entorno. Asi mismo defiende sobre el

concepto de experiencia que:

En vez de significar encierro dentro de los propios sentimientos y
sensaciones privados, significa un intercambio activo y atento frente al mundo;
significa una completa interpretacion del yo y el mundo de los objetos y
acontecimientos. En vez de significar rendicion al capricho y al desorden,
proporciona nuestra Unica posibilidad de una estabilidad que no es estancamiento
sino ritmo y desarrollo. Puesto que la experiencia es el logro de un organismo en
sus luchas y realizaciones dentro de un mundo de cosas, es €l arte en germen.

(Dewey. 1934, pp. 21-22)

El autor de este modo, pone en valor el concepto de experiencia como un lugar

desde donde construir significado.

En suma, este proyecto de investigacion pretende conjugar, la estética, los
estudios visuales y el feminismo en funcidon de realizar un acercamiento al
problema del espacio desde la relacion entre una serie de recorridos, la

percepcion y diversas formas de representacion grafica.
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Metodologia

En el proceso de esta investigacion se llevaran a cabo las siguientes etapas. La

primera etapa es la acumulacién de insumos y esta dividida en dos partes:

1. Realizar una serie de caminatas. La escogencia del lugar esta determinada
ya sea por un interés en un fenémeno de caracter biolégico, geoldgico o
atmosferico presente en un espacio.

2. Realizar un archivo que contenga material recopilado previo, durante y
posterior al tiempo del recorrido. Este archivo incluye fotografias, textos,
videos, dibujos, mapas, objetos recolectados en el lugar, graficos e

imagenes de geolocalizacién, y otros datos.

La segunda etapa consiste en la clasificacion del material recopilado y
posteriormente adjudicarle una funcion dentro del proceso de produccion. Segun

la clasificacion realizada se trabajaran en tres grupos:

1. Elementos de forma: son aquellos que aportan informacién visual que
serén utilizados como eje de la composicion por cuanto describen
gréﬂcaménte el espacio recorrido de forma nb figurativa sino simbdlica.
Estos elementos son los perfiles top'ogréficos, las curvas de nivel, las rutas
trazadas por GPS, las formas lineales sobre el mapa, la nomenclatura y

simbologia propias del material cartografico.
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2. Elementos moderadores: son elementos cuantitativos que funcionaran para
ordenar el espacio, como las direcciones, puntos cardinales, kildmetros,
horas y dias de recorrido, fechas, textos, notas, etc. ¢

3. Elementos gréaficos o pictéricos: estos seran utilizados a manera de
pigmento sobre las superficies. El principal elemento sera la fotografia que
mediante la técnica de la transferencia sera utilizada para imprimir desde
texturas hasta elementos figurativos en las composiciones. Los objetos

recolectados cumplirian una funcién de condicionar la seleccién de

herramientas y materiales que sean necesarios.

Cada recorrido podra ser estudiado individualmente, sin embargo la intencién de
este atlas es la de integrar nuevas espacialidades a partir de la reinterpretacion de
los elementos que articulan la compresién del espacio contenidos en este archivo.
Por lo que no existirda un mapa por cada uno de los recorridos sino, distintas
composiciones materiales bi o tridimensionales segun las relaciones establecidas

por los elementos moderadores.
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Capitulo 1

Aproximaciones tedricas y visuales al paisaje y el territorio

Es preciso aclarar que las teorias y las obras aqui mencionadas se han tomado en
cuenta para la redaccion de este capitulo con base en el nivel de empatia que
éstas tienen en relacion con el trabajo plastico producido. Es decir, existen
muchisimos otros textos que pueden ser mencionados en relacion al paisaje y los
temas alli contenidos, asi como también son muchisimas las obras y los artistas
que podrian ser aqui mencionados; pero el proposito de esta investigacién no es
construir un inventario general y exhaustivo del paisaje, sino como se ha dicho
antes, establecer un marco consecuente basado en tres ejes sustanciales, a partir

de los cuales proyectar la obra artistica.

Por lo tanto, el presente capitulo se estructura en torno a los tres ejes que nos
interesa problematizar en relacion al paisaje y el caminar desde las artes visuales:

representacion, recorrido y territorio.

1.1 Sobre la representacion del espacio

En esta seccion se analizaran la pintura de paisajes en el siglo XVII, la cartografia
y las teorias que les acompanan con el fin de sefialar dos tendencias artisticas y
practicas visuales que evidencian distintos acercamientos que el ser humano ha
realizado a lo largo de la historia, al problematizar su relacion con el espacio que

habita.

19



1.1.1 Las primeras pinturas

Georges Bataille (2003) en su texto Lascaux o El nacimiento del arte resaita la
importancia de las pinturas encontradas en Lascaux, cueva ubicada al Sur de
Francia, al describir esta voluntad creadora como la accion que dio registro por
primera vez de la especie humana de la que descendemos. En otras palabras,
Bataille declara que es el arte lo que separa a la especie humana de otras que le
antecedieron y recalca también su posicion en desacuerdo a relacionar dichas
imagenes con el concepto de magia simpatética, ya que lo considera

reduccionista.

Esta voluntad de crear debe entenderse contextualizada en el apogeo de 1os seres
de su tiempo y como una respuesta en oposicion a la creacion utilitaria. Estas
pinturas existian bajo otra l6gica de pensamiento diferente de los utensilios que
hizo existir el Hommo Faber. El Hommo Sapiens, “El hombre de Lascaux, cre¢ de
la nada este mundo del arte, en donde comienza la comunicacién con los
espiritus.” (Bataille, 2003, p18) Esta idea que Bataille proyecta hacia la pintura
rupestre es en esencia romantica, ya que cuestiona_la naturaleza repre'se'ntati\ké
propia de la funcion ritual de las pinturas “para asegurar la caza’, remplazandola
por una experiencia vital e indicial del sujeto en el espacio. Es decir, que las
cavernas de Lascaux no son la representacion de un paisaje animal externo, sino
el mismo paisaje interno de esos hombres que se separaron y distanciaron del
mundo natural. Cuestién que aunque Bataille escribe a mitad del siglo XIX, como

se vera inmediatamente, arrastra claras resonancias con el romanticismo.
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1.1.2 El paisaje romantico.

Las primeras obras reconocidas por la historia como evidencia de paisaje datan
del siglo XV, antes de esto los espacios en la pintura occidental estaban
subordinados a los mitos y las metaforas. Por ejemplo, Regis Debray en su texto
Vida y muerte de la Imagen: Historia de la mirada en occidente (1994) postula
que el paisaje propiamente aparece como una forma de ver impulsada por el
capitalismo y las reformas religiosas. Resultado del descenso de la mirada hacia el
mundo: pagano, inmediato, fisico, terrenal, efimero, cambiante, inestable, y

medible.

Interesa a esta investigacion trabajar lugares desde las distancias que, a-manera
de escala, visibilizan niveles diferenciados de informacion sobre los espacios. Los
paisajes del siglo XVIII se trabajaron desde distancias que resultan relevantes
para esta investigacion, por cuanto a los artistas les interesaba estudiar los
fenémenos in situ, lo que requerfa no solo de un desplazamiento en funcién de la

mirada sino de la reiteracion de este acto para presenciar los cambios constantes.

El interés por la descripcién de los.hechos de caracter geologico y atmosférico es
una caracteristica recurrente en los paisajeszdel romanticismo, entre estos

podemos mencionar la obra de Caspar Wolf, Caspar Friedrich y John Constable.
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Caspar David Friedrich. El mar de hielo. 1823-1824
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Caspar David Friedrich. Arrecife rocoso a la orilla del mar. 1824

A manera de estudio, estos espacios eran pintados varias veces, en las cuales se
retratan caracteristicas distintas cada vez, en relaciéon a la luz, la topografia, el
tema del encargo etc. Como puede observarse en estas dos obras de Caspar
David Friedrich, Arrecife rocoso a la orilla del mar, y El mar de hielo. Sin olvidar,
que a pesar del caracter topografico, estas imagenes resultan de una
superposicion de los estudios realizados in situ, y del trabajo realizado en el

estudio. Una situacién dialéctica que sera trabajada en el arte del siglo XX.

23



Caspar Wolf. Tormenta en Grindelwaldgletscher. 1774-1775
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Caspar Wolf. Glaciar del Rédano, visto desde el fondo del valle, cerca de Gletsch. Sf.

En las obras de Wolf se evidencia el interés del autor por poner en relaciéon la
magnitud de los eventos naturales con la presencia humana en sus paisajes,
generando tension en relacion a la escala en donde una potencia a la otra. Si bien
es sabido, el caracter topografico, casi retratistico de algunos trabajos de los
artistas mencionados, es importante destacar la posicién del autor Alain Roger
quien en su texto Breve tratado del paisaje (2007) apunta que estos paisajes se
alejan de la naturaleza, son mas bien una negacion de la misma para convertirla

en modelo.
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Las proporciones con las que se maneja la figura humana en relaciéon al espacio
en estas obras, y el interés por fendémenos principalmente de caracter atmosférico
y geolégico, configuran un marco de referencias en relacion con la experiencia de
lo sublime que se trabajara durante la seleccion de los espacios para el desarrolio

de este proyecto.

Si bien es cierto, para la época existia una relacién ménada entre el arte y la
ciencia de corte religioso, el estudio de los espacios elegidos en esta investigacion
pretende la caracterizacion de los mismos a partir de las experiencias de recorrido
en donde el concepto de lo sublime carece aqui del sentido de lo transcendental
para ser sustituido por una nocién de un p_rfasente fugaz, el instante, lo
circunstancial, donde prima el azar. Esta res-ig.niﬁcacic')n del sentimiento que
caracterizo al paisaje durante el romanticismo, se extendera en la segunda mitad
del siglo XX sobre desiertos, lagos, y montanas a través de la mirada de un
conjunto de obras agrupadas bajo el nombre de Land Art del cual hablaremos mas

adelante.

El concepto de lo sublime es -definic_io- por Immanuel K'a‘nt_en_ un conjunto de
ensayos fitulado Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime
(1764). En el texto el autor hace referencia a una emocion sensible presente en
todo ser humano, sin embargo distingue entre dos formas de esta sensibilidad, lo

bello y o sublime:

Este delicado sentimiento que ahora vamos a considerar es principalmente

de dos clases: el sentimiento de lo sublime y el de lo bello. La emocion es en
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ambos agradable, pero de muy diferente modo. La vista de una montafna cuyas
nevadas cimas se alzan sobre las nubes, la descripcion de una tempestad furiosa
o la pintura del infierno por Milton, producen agrado, pero unido a terror; (...) Lo
sublime, conmueve; lo bello, encanta. (...) Lo sublime presenta a su vez diferentes
caracteres. A veces le acompana cierto terror o también melancolia, en algunos
casos meramente un asombro tranquilo, y en otros un sentimiento de belleza
extendida sobre una disposicién general sublime. A lo primero denomino lo

sublime terrorifico, a lo segundo lo noble, y a lo ultimo lo magnifico. (Kant, 1764.

p.3)

Asi como con los espacios montafiosos y los fendmenos atmosféricos que
describe, Kant también establece en su tercer capitulo una comparacion entre
ambos conceptos, lo bello y lo sublime, con las caracteristicas en la época
consideradas naturales, innatas o inherentes al sexo femenino y al sexo
masculino. Al hombre le asocia con el sentimiento de lo sublime, aquello que
inspira respeto y es capaz de la meditacion profunda, a la mujer le atribuye el
sentimiento de lo bello que relaciona con el amor, lo delicado y débil, con lo natural
y no cultivado..En este sentido se 'plénteé'.;.lqui_ﬁna d.icoton.wia' q’ué .ée'ré arrastrada
a lo largo de los siglos venideros desde la cual al hombre se le asocia con la
cultura, el conocimiento, la reflexién y la inteligencia; mientras que a la mujer se la
asocia con la naturaleza, lo simple y fragil supeditado al poder del hombre. Cabe

aclarar como en el mismo texto’ esta bella y deseada ignorancia era cultivada en

la mujer desde una politica de negacion de acceso a la informacion y el

' Ver pagina 14 de Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime. 1764.
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conocimiento por parte de los hombres, estrategia mediante la cual garantizaban
sus posibilidades de apareamiento?. Esta relacion aqui planteada entre la mujer,
lo femenino y la naturaleza sera revisada mas adelante desde la lectura que el

feminismo realiza sobre la geografia.

Por tanto, se parte del romanticismo como base para la seleccién de un conjunto
de espacios a trabajar durante el proceso plastico; dada la crisis del sujeto ante el
paisaje natural, abordar el estudio del Land Art y contrastar la tradicién geografica

desde una perspectiva feminista.

1.1.3 Cartografia

En relacib'n :a;l caracter de las obras realizadas en el proceso de esta investigacion
las nociones de mapa y cartografia son indispensables. En el texto El mapa de o
invisible: silencios y gramatica del poder en la cartografia, el autor realiza una
distincion entre el concepto del mapa-instrumento y del mapa-imagen siendo este

ultimo:

...una abstraccion, un esfuerzo intelectual de construccion de un
instrumento con ﬂﬁe's practicos pero revestido también de un carécte'r inlanéible
como imagen, lo que lo convierte en una representacién que integra las
interpretaciones cosmolégicas, politicas o religiosas, centradas en el mundo de

aquel que lo dibuja. (Montoya, 2007, p. 157)

?Ver pagina 19 de Observaciones sobre el sentimiento de lo bello y lo sublime. 1764.
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Esta definiciéon destaca la subjetividad como una propiedad inherente al dibujo del
mapa; por otra parte, el mismo autor ahonda en las implicaciones politicas,
sociales y econémicas de la cartografia en funcion de los procesos de expansion,
conquista y colonizacion. A través de varios estudios en torno al poder, el autor
destaca la desmitificacion del mapa como un producto cientifico objetivo y ,citando
a Piccolotto (2004), afirma que “los mapas trazan una realidad nueva, abstracta y
simbdlica” en relacion a una determinada configuracion grafica que determina el
sentido de lo real” (Piccolotto citado por Montoya, 2007 p.167). Es desde este
angulo que interesa mirar y entender la practica cartografica en relacion al mapeo
de espacios que seran trabajados en este proceso, en donde el mapa no pretende

representar el espacio, sino, producirlo.

Ligado a esto, Karen O’Rourke (2013) en su libro Walking and Mapping: Artists as
Cartographers especula en torno a la necesidad de reconquistar un sentido de
lugar a partir de la construccion de mapas mentales que el individuo pueda

reconfigurar al desplazarse, ella considera que:

Si Ia.alienac'ic')h urbana“ puede -ser- atrit_:uida, al- menos en parte, a la:
imposibilidad de mapear mentalmente el paisaje urbano local, entonces la
desalienacion implica la reconquista practica de un sentido de lugar y la
construccion o reconstruccién de un conjunto articulado que se pueda retener en |a
memoria y que el sujeto individual pueda mapear y reconfigurar a lo largo de
momentos de trayectos alternativos y moéviles (O’'Rourke y Serge Tisseron citado

por O’'Rourke p. 122)
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Esta posibilidad de reconfigurar la nocion de espacio geografico a partir de la
percepcion de los individuos es abordada y desarrollada por la Psicogeografia, sin
embargo no se ahondara en ejemplos de esta disciplina por cuanto su interés es
de corte sociologico, interesa aqui conocer este tipo de acciones desde las artes

visuales a través de la obra de artistas que seran expuestos mas adelante.

1.2 Territorio

A continuacién se expondran los conceptos que respectan a la Geografia, el
Situacionismo, el Feminismo y obras que trabajan en relacién al mapeo y el uso de
tecnologias de geolocalizacion. Ademas, se pretende en esta seccion aclarar las

diferencias nominales entre conceptos como espacio, lugar, territorio.
1.2.1 Geografia

La nocién de paisaje que aqui se trabajara estara en funcién de los espacios
recorridos. Una definicion de paisaje que resulta Gtil es la de “seres geograficos”
(Juillard citado por Dollfus, O. p.12), la cual viene de la geografia y hace referencia
a la singularidad-tanto como a la interrelacion de los espacios. Es decir, al
entender las caracteristicas propias de .cada e;spacio y como estas suceden
gracias a la accion compleja de diversos factores endoégenos y exégenc;s los

cuales estan articulados a través de ritmos geoldgicos y atmosféricos que

establecen vinculos entre paisajes muy distintos.

Si bien interesa alejarse de los espacios humanos para asi experimentar los

fendmenos temporales propios de los distintos relieves, la nocién de espacio
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geografico aterriza el concepto desde una perspectiva integradora, ya que es el
ser humano quien delimita el territorio y le otorga un sentido y un uso especifico.

Olivier Dollfus habla del espacio geografico como “cambiante y diferenciado, y su
apariencia visible es el paisaje. Es un espacio recortado y dividido...." (Dollfus, O.
p.8) Segun este autor, el espacio geografico tiene un caracter de superficie y de
originalidad al no ser posible encontrar dos espacios de idénticas caracteristicas y
sin embargo la homogeneidad le es también un valor inherente al poderse
diferenciar dada la repeticién de formas determinadas. El concepto de tiempo esta

implicito en el espacio geografico al entenderse como un palimpsesto, siendo el

resultado de la yuxtaposicion de fenémenos multiples.

En relacién a este concepto resulta interesante el trabajo de Janet Cardiff, Her
Long Black Hair del 2004, quien realiza un audio a la vez que lleva a cabo una
caminata por el Central Park de Nueva York, su ruta la traza en razén del flujo de
una quebrada que quedod sepultada en la construccion de este espacio; un paisaje
fosil. Este audio acompanado de fotografias y mapas sugieren una ruta al
caminante que se somete a una compleja superposicion de informacibh'e's.,
auditivas y visuales, rriezclan-do tiempos y realidades espaciales. Sfendo efectivo
aqui el concepto de palimpsesto donde el espacio a través de esta obra se pliega,
lo que la autora narra se vuelve imagen, lo que observa quien camina interactta
con lo sucedido ese dia en 2004, el espacio en medio atestigua los cambios y las
relaciones dinamicas que se suceden. Viadimir Montoya en su texto £/ mapa de lo

invisible: Silencios y gramética del poder en la cartografia (2007), se refiere a este
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concepto entendiendo el espacio como una matriz sobre la cual las acciones se

sobreponen en el tiempo.

1.2.2 La Geografia desde el Feminismo

Gilliam Rose es su texto Feminisim & Geography (1993) realiza un analisis de los
conceptos en los que se basa la geografia como una disciplina masculinista en la
cual se establecen explicitas relaciones entre la mirada del geodgrafo sobre el
espacio en constante analogia con el cuerpo femenino. A partir de una serie de
analisis de documentos historicos, entre ellas pintura de género y pintura de
paisaje, Rose establece que la principal relacion entre el paisaje y lo femenino
radica en la vision masculina, bilanca, heterosexual que unifica ambos valores
desde su capacidad productiva y reproductiva, utilitaria, y su cualidad de

propiedad privada en manos de quien pinta, comisiona, y observa.

Segun Rose (1993) estas relaciones visuales se evidencian a través de la lectura
iconografica de varias pinturas de la historia del arte occidental en donde la figura
femenina, como el paisaje, se representa desde una posicion de objeto, no de
sujeto. Su desnudez no es para si misma, su mirada rara vez atréviesa el lienzo
para enfrentar al espéctador como su igual, la mirada que se vierte sobre su
cuerpo es la del hombre que la estudia como al paisaje, que la contempla como a

la tierra que posee. Sobre esto la autora se pregunta:

Al hacer semejante paralelismo entre la mujer y la naturaleza, estas pinturas

ofrecian la posibilidad de que la mujer pudiera ser utilizada como lo era la
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naturaleza: ;Acaso la tierra, la naturaleza misma, no permitié décilmente que su
cuerpo fuese arado, sembrado, despojado y abusado por el hombre? La

Naturaleza y la Mujer eran igualmente vulnerables. (Rose, 1993, p.96)

En el capitulo cinco, Looking at landscape: The uneasy pleasures of power, Rose
expone la relacion que existe desde la Geografia entre los conceptos vision,
conocimiento y poder, lo cual permite explicar la cita anterior al evidenciar el

deseo de dominar que se esconde detras del discurso aparentemente inocente de
“alcanzar el conocimiento” que persigue el gedgrafo. Este conocimiento se deriva

de una supuesta objetividad de la mirada que se lanza sobre el espacio, se
proclama racional ignorando a la vez la subjetividad del gedgrafo, como en general

sucede desde cualquier otra perspectiva.

La imaginacién geografica dominante, como lo define Rose, se ve aqui superada
por la lectura feminista ya que a través de ésta se termina o se le resta
importancia a las dicotomias polarizadas que articulan el discurso tradicional. Por
ejemplo la autora menciona la posibilidad desde la Igactura feminista de trabajar
-como uno_solo el espacio real y el metafdricd, la mente y el cuerpb asi como la

experiencia y lo emocional presente en la interpretacion de los lugares.

La inclusién del feminismo nos ayuda entonces a remover las capas de verdad
que se han ido solidificando bajo la presion del tiempo en conceptos socialmente
aceptados que estructuran la construccion del mundo y las posibilidades del uso

del espacio desde una sola mirada, la del hombre. La revision de los textos
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fundamentales de la disciplina rescata definiciones de la geografia humanista

como sucede con el concepto de lugar y espacio que nos interesan trabajar ahora.

Segun esta revision de las estructuras conceptuales, el espacio, esa “fria
superficie mesurable” (p.277), como lo define Zubiaurre (1996), tiene que ver con
el propodsito de determinar una ubicacién mediante mediciones cientificamente
racionales. Como hemos mencionado, la conquista y el poder es el objetivo del
conocimiento geografico para lo cual existen herramientas que permiten cuantificar
los valores que le son de interés estratégico. Por otra parte el concepto de lugar
tiene una connotacion totaimente distinta, este hace referencia a la construccion
de significado asociado a un espacio, es una construccion hL_J_mana o humanizada

del espacio a traves de la interpretacion de sus caracteristicas.

Podria entonces decirse que el concepto de espacio tiene que ver con la accion
extractiva del ser humano mientras que el concepto de lugar es afin a la idea de
deposito, de acumulacion de experiencias y emociones que se impregnan en los

espacios y los vuelven cercanos al cargarles de sentido.

Alicia Lindon y David Hiernaux en sutexto titulado Trétadb de Geografia Humana
(2006) exponen estos conceptos desde la etimologia. Para el concepto de
espacio su origen se encuentra en la tradicion aristotélica, la palabra fopos
designa el espacio geografico continental donde se ubican los cuerpos, mientras
que para el concepto de lugar la palabra chora de procedencia platénica refiere a

la realidad sensible que ancla los seres al espacio.
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También se mencionan autores como Yi-Fu Tuan para quien el concepto de
espacio esta ligado a la extension, la falta de limites que permite la movilidad, la
libertad que se expresa en la continuidad geografica hacia lo desconocido.
Contrariamente el lugar es la falta de libertad, es un espacio delimitado por un
sentido de certeza y seguridad consecuencia de lo conocido, previamente

ocupado o delimitado por la acumulacion de significados.

Entonces, para contextualizar las acciones de esta investigacion en relacion a la
teoria, la nocion de espacio es aplicable al referirse a las imagenes de
geolocalizacion, hojas cartograficas, perfiles topograficos, al nombre y los datos de
espacios geograficos no recorridos. Mie_qtras que el concepto de lugar es aplicable
a las imagenes mentales, las fotc-)g.rafias, los textos y apuntes sobre las
experiencias vividas en el recorrido. Sin embargo para los lugares que se
observan a lo lejos y no han sido recorridos se plantea el uso de ambos conceptos
pues existe un depdsito de significado sobre ellos de caracter proyectado, quiza
relacionado a un sentimiento de deseo o repulsion basado en experiencias previas
de lugares -que éompéﬁen sus ca-récte.r-isti.casl: El espacio es lejano, el lugar
proximo a nosoiros,- sin erhbargo un espacio Iejéno puede volverse cercano a

través de la mirada.
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1.2.3 Situacionismo

Henri Lefebvre en su texto La produccién del espacio (1974) trata el tema desde
los usos en relacion al capitalismo, afirma que “el espacio entero ha sido integrado
al mercado” (p.221) al realizar un analisis desde varias categorias. Por ejemplo, la
del espacio social el cual califica de abstracto al verse fragmentado bajo las leyes
de la propiedad y los espacios que quedaban desocupados como el mar o la alta

montana mediante la industria del ocio.

De estos apuntes el autor define entonces dos cualidades posibles del espacio
que dialogan entre si: el ser dominante y el ser dominado. A lo que se presenta
una paradoja, ‘expone que existe la capacidad humana de conocer y de
transformar el espacio a una escala incluso planetaria (mediante la tecnologia)
pero esta nocién del espacio como un todo existe también en relacién con la
realidad de un espacio fragmentado por la propiedad privada. “Esta pulverizado

para ser comprado y vendido” (Lefebvre, 1974, p.223)

Podémos_aprovechér_ estas reflexiones para retomar la historia en torno del
paisaje pict;Sric'o. Ien. occidente. De esta interesa extendernos brevemente en dos
vias: sobre la propiedad privada y sobre el espacio publico. Segin Rebeca Solnit
(2000) la posibilidad de desplazamiento era realmente limitada antes de finales del
siglo XVIIl en Europa, sin embargo con el interés creciente de sectores de la
sociedad en los paseos y caminatas se comenzd una reforma en torno al espacio.

Solnit afirma que “El gusto por caminar y por el paisaje se convirtié en una especie
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de caballo de Troya que eventualmente democratizaria muchos espacios y en el
siglo veinte literalmente demoleria las barreras entorno a los estados
aristocraticos.” (2000, p.86) Este gusto del que habla la autora genera una
tradicion que se gesta en los jardines medievales, renacentistas y romanticos,
-eleva en el siglo XIX el concepto de naturaleza del placer a la necesidad, logrando
asi recuperar espacios a titulo del estado, espacios publicos protegidos por leyes.
Este encadenamiento de hechos evidencia para Solnit que mediante el caminar se
articulan la libertad fisica y la libertad mental, a la vez que evidencia el postulado

de Lefevre quien posiciona el concepto de espacio como un elemento de escasez.

1.2.4 Mapeos y Geolocalizadores

En el siglo XX algunos artistas hicieron uso de tecnologias de geolocalizacion para
desarrollar sus obras, de estas cabe destacar la obra del japonés Masaki Fujihata
titulada Impressing Velocity (1992-1994) la cual es el resultado de la alteracion de
las formas _de- monte Fuji a parti_r. de la ye_locidad de desplazamiento durante dos
recorridos. Para esta obra el arti’sta-'_hace uso de la tecnologia de sistemas de
posicionamiento global (GPS) y utiliza los datos para deformar y reconstruir el
espacio. Esta obra interesa a la presente investigacion por cuanto el artista realiza
una apropiacion a partir de la deformacion de un espacio iconico en la cual media

Su cuerpo, su propio ritmo al momento de caminar.
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ga2-1994

tasaki Fujihata. Impressing Velocity
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Idaho Power Company. Recorrido de animal con radiocollar. Sf

Las tecnologias de geolocalizacion son ahora herramientas accesibles al publico,
a diferencia de lo que fue en 1994 cuando Fujihata realizé su ascenso al monte
Fuji. Esta imagen corresponde al trayecto de un venado que fue rastreado
mediante un radio-collar. La imagen muestra direcciones de desplazamiento del
animal en rutas multiples y de manera simultanea. En el desarrollo de este
proyecto se utilizaran herramientas que permitiran trabajar con este tipo de
imagenes, seran también de referencia para la elaboracion del atlas que propone
esta investigacion al permitir documentar de manera grafica los recorridos

realizados y trabajar desde la superposicion de los mismos.
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Existen también otras manifestaciones en relacion al desplazamiento y el
entendimiento del espacio que guardan a la vez un caracter ritual y simbélico en
las culturas indigenas como lo son los mapas o pinturas Navajo y los
petrograbados del Delta del Diquis. De estos interesa retomar la simplificacion de
las formas del espacio y su codificacién en simbolos que remiten a la ubicacion

espacio- temporal y espiritual de los elementos.

1.2 Recorrido

1.3.1 Caminar

El caminar resulta un concepto basico en esta investigacion. Si bien esta accién
sucede de forma automatica, segun la escritora Rebecca Solnit, en su texto
Wanderlust A History of Walking (2000), la evoluciéon biomecanica que nos permite
caminar erguidos tiene una estrecha relacién con la capacidad de ver y por lo
tanto de generar pensamiento en relacion al movimiento y la forma en la que se
p_erpibe el espacio. La autora enfatiza en la condicion aleatoria del pensamiento
que sucéde al caminar y como esta actividad que pareciera simple conlleva en
realidad una complejidad que permite la conexion entre el cuerpo y el entorno, asi
como una relacién entre el pensamiento y los ritmos propios del cuerpo humano;
grados de conciencia ignorados como consecuencia de un ritmo de vida acelerado
que no permite espacio para el deambular y por lo tanto tampoco para la

experiencia inmaterial del pensamiento desestructurado.
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El caminar, dice la autora refiriéendose a un ejemplo donde cita a Rosseau, de una
forma determinada y en cierto tipo de espacios, lograba posicionar lo privado y lo
personal como valores a los cuales prestar atencion, a;si mismo los procesos que
interesan en esta investigacion buscan ese mismo silencio y distancia. La
intencién de caminar, en este proceso es una forma de entender el mundo, sus

ritmos, formas, distancias y posibilidades desde el cuerpo.

En este sentido el concepto de estudio con el que pretende trabajar este proyecto
de investigacion responde a un interés de crear conocimiento a través de la
practica artistica. Un conocimiento que se basa y se extrae de la experiencia
entendiendo esta desde el experimentar el mundo a través de la seleccién de los
espacios recorridos. Esta forma de entender el concepto de estudio puede
ilustrarse a través del analisis que realiza Karen O’ Rourke (2013) sobre lo que
proponen Laurent Taxidor y Abraham Poincheval durante sus viajes cuando
menciona que “...this art deals more with learning about the world than

representing it”. (2013, p. 70)

Aprender sobre el entorno en el que vivimos es posible mediante la accion de
caminar ya que el contacto directo con elementos del espacio que sucede cuando
hay un desplazamiento geografico “puede desbaratar el acto asumido de ver,
abriendo asi un espacio para una reflexion mas critica de lo que se ve.”
(Cosgrove, 2003, p.66-67). Ver como una toma de conciencia, una accion critica

desde la experiencia que es capaz de reconfigurar nuestra nocién de lo real.
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El concepto de desplazamiento puede quiza entenderse como la capacidad de
movilidad del ser humano en un radio que le permita satisfacer sus necesidades.
La necesidad de espacio la defino como una cuestiéon no soiE) fisica inherente al
cuerpo que camina sino también a la necesidad de abarcar espacio con la mirada,
casi como en un acto de exigir un derecho al espacio, un derecho derivado de la
condicion de existir en el mundo, de la necesidad de experimentar el vacio en

contraposicion al hacinamiento urbano.

Henri Lefebvre se refiere a este problema en su texto La produccion del espacio
afirmando que “La produccion del espacio es un fenémeno extraordinariamente
complejo...porque unos conciben el espacio a gran escala y otros no lo conciben
sino a la escala de la propiedad privada” (1974, p. 226) en otras palabras la escala
en la que se tenga conciencia del espacio determina la produccién o existencia del

mismo.

Rebeca Solnit habla de un ser humano contemporaneo recluido en una serie de
interiores, como la casa, el carro, la oficina, el centro educativo, el centro
comercial, etc. Este ser humano, en relacion con lo que postula Lefebvre, no seria
capaz de dimensionar el espacio a gran escala sino que lo haria desde la
fragmentacion que supone la infraestructura donde realiza sus actividades y quiza

el espacio entre ellos.

Existen muchos artistas que incorporan en sus procesos distintas formas de

desplazamiento fisico. El artista Bruce Nauman, por ejemplo, establece una serie
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de variantes metodologicas que desarrolla al caminar dentro de su estudio en
obras como Walking in an exaggerated manner around the perimeter of a square
(1967) y Slow Angle Vl;afk (1968). En ambas la accion repetitiva conlleva a una
posible aprehension de la obra desde la sinécdoque, a lo que contribuye la falta de
una linea narrativa reconocible. Estas variantes metodolégicas pueden también
entenderse como protocolos que son parametros escogidos por los artistas que

delimitan la forma en la que acttan.

Bruce Nauman. Walking in an exaggerated manner around the perimeter of a square. 1967

El protocolo O’'Rourke (2013) lo define como “una regla, guia o documento

que especifica como debe ejecutarse una actividad...en el arte contemporaneo un
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protocolo es un conjunto de reglas que un artista establece para realizar una

obra.” (2013, p. 47)

1.3.2 El Land Art

Si bien, segun algunos autores consultados, no es un movimiento como tal, bajo
este nombre se agrupan una serie de manifestaciones de los afos 70's que se
realizaron sobre espacios que se relacionan en esencia, con caracteristicas de lo
que gracias a la pintura aprendimos a llamar paisaje. Estas manifestaciones estan
-“vinculadas con una tendencia hacia la conquista de espacios impulsada por los
sucesos cientificos de la época, siendo recurrente el registro de la presencia
humana en estos lugares, o no lugares, y evidenciando esencialmente un interés
por las reflexiones espacio-temporales en obras de caracter procesual que se

acercan al pasado prehistorico en cuanto al uso de simbolos y materias primas.

Rastros, caminos, desplazamientos y laberintos son recurrentes entre las obras
del land art. Artistas como Robert Smithson, Dennis Oppénheim .y Michael Heizer
han incluido el acto de caminar dentro de sus procesos de produccion. Otros como
Hamish Fulton y Richard Long, realizan largas caminatas en espacios desolados,
sus obras transcurren tanto en el espacio recorrido como en la galeria en donde

prima la transferencia de materias, conceptos, acontecimientos, etc.
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Desde el siglo XIX el arte oriental resulté de gran importancia para los aristas de
las vanguardias, durante la segunda mitad del siglo XX la filosofia Zen formd
parte de las influencias que alimentaron los intereses del Land Art. Entre sus
caracteristicas destaca un desinterés total por la representacién, y la importancia
del azar. La influencia de la filosofia Zen encontré resonancia entre los artistas de
la Black Mountain College quienes en sus procesos incluian la meditaciéon y la
contemplacion, otro concepto importante es el de [a autodisolucion del sujeto en el
entorno mediante la anulacidon de la dualidad sujeto-objeto. Francisco Delgado
(2011) cita a Cheng (2004) a propésito del Gltimo punto: “Pero el hombre, al fin, se
absorbera en la obra, porque en ello se haya para él la verdadera superacion...”

(Delgado, 2011, p. 149)

Ademas de estas caracteristicas seran retomadas durante el desarrollo de la
investigacion plastica intereses estéticos del Land Art entre los que destaca el
gusto por lo inacabado, la sobriedad y rudeza de los materiales, la gestualidad
intuitiva y la conciencia del paso del tiempo. Algunos de estos son conceptos
estéticos arraigados a la-cultura japonesa y féﬁer_en a los conceptos de wabi, sabi,
ma., los cuales estan preée'ntes en tradiciones como el disefo de jardi‘nes, ei

ikebana y el haiku.
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Hamish Fulton. Walk Installation, Turner Contemporary. 2012
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WALKING FROM A FULL MOON TO A NEW MOON

FOURTEEN DAYS OF WANING MOONLIGHT N THE SIERRA NEVADA SPAIN 1089

Richard Long. Cold Stones, CAC, Malaga. 2016

En relacion con el trabajo de Long y Fulton se encuentran tambiéen implicitos una
serie de valores que son de interés para el desarrollo de esta investigacion como
lo son la reiteracion del gesto, el caminar, el volver al mismo lugar, el uso de
textos y fotografias, acciones en funcion de los fenémenos geologicos y
atmosféricos de distintos espacios en donde la presencia y actividad humana no

es dominante.

En la década de los 70’s tienen lugar otras manifestaciones de caracter
performatico como la obra de Barbara y Michael Leisgen. En la serie Mimesis del
ano 1973 ambos realizan un trabajo en el que se establece una relacién de

continuidad entre el cuerpo humano y el espacio. Interesa de este trabajo la forma
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en la que el cuerpo existe en estos espacios en razén de una proporcion o escala,

como un factor externo que intenta insertarse en el espacio de forma organica.

Barbara y Michael Leisgen. Fofografias de la serie Mimesis. 1973

Si el concepto de espacio es correspondiente a lo medible y cuantificable,
entonces, el cuerpo humano es’la herramienta a utilizar para dicha tarea, ya sea
desde el uso de referencias directamente corporales como el pie, la pulgada o
extensiones de este como la vara. Sin embargo estas unidades de medida
suponen un estandar, un modelo de cuerpo humano desde donde se unificaran
estas unidades. Este cuerpo, no es de extranar, ha sido el canon basado en el
‘hombre. Resulta oportuno mencionar el trabajo de la artista Mireille S. Francette
Porte, conocida como Orlan, quien en. 153 afnos setentas a través c.ie una serie de
performances convierte su propio cuerpo en una unidad de medida. En este
sentido, Joan Nogué (2007) en el texto La construccion social del paisaje extiende
también una unidad de medida gue abarca la totalidad del cuerpo, en este caso el
cuerpo metaforico y metamorfico del que habla es el del observador quien “se

proyecta a si mismo sobre el paisaje” (p.32) Casi como un zahori que busca
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Capitulo 2

Procesos y Metodologias

En este capitulo se expondra el proceso plastico realizado segun la metodologia
propuesta, por lo tanto el contenido del mismo se estructurara de la siguiente

manera:

1. Descripcién de la primera etapa sobre la acumulacién y recoleccion de datos.
Esta se organizara a partir de una serie de categorias generales en las que se

agrupan los recorridos y los insumos recopilados segun el lugar al que pertenecen.

2. Descripcion de la segunda etapa en la cual se diseflan mecanismos para
procesar la informacion recolectada a manera de tablas, segun su funcién o

proposito dentro del proceso constructivo.

3. En la tercera etapa sera descrito el proceso de discriminacion para el
ensamblaje de las obras, que contempla bocetos, ensayos, procesos de diseno y

construccién.
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Tabla 1. Conteo total de desplazamientos

Desplazamiento Total
hacia:
Zona montanosa 58
Volcan 21
Laguna 5
Catarata
B Cueva 2
| Zonacostera 11
Isla
Roca
Rio
111

De estos ciento once desplazamientos se recolectaron distintos insumos, por
ejemplo las fechas en que se realizaron, los kilbmetros recorridos a pie, rutas
marcadas por GPS, perfiles topogréﬂco_s, fotografias, notas, dibujos, mapas,
objetos, instrumentos y ropa,‘materiales organicos como huesos y hojas, materias
inorganicas como rocas, fosiles y ceniza. En la tabla del anexo 1 se puede
constatar con cuales de estos insumos se cuenta en cada uno de los recorridos.
Posteriormente, se procede a realizar una selecciéon de los lugares que cuentan
con mayor informacion, a esto se le afnade un filtro de caracter cualitativo, es decir,
entra en el proceso una valoracion critica de los remanentes perceptivos y

emocionales, segun lo postulado en el primer capitulo.
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Es importante mencionar, que para cada una de las categorias de insumos antes
descritas, se cuenta con un sistema propio de registro. Por ejemplo, los objetos
recolectados han sido fechados y numerados, se guardan en recipientes segun

sus necesidades.

28/12/2018 Craneo de Zorro
o1/0L/2014

Imagen 1: documentacion de los objetos recolectados, craneo de zorro encontrado durante el dia 1

del recorrido 18.

A continuacion se aportan imagenes de algunos de los objetos que conforman
este acopio, en cada imagen se encuentra una ficha sencilla que facilita la
ubicacion del objeto. La informacién que se presenta en esta ficha corresponde
en orden de izquierda a derecha al numero del recorrido (R18) la fecha del

recorrido y una descripcion inmediata del objeto.
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Esqueleto incrustado en piedra

20



Roca acida
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06/12/2015 Vertebras de reptil
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R69 18/04/2016 Hoja
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Las notas y los dibujos que acompafian este acopio, pueden haber sido realizados
durante el recorrido, pero también después o incluso en algunos casos antes del
mismo. Un ejemplo de apuntes que suceden previos e;l recorrido son las listas, el
planeamiento de las rutas, el disefio de presupuestos, fechas posibles, etc.
Durante los recorridos se realizaron diagramas de la direccion magnética en
relacion al amanecer, dibujos rapidos del cielo para ubicar estrellas en relacién a
sistemas montafiosos, textos cortos sobre impresiones importantes resultado del
azar. Posterior al recorrido se realizan cronicas del viaje, dibujos sintetizados de
formas relevantes, ejercicios de sintesis textual a tres lineas. Todos estos

materiales heterogéneos se recogen en distintos cuadernos y bitacoras.

Imagen 2: Bitacora de campo, pequefio formato.Dibujo en carboncillo de una zona de circulacion

atmosféricaRealizado in situ en los Cerros del Guarco.Ano 2015.
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Imagen 3: Bitacora de campo, pequefio formato. Narracion de recorrido 34. Afo 2015.

En esta bitacora de pequerio formato se realizan apuntes de caracter inmediato,
dibujos, narraciones, diagramas, divagaciones, listas, observaciones, medidas,
etc. Existen también otros tres tipos de bitacora, una en donde se realizaron las
cronicas (en su mayoria escritas en el 2015) !a} cual contiene solo texto, otra en la
que se enfatiza- el -trébajo 'de'sd'e la matériaiidéd de los elementos encontrados
como hojas, semillas aladas, las cuales se relacionan con otro tipo de materiales

crudos, como textiles y plasticos.

La tercera bitacora es en la que convergen todos los elementos recolectados y se

realizan los estudios y bocetos para la construccion de diferentes piezas.
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Imagen 4: Bitacora de Estudio. Ubicacion de la angustia en el recorrido 18. Afio 2014
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Imagen 5: Bitacora de Estudio. Discusion sobre posibles usos de Ia informacion del recorrido 18.
Ao 2014
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Para las fotografias se realizd un extenso proceso de seleccion y catalogacion en
formato digital. Para cada afio se levanté una lista de los recorridos y se asigné un
numero. Posteriormente se llevd a cabo una clasificacion exhaustiva que resultd
en un archivo fotografico por cada ano. En total el conjunto de casi cinco anos de
archivo cuenta con aproximadamente mil ciento treinta y ocho archivos

fotograficos. Solo una tercera parte del archivo se encuentra en formato impreso.

M Disk () » 2015 » == o ARCHWVO 3 ARCHIYD 2015 »

1 sarme Zate modified Tipe an
3 v Fefoider
1 v wile folder
2 s e foider
3 Filo fodder
4 Frgicider
3 1+ Fle foldar
& 7. FRe folae
r e icder
E .., e toldes
¥ m. T2edoider
1 Drpom. el
1 AT WD g . Fleloiter
12 2GS iR g m.  Fietolder
13 2R R pom.  Fomletder
b BN B, e foider
15 22061521 e Riefoider
6 BRI LA p. . Fic folder
7 582015 W8 p m.  Filefolder
12 TSNS 10 porn.  File folder

Ll A0 P, Fiie folder

Imagen 6: Archivo digital, estructura de carpetas enumeradas segun cantidad de recorridos del

ano 2015
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Para las rutas trazadas en GPS, perfiles topograficos y otros materiales de esta
naturaleza se utilizaron aplicaciones gratuitas para dispositivos moviles,
instrumentos GPS marca Garmin, levantamientos de perfiles con Google Earth,
Wikiloc, BaseCamp y dibujos a mano alzada sobre hojas cartograficas. Para
algunos recorridos se contaba con una brljula para realizar ejercicios de
navegacion. Dependiendo del tipo de sistema, aplicacién o programa se obtienen

datos con margenes de error distintos que son presentados graficamente en

formatos variables.
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Imagen 7: Ejemplo de perfil topografico del desplazamiento nimero 53. Levantamiento de datos

con GPS Garmin y procesado en BaseCamp

Mediante este ejemplo se hace evidente la nocién de reversibilidad mencionada
en el marco teérico que propone Manovich (2008). Las imagenes 7,8 y 9 utilizan

los mismos datos pero reconfiguran la informaciéon de manera distinta segun las

caracteristicas del recorrido que interese mostrar.
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Imagen 8: Ejemplo de la ruta realizada durante el desplazamiento nimero 53. Levantamiento de

datos con GPS Garmin y procesado en BaseCamp

‘:

(a( N‘lll‘:’k" el H!

Imagen 9: Ejemplo de la ruta realizada durante el desplazamiento nimero 53. Levantamiento de
datos con GPS Garmin y procesado en Google Earth.
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Tabla 3: Se otorga un valor de caracter cualitativo a los recorridos y segun su

trascendencia afectiva se destacan aqui los mas importantes.

101 61 18 74 50 17 83
64 19 75 56 g 86
29 76 67 21 89
33 79 84 23 106

35 101 86 24

44 102 102 27

45 111 28

46 31

48 34

56 43

58 50

63 51

65 52

66 53

69 54

70 57

103 61

63

85

110
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2.2.3 Elementos graficos o pictéricos. El principal elemento sera la fotografia que
mediante la técnica de la transferencia, la cual le dotara su condicién pictérica,
sera utilizada para imprimir desde texturas hasta elementos figurativos en las

composiciones. Los objetos recolectados cumplirian una funcién de condicionar la

seleccién de herramientas y materiales que sean necesarios.

En el Anexo 1 vemos que las fotografias son documentos presentes en mas del
50% de los recorridos, mientras que solo en quince desplazamientos se
recopilaron objetos. Las fotografias son de formato digital en el 95% de los
desplazamientos registrados y en un 5% de ellos se llevaron a cabo procesos de
revelado quimico y manipulacion manual de las imagenes en el cuarto oscuro. De
los objetos podemos decir que se tiene una coleccion de restos animales, como de
indumentaria, materias minerales y rocas, como también plantas secas, frutos y
semillas, incluso material inorganico desplazado por el viento unas decenas de

kilbmetros de su lugar de origen.

La fotografia, como se definié en la metodologia, tendra en algun_ps casos una
funcion pictorica. Se busca por medio de la técnica de la transferencia la
aplicaciéon de valores pictéricos como la adicion, la estratificacion y superposicion
de la materia. Transferir una imagen a otro soporte es a la vez una accion en la
que se pierde parte de la materia original, ademas, ocurre un fenémeno de
inversién en la imagen ya que sobre la nueva superficie esta se voltea 180°. Estas
caracteristicas aportan un valores conceptuales y estéticos importantes

coherentes con lo desarrollado en el primer capitulo. Los procedimientos no son
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gratuitos, la eleccion de los soportes y la forma de componer en ellos tampoco,

pero de ello se detallara en la tercera etapa.

Las imagenes presentes en las fotografias a utilizar para los procesos de
transferencia incluyen en su mayoria elementos botanicos y atmosféricos. En
algunos casos la fotografia sera manipulada digitalmente, en otros casos interesa
solo el color y no la forma, la cual se pierde en el proceso de transferir de la

matriz al soporte.

La edicion de las fotografias resulta de una necesidad técnica correspondiente al
proceso de transferencia, por ejemplo, en una imagen de clave alta en donde
predomina blanco y los tonos poco contrastados, al momento de transferirse al
soporte, no se obtendra practicamente nada. Para realizar esta técnica es
necesario que las imagenes tengan altos niveles de contraste y que predominen
los tonos oscuros y muy saturados. Por ejemplo entre estas dos imagenes la que
funciona para llevar a cabo una transferencia sobre un soporte de papel es la

imagen B
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Imagen 10: Preparacién de fotografia para transferencia

Otro tipo de intervenciones sobre la imagen cumplen una funciéon pragmatica ya
que se requiere de superposiciones, incrustaciones o perforaciones para hacer la
transferencia. Ahora bien, realizarlo desde la imagen digital también facilita el

proceso manual evitando desfases y filtraciones.

La transferencia es una técnica mas cercana al grabado que a la pintura por
cuanto se requiere de una matriz y la imagen se imprime sobre un soporte
mediante presion, también es un método que permite la impresion en serie. Para
realizarla se necesita de un soporte, en este caso papel, thinner, pinceles o
brochas, una cuchara, y la imagen a transferir, en este caso impresiones laser de
fotografias digitales. Primero se ubica la imagen sobre el soporte, luego se aplica

thinner a la parte posterior de la imagen con ayuda de un pincel, y con una
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captura, a la vez que es posible sefalar la ubicacion del espacio fotografiado

cuando se ha experimentado a través del recorrido a pie.

Ademas de identificar los lugares que se ven a lo lejos, y el punto desde donde se
realiza la toma, la imagen fotografica puede ser entendida como un instrumento
de geo-posicionamiento de una experiencia al remitir directamente a toda una
compleja red de informacién que es accesible para el involucrado directo. Quiza

también seria posible afirmar esto Ultimo en relacién a los objetos.

Imagen 11: Vista del Cerro Uran desde la carretera interamericana, ruta 2.
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Imagen 12: Vista del Cerro Uran desde Paso de los Indios

Imagen 13: Vista del Cerro Uran desde la base antes del amanecer
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Imagen 14: Vista del Cerro Uran a las 4:30 am

Imagen 15: Sobra del Cerro Uran proyectada sobre otro cerro.
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2.3 Tercera etapa: Proceso de diseno y construccion

Por ultimo, en esta seccidn se expondra el proceso de discriminacion para el
ensamblaje de los elementos, los bocetos, ensayos, procesos de disefio y

construccion de obras finales, asi como el material descartado.

2.3.1 Ensayos y procesos de experimentacion

Es importante aclarar que esta investigacion nacié del interés por trabajar las
herramientas de navegacion desde sus caracteristicas y posibilidades plasticas y
visuales, con el fin de utilizarlas para construir un cuerpo de imagenes de caracter
cartografico que articulen una serie de datos sobre la experiencia subjetiva en
relacion con los espacios recorridos. Por lo tanto el proceso de experimentacion
en la primera etapa del proceso se centra en la manipulacion de estas

herramientas a lo que se anadira la fotografia y el dibujo.

Imagen 16: Dibujo y transferencia. Afio 2014.
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En la imagen anterior se observa la utilizacion de la transferencia de una hoja
milimétrica y la superposicion de un perfil topografico. En la imagen que se
presenta a continuacion se utiliza el mismo perfil topografico para conectar cada
punto con un lugar especifico en el conjunto de imagenes en la parte superior del
soporte, se trabaja sobre papel. Es importante explicar que el perfil topografico es
el resultado de una linea (ruta) que se traza sobre una hoja cartografica, cada
curva de nivel que atraviesa esta linea corresponde a veinte metros de elevacion
altitudinal, por lo tanto la relacidn que se establece en este ejercicio de ubicacion
corresponde a relacion entre los lugares o puntos de desplazamiento con los
eventos sucedidos en dias especificos y la acumulacion de estrés correspondiente

a cada dia y cada tramo del recorrido.

imagen 17: Dibujo y transferencia. Afio 2014.
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En este otro ensayo se realizé un sello de un cuadrante del mapa utilizado para el
recorrido dieciocho ya que resulta relevante por varias razones: por ejemplo, en
este cuadrante se encuentra el hito o marca fisica que sefiala el punto de mayor
elevacion en las montafias que superan los 3000msnm, es uno de dos puntos
verificables del recorrido, enmarca el espacio correspondiente al dia en donde se

registran una serie de sucesos importantes en las crénicas y en las fotografias.

Los ensayos se centran algunos en un intento de verificar la ruta, otros de
evidenciar este caracter vacié de significados Utiles, datos que llevan a ningun
lugar pero que a su vez se encuentran cargados de emociones y recuerdos que se
adhieren al espacio geografico. Como se mencion6 en el Marco Tedrico, la
geografia desde el feminismo permite la coexistencia entre los elementos que
conforman el espacio fisico y el metaférico, asumiendo en un mismo nivel de

relevancia distintos conjuntos de informacion.

Imagen 18: Dibujo y estampa. Ao 2014.
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Imagen 19: Transferencia del dia 2 sobre dia 4, después del mediodia. Correspondiente al

recorrido 18. Afo 2014.

Con respecto a la transferencia de fotografias es importante resaltar que el trabajo
de archivo realizado permite ubicar con facilidad cada imagen segun el espacio en
donde fue tomada y el dia de recorrido al que corresponde. Por lo tanto, a partir de
la sobreposicion de estas imagenes se encripta una relacion espacio-temporal que
remite a la sintesis de la experiencia vivida, como por ejemplo sucede en la
imagen anterior durante el dia dos y el cuarto dia de camino sobre una ruta

especifica.

La experimentacion a partir de los objetos recolectados, que como se determiné
anteriormente tendrian la funcion de condicionar la seleccion de herramientas y

materiales, llevd a la busqueda de un importante nivel de sintesis.
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Se utilizé entonces la informacion brindada por las herramientas de GPS y se
trabajé con materia organica de procedencia humana (cabello) para el trazo de las
rutas. La utilizacion del cabello responde simbolicamente a la pretension de
enlazar cuerpo y territorio. El cabello funciona como un contenedor de informacién
genética con el que a la vez se construye el espacio. El titulo de cada pieza
corresponde a la cantidad de kilbmetros recorridos, el dibujo se realiza con un solo

cabello generando un contraste en relacién a un tema de escala.

—

Imagen 20: Ejercicios paralelos a esta investigacion que se expusieron en la Sala 1.1 del Museo de
Arte y Disefio Contemporaneo, en la muestra colectiva Ya no es mas, ahora es otro y luego otro de

Membrana Colectivo, en 2014.
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Otra forma de trabajar con el cabello fue llevandolo a la prensa de grabado. En
este caso interesa la cantidad de micro relieves que se generan en el soporte, en
este caso se utilizd papel Rosaspina que contiene una alta cantidad de algodén. A
esto se le sumo el dibujo a mano alzada en bajo relieve con herramientas de

repujado y perforaciones realizadas con bisturi.

Este tipo de imagenes una vez producidas remiten a técnicas de representacion
topografica obtenidas, por ejemplo, mediante el sistema LIDAR. Estas tecnologias
trabajan mediante pulsacion laser y son capaces de identificar relieves imposibles
de detectar mediante otras técnicas tradicionales como la fotogrametria, por lo
cual a las imagenes producidas con LIDAR se les ha dado el nombre de paisajes
fosiles. Las imagenes resultantes de la utilizacion del cabello como matriz suscitan

un acercamiento tactil a la pieza, remitiendo a la vez al sistema braille y generando

asi un abordaje del paisaje capaz de apelar a otros sentidos.

Imagen 21: Gofrado de cabello y perforado. Afio 2014.
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ornamentales en la composicién, si no que cada elemento presente cumple una
funcion estricta y totalmente necesaria en relacion a la formulacion del codigo

correcto que interesa encriptar en cada imagen.

Imagen 22: Dibujo y transferencia. Afio 2014

Se prima lo lineal, pero a la vez este aspecto convive con elementos organicos. La
presencia de elementos figurativos debe ser sutil, y si bien parece que los
componentes de la imagen sufren un proceso de abstraccion esto no sucede

realmente a nivel individual sino al actuar en conjunto.

Las imagenes utilizadas para el disefio de cada pieza independientemente de su
formato final o soporte deben hacer referencia a los elementos atmosféricos,
biolégicos o geologicos especificos de cada lugar. En el caso de este proyecto se
hara referencia directa a un recorrido en especifico mediante el uso estratégico de

las imagenes que sean necesarias.
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Se decidid retomar una serie de dibujo realizada en 2014, por cuanto se determino
que el recorrido nimero dieciocho fue de gran relevancia para el desarrollo de
esta investigacion. Un dibujo de pequefio formato cumplira la funcion de
introduccion a la muestra. Se incluyen también piezas en formato horizontal que
se presentan sobre bases que modulan el espacio expositivo, aportando asi una
dinamica de recorrido mas interesante y en relacion a los elementos moderadores

como se especificod en la metodologia.

Imagen 23: Dibujo correspondiente a la experiencia del recorrido 18
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Es importante aclarar que los procesos técnicos descritos anteriormente, asi como
el interés conceptual en ciertos aspectos compositivos se mantienen presentes
durante la experimentacion sobre otros soportes. Ejemplo de esto es la serie de
Topografias Solares cuyo soporte final es el video, aunque la produccion de esta
imagen conlleva un paso por otras técnicas, procesos ciclicos y ritmos organicos.
Se parte de un dibujo lineal, utilizando el perfil topografico del recorrido veintiséis.
Se trabaja en acuarela siguiendo el dibujo del perfil repitiéndolo en varias capas
superpuestas de pigmento. Hasta este punto el proceso parecia ser un camino
estéril. La imagen se vuelve interesante en cuanto se la reproduce en un soporte
traslicido y es atravesada por la luz del sol, el viento provoca los ritmos que
generan cambios en el espacio proyectado sobre una hoja blanca. Asi, lo que se
obtiene es una proyeccion, completamente inmaterial, condicionada por la accion

de los agentes atmosféricos del espacio en donde pretenda ser activada.

Imagen 24: Topografia Solar sobre el recorrido 26, fotograma del video, afio 2017.
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Anexo 2

Fotografias del montaje en el Museo Regional Omar Salazar Obando

Fotografia: Fressy Aguilar
Exposicién del Proyecto Final de Graduacion
Museo Regional Omar Salazar Obando

2018

La muestra constaba de siete piezas: un texto con citas referentes al paisaje,
dibujo a lapiz y estampa correspondiente al recorrido dieciocho, fotografia analoga
correspondiente al recorrido treintaiuno, las listas e inventarios, seis vistas del
Cerro Uran, un ensamble correspondiente a la informacion del recorrido dieciocho

y un video con la topografia solar derivada del recorrido nueve.
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