Resiimen

Aguilar, F. (2018). A través de la forma: Un estudio visual del espacio arquitectdnico.
{Tesis de Licenciatura en Disefio Plastico con énfasis en Disefio Pictérico). Universidad

de Costa Rica, Sede Rodrigo Facio.

Fressy Aguilar Paniagua (Autora)

Director:

Dr. Pablo Bonilla Elizondo

Palabras Clave:

Espacio arquitectonico, forma, percepcidn visual, experiencia, fotografia, collage.

Esta investigacion se centré en el estudio del concepto de espacio arquitecténico a
través de la produccion de una serie de fotografias, collage y piezas de cemento gris
que problematizan la relacién entre sus cualidades formales y los procesos de
percepcion que permiten establecer nociones de espacialidad.

Se partié del espacio arquitecténico como un fenémeno perceptivo en el que el sujeto
entra en contacto de diversas maneras convirtiéndose en un puente para la
produccion de sentidos sobre su entorno. Este espacio es constantemente construido

y reconstruido por el ser humano. Ademas de sus cualidades materiales, son parte de



él una serie de relaciones intangibles: recuerdos, afectos, y por supuesto, de e.pecial
interés para esta investigacidn, la percepcion del sujeto y las espacialidades que de
ahi se desprenden cada vez que se entra en contacto con lo arquitecténico. En  este
sentido se considerd importante la forma como elemento que ancla la produccién de

nociones de espacialidad con la percepciéon humana.

Esto se llevo a cabo a partir de la continua relacién entre practica y teoria dentro del
proceso de produccion. Se realizaron recorridos por areas urbanas, desde donde se
produjo la documentacion fotografica y observaciones mas personales como parte de
un proceso intuitivo de andar por la cuidad recolectando informacién, el cudl ademas
de generar insumos visuales permitié establecer relaciones complejas desde lo
fotogréfico.

Por Gltimo, en esta investigacion se evidencia la importancia de la produccion artistica
al proponer una forma alternativa de generar conocimiento, reflexion y aproximacion
al imaginario de la ciudad, en este caso, desde la exploracidon urbana, asi como la

construccidn tedérica desde la practica y viceversa.
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Presentaciéon

En este documento se presenta la investigacion realizada entre los anos 2016 y 2018,
la cual consiste en un estudio del espacio arquitectonico a través de la produccion de
fotografias, dibujos y collages que reflexionan en torno las cualidades formales de ese
espacio desde la percepcion visual y que fueron realizados conjuntando recorridos
peatonales por San José y el trabajo en estudio. La exhibicién de la propuesta plastica
se llevd a cabo en la galeria del Museo Omar Salazar Obando ubicado en el Sede del
Atlantico de la Universidad de Costa Rica en Turrialba del 07 de marzo al 06 de abril

del 2018.



Introduccion

Descripcion

En esta investigacion se estudia el concepto de espacio arquitecténico a través de la
produccion de una serie de fotografias, collage y dibujos que problematizan la relaciéon
entre sus cualidades formales y los procesos de percepcién que permiten establecer

nociones de espacialidad.

Dentro del campo de estudio de la arquitectura existen un gran niimero de contenidos
que pueden ser analizados en una investigacidon visual, sin embargo en este caso se
centra la atencion en el espacio arquitecténico como un fenémeno perceptivo en el
que el sujeto entra en contacto de diversas maneras convirtiéndose en un puente para
la produccion de sentidos sobre su entorno. Es decir, se toma la arquitectura como
objeto de estudio problematizando el papel de la percepcion y la forma como

concepto, como base para la produccién artistica.

Este espacio es constantemente construido y reconstruido por el ser humano; esta
conformado de materiales empleados en su necesidad estructural, pero ademas son
parte de él una serie de relaciones inmateriales: recuerdos, afectos, y por supuesto, de
especial interés para esta investigacion, la percepcion del sujeto y las espacialidades
que de ahi se desprenden cada vez que se entra en contacto con lo arquitecténico. Es
por eso que se parte de lo entendido por percepcién visual, ya que se presenta como el

mecanismo dominante al entrar en contacto con el entorno. Ademas se considera



importante la forma como elemento que ancla la produccién de nociones de

espacialidad con la percepcion humana.

Cabe mencionar que esta investigacién no supone un analisis tedrico ni la formulacion
de una definicion para el concepto de espacio arquitectdnico, sino, se toma éste como
lugar de partida para la produccién de la propuesta plastica y visual, donde se
pondran en relacién conceptos que usualmente no son cuestionados en la experiencia
de habitar el espacio. Esta se desarrolla a partir de observaciones y recorridos
peatonales por la ciudad de San José y zonas cercanas. Recorridos que derivan en la
documentacion fotogréfica de diversas caracteristicas de estructuras arquitectonicas

desde puntos de vista comunes propios de transitar o habitar.

Justificacion

Es inherente al ser humano establecerse en espacios construidos por él mismo, debido
a su instinto de proteccién y a su necesidad de vivir colectivamente. En ese sentido, de
cierta forma, es propio del ser humano pensar y actuar en contacto con estructuras,
desde el interior de una casa hasta la plaza mas grande de la cuidad. Esta relacién
constante que implica multiples aspectos vinculados al acto de habitar y construir el
entorno, es donde se han centrado mis intereses durante los Gltimos afios de estudio;

de ahi la formulacién de esta investigacion.



La arquitectura se presenta como un objeto que surge desde el ser humano, pero que
adquiere independencia al imponer sus cualidades y generarse en la mayoria de los
casos como estructuras que permanecen por largos periodos de tiempo, es decir, se
establecen en la cotidianidad de sus habitantes. Sus caracteristicas condicionan la
forma en que percibimos y desarrollamos actividades en el espacio habitado. Pero, se
puede decir, que esta cercania constante nos lleva a aceptarla para luego, desde el
momento en que su presencia se vuelve cotidiana, alejar de ella nuestra mirada. Es
por ello, que la importancia de este proyecto visual radica en la pretension de centrar
de nuevo la atencién en el espacio arquitectonico, en tanto construccion critica —dado
que mirada y teoria se articulan inevitablemente- desde el cual es posible ampliar y
reelaborar las nociones de espacio que surgen al percibirlo y que condicionan nuestra

actividad humana.

El concepto de espacio dentro del campo de estudio de la arquitectura posee infinidad
de transformaciones y puntos de vista que van desde teorias sobre la arquitectura
hasta postulados con claros matices filos6ficos. Por eso, primero, es de vital
importancia aclarar que para este proyecto se toman en cuenta aspectos puntuales del
espacio arquitectonico partiendo de lo expuesto por José Ricardo Morales, quien

define el espacio arquitecténico como un espacio:

...fenoménico y pragmatico, puesto que se manifiesta mediante operaciones
humanas, y tiene condicion cualitativa. El espacio de esta indole no se delata con el
porcionamiento de cifra y medida; muy al contrario, su caricter se evidencia en el

tépos o lugar, apreciable por sus modalidades y accidentes. (1984, p. 143).



En el contexto artistico costarricense se encuentra muy poca produccion desde
perspectivas cercanas a ésta. Es recurrente encontrar representaciones pictéricas del
paisaje urbano, pero el estudio del objeto arquitecténico desde la percepcion del ser
humano ha sido dejado exclusivamente a los especialistas en produccion del espacio
habitado, por lo general arquitectos. En ese sentido, esta investigacion se define como
una propuesta en la que se establezcan vinculos entre ambas disciplinas, tanto en
aspectos conceptuales asi como en la experimentacioén y propuesta plastica. Es decir,
se busca producir relaciones por medio de un lenguaje visual plastico que ni la
arquitectura, ni la pintura pueden establecer por si solas. Asi, en una dimension
académica, este proyecto se justifica por abordar un campo transdisciplinar poco
frecuente, que permite la articulaciéon novedosa de conocimiento a partir de una

experiencia visual critica y productiva.

Objetivos

Objetivo general:

Realizar una serie de obras visuales que problematicen el concepto de espacio
arquitectonico mediante un proceso de registro documental y apropiacion, que a su

vez evalte la articulacion entre las cualidades formales y la percepcion visual.



Objetivo especificos:

Identificar un conjunto de nociones conceptuales sobre el espacio arquitectdnico, para

esclarecer su relacion con los elementos visuales que seran utilizados.

Construir un corpus teérico a partir de material bibliografico y antecedentes visuales

que den sustento a la propuesta visual.

Realizar una serie de experimentaciones visuales a partir del dibujo, el collage y la
fotografia en funcién de determinar, por medio de su documentacién en una bitacora,

la idoneidad técnica y plastica de la propuesta artistica.

Evaluar la pertinencia tedrica y visual de la propuesta por medio de su puesta en

escena en un espacio expositivo a través de la organizacién y gestion del montaje.

Estado de la cuestion

El concepto espacio arquitectdnico es muy reciente y ha sido poco desarrollado como
objeto de estudio desde areas distintas a la arquitectura. Esta investigacion encuentra
sus antecedentes costarricenses mas cercanos en la produccion de imagenes
pictoricas de la cuidad en relacion al paisaje urbano. Dado a que el espacio a
problematizar se encuentra en el contexto urbano, no se puede desvincular por

completo de trabajos que han sido desarrollados bajo esa linea.



A continuacién se hara una breve revisién de tres trabajos finales de graduaciéon con
los que se ha identificado un acercamiento tangencial a los contenidos de la presente

investigacion.

El trabajo de Gloriana Solis Alpizar titulado Paisaje urbano a través de la fotografia
experimental (2015) aplica técnicas fotograficas para la produccién de imagenes de la
ciudad de San José. El enfoque recae en el paisaje urbano como una vision global de la
ciudad, donde elementos como edificaciones, medios de transporte y personas son
considerados objetos protagoénicos en la cuidad y el paisaje de la misma. Ademas su
produccién artistica toma la fotografia como obra final, donde los efectos técnicos
fotograficos logrados son el principal problema. Sin embargo, no se profundiza en
contenidos vinculados a la experiencia de percibir la cuidad ni en el papel de lo
arquitecténico en la producciéon de esas imagenes, de ahi que se aleje de los

propositos y contenidos de la presente investigacion.

En el trabajo final de graduacion La esencia de los Espacios de Valerie Morris Granger
(2011) se encuentra un interés por explorar aspectos minimizados en la experiencia
de percibir espacios. Es un trabajo fotografico donde se le da énfasis a detalles de
espacios urbanos, rurales y naturales tales como texturas, colores, iluminacion y
escala, Si bien hay una inclinacion hacia la observacion de espacios habitados o
transitados, Morris (2011) aclara que la atencién recae solamente en generar retratos
de estos mediante el registro fotografico de los elementos antes mencionados, ademas

se hace un enfoque en el viaje como método para encontrar la esencia de esos



espacios en los que predomina el espacio natural. Por esta razén, y por no existir un
interés en problematizar la percepcién de estos espacios no se considera un trabajo

pertinente para esta investigacion.

Por otro lado, el trabajo realizado por Rodolfo Mejias, Imagen Urbana (2006)
representa un antecedente importante en cuanto hay un interés en la lectura de la
cuidad como un conjunto de configuraciones (desde lo visual) que construyen
imagenes determinadas segtin el espacio. Su objetivo es elaborar un modelo didactico
de analisis urbano en la construccion de la imagen de algunas areas de San José.
Aunque su intencion es la construccién de una herramienta de estudio de imagenes
urbanas desde la colectividad que las percibe, es solo pertinente para este proyecto la
primera parte de su investigacion, donde hace un recorrido por conceptos y

elementos que conciernen a la percepcion visual de la cuidad.

La investigacion de Mejias aporta, desde la disciplina de la arquitectura, reflexiones
correspondientes a puntos que se buscan analizar en este proyecto desde una
perspectiva artistica visual. A pesar de que hay gran diferenciacion entre la
produccion artistica y la investigacion para del disefio de la ciudad, en ambos lugares
se encuentra un interés en las imagenes construidas desde lo urbano en relacion a la
percepcion de sus formas y cualidades, con independencia de que sea desde lo

subjetivo u objetivo.



Marco teorico

Esta investigacion se estructura a partir de los siguientes postulados o teorias, que

sirven como marco o diagrama previo para el ejercicio de la investigacion visual.

El espacio arquitectonico

Debido a los multiples significados del concepto de espacio arquitectdnico, es
pertinente aclarar como se considera este para poder ubicarlo como un objeto de
estudio con el cual necesariamente se establecen relaciones con la percepcion, la

forma y la nocion de espacialidad.

La idea de la arquitectura comprendida como espacio es considerablemente moderna,
los primeros intentos en describirla desde la produccién de espacio aparecieron a
finales de siglo XIX, y es desde ahi que se acelera el surgimiento de posturas que dan
pie a la definicion del espacio arquitectonico. Por otro lado, el concepto de espacio es
aun mas amplio, ha sido recurrente en manifestaciones artisticas pero sobre todo ha
sido un contenido importante en la pintura, escultura y arquitectura. Sin embargo
para este proyecto no se profundizara en sus definiciones debido a que es en funcion
de lo arquitectonico como se pretende problematizarlo y no como concepto

independiente.

El espacio arquitecténico se entiende como un espacio que se manifiesta a través de

las relaciones entre los elementos que configuran la arquitectura como un espacio



fisico, el cual es experimentado por el ser humano. Es un espacio que se manifiesta en

un edificio, una estructura construida de mayor o menor tamaio.

Para desarrollar estas ideas, esta investigacion se centrara en el texto de José Ricardo
Morales, La concepcidn espacial de la Arquitectura (1984), donde el autor analiza tres
categorias de la arquitectura de las cuales una provee aspectos relevantes para el
desarrollo de la propuesta visual. También se abordaran otros autores como Juhani
Pallasmaa, quien ha realizado un esfuerzo por recalcar la importancia de las

diferentes formas de percibir, desde el cuerpo, lo arquitecténico.

La experiencia estética

Por otro lado, dentro de los parametros a partir de los cuales se construye el objeto de
esta investigacion se considera relevante los postulados sobre estética de John Dewey,
quien hace un acercamiento al estudio de las practicas artisticas desde un profundo
analisis de la implicaciéon de diversos niveles de la experiencia en la comprensién del

entorno por parte del ser humano.

En el texto El arte como experiencia (1934), Dewey desarrolla la idea de experiencia
subrayando constantemente la importancia de los modos de relacién con los que el
ser humano organiza todo tipo de experiencias. Indaga sobre cuestiones sociales y
politicas con correspondencias estéticas y antropoldégicas. También se abordara de

forma anexa el pensamiento de autores como Rudolf Arheim, Vilem Flusser y Sigfried
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Giedion, quienes aportan ideas para la construccién de la relacion entre percepcion,

forma y espacio arquitectdnico.

Tendencias del arte conceptual vinculado a la fotografia y al espacio
arquitectonico

Dado a que en este proyecto se busca discutir el espacio arquitecténico desde la
produccidn artistica, también se ha optado por complementar el marco teérico desde
algunos proyectos enmarcados en el arte conceptual, entendidos estos como un tipo
de practica teorizada, siguiendo los postulados de Anne Cauquelin (2016), a los cuales

se hara referencia posteriormente.

Si bien es cierto el arte conceptual es un movimiento amplio y con multiples aristas,
una de sus principales tendencias buscé problematizar la relacién del arte con el
espacio publico, la arquitectura y los modos de vida que se desarrollaban en la ciudad.
Como se vera, los siguientes proyectos se integran como antecedentes de la presente
investigacion, dado a los procedimientos de documentacion vinculada a la mirada

criticay el andar por la ciudad.

Entre esas tendencias por ejemplo se encuentran las ideas propuestas por el grupo
Anarquitectura liderado por Gordon Matta-Clark, quien sugeria una aproximacion a la

arquitectura alejandose de su funcién como objeto espacial.

También, propios de la década de los sesenta se abordaran proyectos artisticos del

arte conceptual, que sefialan un contexto en el que se generan nuevas posturas ante la

11



produccion artistica, asi como nociones sobre el espacio urbano y lo arquitectonico
vinculadas a esta investigacion. Proyectos como Homes for America (1967) de Dan
Graham, Twentysix Gasoline Station (1963) de Edward Ruscha y sobre todo A Tour of
the Monuments of Passsaic (1967) de Robert Smithson permiten ver, por el caracter
de la obra y la forma de produccién, una clara preocupacion por generar
acercamientos mas criticos sobre el espacio arquitectonico, tema que atane

directamente al proceso de realizacion de la propuesta visual.

Asi, el marco que delimita te6ricamente este proyecto articula nociones basicas sobre
el espacio arquitectonico, teorias mas complejas sobre estéticas de la percepcion, y
por ultimo de practicas teorizadas vinculadas al conceptualismo que se desarrollan a
través de procedimiento de apropiacion subjetiva de la arquitectura, tanto desde

analisis criticos, como la resemantizacion y la deriva.

Metodologia

Para el desarrollo de esta investigacion se organizaran progresivamente una serie
procesos tanto tedricos como practicos. En ese sentido se apostard por una
metodologia multidirecccional de reflexion tedrico/practica-practico/tedrica, en

tanto, la teoria no so6lo se refleja en la practica, sino también a la inversa.

Primero se recopilara la informacion necesaria para establecer lo que se entiende
como espacio arquitectonico y el papel de la percepciéon visual del entorno del ser

humano en la construccién de nociones de espacialidad. Se consultard material
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bibliografico y se estudiardn las formas en que diferentes artistas han construido
propuestas sobre el espacio a través de la pintura, el dibujo, la fotografia, la escultura

o la instalacion.

Como parte del proceso, tomando en consideracién las teorias estudiadas, se
realizardn observaciones del espacio arquitecténico a través de un primer
acercamiento, considerando las implicaciones de la percepcion visual, pero sin dejar
de lado otros mecanismos de percepcién como el tacto o el movimiento. Esto con el fin
de producir los primeros acercamientos plasticos (dibujos, collage, fotografias y
ejercicios tridimensionales) que seran parte de la investigacion. Se realizara ademas
un registro de lugares tanto externos como internos, publicos o privados, a través de
fotografias, dibujos, videos y audios para producir un corpus de trabajo que sera

utilizado como referencia para seguir construyendo la propuesta plastica.

Una segunda etapa de la investigacién sera dedicada a la experimentacién plastica,
partiendo de los ejercicios desarrollados anteriormente. Esta etapa empezara una vez
definidos puntualmente los elementos pictéricos que seran utilizados para formular la
propuesta plastica, en la cual se contemplard la elaboracién de piezas bidimensionales
y tridimensionales. Aunado a esto, se analizara las formas encontradas en el espacio
arquitecténico como elemento fundamental. Para esto se establecerdan relaciones
entre sus cualidades tangibles e intangibles y las posibilidades materiales dentro del
lenguaje plastico. Se trabajard simultdneamente en diferentes obras en distintos

medios.

13



Por ultimo, se planeard y se gestionara todo lo respectivo para el montaje de los
trabajos realizados para mostrarlos en un espacio expositivo. Esto debe considerarse
en la formulacién de la propuesta ya que al tratarse de una investigacion sobre el
espacio arquitecténico el discurso expositivo debe ser acorde a la naturaleza de las

obras.

14



Capitulo L.

Observaciones del espacio arquitecténico
desde la teoria y otras practicas.

15



Las principales nociones de las que parte esta investigacion se apoyan en diferentes
teorias estudiadas para la conceptualizacion de la propuesta. Aqui, en primera
instancia, se presenta un repaso por algunos de ellos, dando un enfoque a los intereses

del proyecto.

1.1. Acercarse al espacio arquitectdénico

Como se planted anteriormente el espacio arquitectonico se define como un espacio
que surge a partir de las cualidades fisicas de los elementos que conforman la
arquitectura, las cuales se experimentan mediante operaciones humanas desde donde

se da paso a multiples nociones de espacialidad.

De este modo es posible afirmar que el espacio trasciende la mensurabilidad, no es
determinado solamente por estructuras materiales geométricas construidas, sino, se
desprende de la relacion de esos elementos al momento de su percepcion, y asi, se
vuelve inteligible en diversos sentidos. Lo que permite encontrar un enorme campo de

interpretaciones que pueden surgir al ocupar activamente este espacio.
José Ricardo Morales explica que:

(...) la arquitectura no es espacial porque “estd” en el espacio general,
ni porque lo “contiene” o “configura”, sino porque hace surgir frente al
espacio inerte, o “sin arte”, un espacio con cualidades intrinsecas, antes
inexistente, y que, por ello, no puede estimarse como “parte” o “recorte”

puramente extensivo de espacio alguno. (1984, p.149).
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En ese sentido, no se trata solo del espacio negativo contenido entre las formas
positivas, sino también del material, las direcciones producidas, las delimitaciones en
el recorrido visual y fisico y la acumulacién de estas relaciones mediante la
experiencia, con las que se crean espacialidades Unicas. Asi, el espacio arquitectonico
es ante todo un espacio que se percibe, se recorre, se observa. Pero también, presenta
cualidades inherentes a sus formas, las cuales se producen a través de los materiales y

la experiencia de habitarlas.

La percepcién visual es el medio mds inmediato por el cual se capta el entorno fisico,
sin embargo, no se limita a entenderse como un mecanismo unicamente fisiologico,

asi como sugiere Rudolf Arnheim en su texto Arte y percepcion visual:

(...) no se trata simplemente de que el mundo de las imagenes quede
estampado sobre un 6rgano fielmente sensitivo. Mas bien al mirar un
objeto, somos nosotros los que salimos hacia él. Con un dedo invisible
recorremos el espacio que nos rodea, salimos a los lugares distantes donde
hay cosas, las tocamos, las atrapamos, recorremos sus superficies, vamos
siguiendo sus limites, exploramos su textura. La percepcién de formas es

una ocupacion eminentemente activa. (1979, p.58)

Asi, siguiendo a Arnheim, podemos afirmar que la percepcién supone una
aprehension de lo que se observa. El espacio arquitectonico puede ser ubicado
activamente a través de los mecanismos de percepcion del ser humano. Por su parte,

Juhani Pallasmaa en el texto Los ojos de la piel. La arquitectura y los sentidos (2005),

17



desarrolla ideas sobre las cualidades de los elementos del espacio arquitecténico en

relacion a la experiencia de observarlos y habitarlos:

Un edificio no es un fin en si mismo; enmarca, articula, estructura, da
significado, relaciona, separa y une, facilita y prohibe. (...) Las experiencias
arquitecténicas auténticas consisten, pues, en, por ejemplo, acercarse o
enfrentarse a un edificio, mas que la percepcion formal de una fachada; el acto
de entrar, y no simplemente del disefio visual de la puerta; mirar al interior o
al exterior de una ventana mas que la ventana en si como un objeto material.

(2005, p.63)

Se trata, por tanto, de un proceso a través del cual se producen nuevas nociones de
espacialidad, las cuales, inclusive, pueden dialogar en niveles metafisicos. Es a través
de la percepciéon e interpretacion de los espacios que se pueden producir
espacialidades distintas, ideas que aqui se toman como fundamento para la propuesta

visual.

1.2. La forma en el espacio arquitectonico

La forma es un elemento complejo dentro del espacio arquitecténico. Mas alla de
distinguirse formas geométricas, la observacion subjetiva permite que este elemento

de paso a diversas producciones de sentido a través de las experiencias.
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Vilem Flusser en Filosofia del disefio (1999) define los conceptos de forma y material.
Su explicacién surge con el propoésito de evitar el continuo uso inapropiado del
concepto de “inmaterialidad”, el cual no debe entenderse como lo opuesto a
“material”. Flusser explica desde el origen de los conceptos hasta la concepcion de
estos como formas de ver el mundo e intentar representar o describir los fenémenos,

para lo cual pone diversos ejemplos de teorias filosoficas y 1a historia de la pintura.

La palabra materia se define tras la apropiacion de los romanos del concepto griego
hylé, el cual originalmente significaba “madera”. Sin embargo, para los griegos, hylé no
se referia a la madera en general, sino, pretendia expresar lo contrario al concepto de
forma (morphé, en griego). Para entender mejor esta relacién entre “materia” y
“forma”, Flusser explica que existe un mundo de los fenémenos y un mundo formal. El
mundo de los fendmenos es uniforme, donde se ocultan formas inmutables que
percibimos mediante la teoria, él lo llama “la papilla amorfa de los fenémenos (el
mundo “material”)” (1999, p. 30). Detras de ésta se encuentra el mundo formal, lo que
es la realidad, “y el modo como la descubrimos es conociendo como fluyen en formas
los fenémenos amorfos y como las rellenan, para después fluir de nuevo hacia lo
amorfo” (Flusser, 1999, p. 30). De este modo, la materia, el mundo material, se
entenderfa como el relleno de las formas. Es gracias a las formas que se percibe la

realidad, pero no es lo tinico que la conforma.

En relacién con lo anterior, pero refiriéndose a las formas arquitecténicas, Sigfried

Giedion (2009), menciona que “Las formas no estan constrefiidas por sus limites
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fisicos. Las formas emanan espacio y lo modelan (...) Es la interaccién entre los
volimenes lo que ofrece una plana orquestacion de la primera concepcion de espacio
arquitectonico.” (2009, p.28). Es decir, aunque la forma se caracteriza por definir
cierto contenido, su papel en la percepciéon del espacio es todavia mas complejo. Su
relacion con el espacio (exterior-interior), el material, lo volumétrico, y demas
cualidades constructivas de lo arquitecténico, dan paso a la nocién de espacialidad en

sus multiples posibilidades.

Es por eso que la forma permite establecer claras relaciones entre el lenguaje visual
plastico y cualidades del espacio arquitectonico que la arquitectura no genera por si
misma. Muchas de estas relaciones que se vuelven concretas desde la subjetividad,

donde una experiencia se puede volver significativa.

1.3. Experiencia estética y percepcion

Las caracteristicas fisicas de los edificios que determinan el tamarfio y la naturaleza de
su espacialidad son percibidas primero desde lo subjetivo, desde dirigir la mirada solo
en busca de orientacion. Sin embargo, después de ese primer acercamiento, se
producen lecturas mas complejas que pueden hacer surgir significados. Mas alla de las
formas soélidas y visibles, un espacio arquitectonico es también una acumulacion de

experiencias, de imagenes e informacion que lo concreta.

Como se ha expuesto anteriormente, observar el entorno habitado implica mas que

solo ver las formas que lo componen. John Dewey menciona que la percepcion del
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entorno por parte del ser humano puede darse en diversos niveles, pero cuando una
experiencia resalta entre otras es cuando puede generarse la experiencia estética. Y
aclara que una experiencia de pensamiento es diferente a una experiencia estética,
ubicando esta tltima dentro del campo de las artes:
(-.) la materia de las bellas artes consiste en cualidades; la de la
experiencia que llevan a una conclusion intelectual son signos o simbolos que

no poseen una intrinseca cualidad propia, pero que sustituyen a cosas que

pueden, en otra experiencia, ser experimentadas cualitativamente (1934, p.44).
A partir de lo anterior, se deja ver la amplitud de las posibles formas de experiencia,
las cuales dependen de la posicion desde la que se analice el entorno, desde donde se

producen experiencias criticas y por ende conocimiento.

Asi, en este caso, percibir involucra actividad por parte de quien percibe, no es un
acto completamente pasivo, es un proceso en el que se da un mayor acercamiento alo
observado por medio de las ideas, aunque no siempre concluyan en algo especifico.
Dewey senala que aunque constantemente el ser humano tiene experiencias de
muchos tipos, la percepcion estética no siempre se produce, esta llega a completar

algunas experiencias en las que hay mayor consciencia de lo que se percibe.

El comportamiento estético surge en momentos en los que el ser humano intensifica
su vida, donde es necesario su accionar ya sea como espectador o productor. En una
experiencia estética, la sensibilidad hacia el entorno juega un papel importante; es el
medio a través del cual se hacen reales para el ser humano las cualidades que

experimenta. Sin embargo, una experiencia, “en vez de significar encierro dentro de

21



los propios sentimientos y sensaciones privados, significa un intercambio activo y
atento frente al mundo; significa una completa interpenetracion del yo y el mundo de

los objetos y acontecimientos” (Dewey,1934 p.21).

En este caso, la percepcion del entorno urbano supone una problematizacion de ese
intercambio que se da. Aunque la experiencia de percibir visualmente lo
arquitectonico es una accién que alcanza mas facilmente una profundizacion de las
ideas desde la subjetividad, pues pasa primero por el cuerpo y sus sentidos, su
analisis supone la produccién y enriquecimiento de ideas a través de otras
observaciones que se han hecho anteriormente y no solamente de lo generado

mediante experiencias personales.

1.4. Practicas artisticas y lo arquitecténico

La relacion entre la practica y la teoria toma gran importancia en algunos proyectos
artisticos. Anne Cauquelin en el texto Las teorias del arte (2006), se refiere a las
practicas teorizadas que han sido identificadas con mayor claridad durante los ultimo
anos, donde el artista genera su discurso y obra casi simultaneamente, uno lleva al
otro o viceversa. Teorizar se vuelve “una practica interna, inmersa en la produccién
de la que no se separa nunca” (2006, p.107). En esta relacién hay un constante
intercambio que permite seguir construyendo teoria a partir de la obra y no solo

obras a partir de esta.
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El grupo Anarquitectura es un ejemplo de las posturas formuladas desde practicas
artisticas que proponian un anélisis mas profundo desde su campo de interés, en este
caso el entorno urbano. Segin este grupo en lo arquitecténico es posible encontrar
espacios sin desarrollar, desapercibidos, vacios y “metaforicos en el sentido de que su

interés de valor no esté en su posible uso”. (Cauqueline, 2006, p.25).

Como menciona Gordon Matta-Clark, quien lideraba este grupo, su “pensamiento era
mas elusivo que hacer piezas que demostraran una actitud alternativa a los edificios o,
mas bien, a las actitudes que determinan la contenerizacion del espacio utilizable.”
(2006, p.25) Lo cual incita a repensar la arquitectura desde otros lugares que pueden
cuestionar la funcién de la misma, independientemente de que la forma de actuar sea
desde la intervencion de sus espacios o desde la produccion de espacios en distintos

niveles que podrian contraargumentar la funcién primaria de la arquitectura.

La reinterpretacién de la percepcion espacial y la concepcion del espacio como idea
estética, elementos Iimportantes para esta investigacion, se manifiestan
innegablemente en la obra de Matta-Clark. A pesar de que en su trabajo es muy
importante el juego entre cuestiones de contenido politico y social, su acercamiento a
los edificios no solo responde al interés de denunciar contenidos de esta indole a
través de sus acciones. Para esta investigacion interesa especialmente la forma tan
amplia y el caracter de cercania con el que problematizaba diversos aspectos a partir

de sus intervenciones y las documentaciones de las mismas.

Como Matta-Clark declara en una entrevista con Judith Russi-Krishner:
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El edificio es inicamente el ingrediente dado que es poco ttil y que es
obediente, pero, en realidad, no es mas que el principio de las especulaciones
sobre qué podria haber més alld y cuantas direcciones podrian tomarse desde
allf. Esta es, con bastante exactitud, la manera en que yo los veo, (...) como
algo que es apasionadamente bello en si mismo, pero que también pide o

provoca un cierto tipo de extensién. (2000. p. 156)

Aqui se deja ver como su pensamiento se expande hacia multiples posibilidades a
partir del edificio; su obra es un paradigma del andlisis de variedad de ideas que se

han heredado sobre el espacio.

La fotografia, tanto en la obra de Gordon Matta-Clark como en algunos proyectos
asociados al conceptualismo, toma protagonismo como medio de reflexion en torno al
espacio arquitectonico por su desinterés en el manejo técnico y la aplicacion de la
misma para la conceptualizaciéon de los proyectos, no como obra tnica y final. En
Homes for America, por ejemplo, Graham se apropia de un tema especifico de
arquitectura para llegar a un analisis profundamente critico sobre problemas
derivados de su contexto. En este caso la fotografia construye un discurso en cuanto

se le direcciona a través de otros recursos como el de la palabra escrita.

Sobre el uso de la fotografia a partir de proyectos como este, Bulchloh, Foster, Krauss

y Bois en su texto Arte desde 1900(2006) mencionan que:

El medio -la fotografia-, se convierte en un mera acumulacién de

huellas indiciales de imagenes, objetos, contextos, comportamientos o
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interacciones, en un intento de convertir la complejidad tanto de la dimension

arquitectdnica del espacio publico como de la dimensién social de interacciéon

individual en tema de reflexion para el Arte Conceptual. (2006, p.532)

Asi, siguiendo a estos autores, el empleo del recurso fotografico en las reflexiones
criticas que hacia el arte conceptual, toma un caricter de apunte o material a partir del
cual se continua construyendo ideas mediante diferentes métodos. En estas obras la

idea busca exceder los limites de la imagen capturada mediante fotografia.

-
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Homes for America (1967), Dan Graham.
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Por ejemplo, En Homes for America (1967), Dan Graham realiza una descripcion de la
arquitectura de distintos proyectos urbanisticos en la ciudad de Nueva Jersey y sus

alrededores mediante texto y fotografias publicados como un articulo.

Esta publicacion, lejos de ser una simple descripcion de casas de Nueva Jersey, es
considerada también como un complejo andlisis sobre las condiciones de vida de la

sociedad y aspectos del arte minimalista.

Unos anos antes Edward Ruscha publicé lo que se considera el primer libro de artista:
Twentysix Gasoline Station (1963), en el que se vale de la fotografia para documentar
veintiséis gasolineras ubicadas en la ruta entre Los Angeles y Oklahoma, con
encuadres sencillos y distantes. Posteriormente elaboré un libro con todas ellas, sin

ningun texto explicativo del proyecto.

En A Tour of the Monuments of Passsaic (1967), Smithson reinterpreta estructuras
encontradas a lo largo de la cuidad, a las que llama monumentos. Mediante una serie
de fotografias capturadas durante un paseo a través de Passaic, produce un ensayo
describiendo el recorrido en el que recrea una ciudad de lugares dialécticos donde se
generan multiples asociaciones entre el pasado y futuro y su contexto desde su propia

interpretacion de lo observado.

Asi, A Tour of the Monuments of Passsaic es un esfuerzo por construir el entorno
desde una mirada que reinterpreta, al igual que este proyecto busca proponer

lecturas del espacio arquitecténico donde se construye desde lo subjetivo y la
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experiencia y no solo desde la materialidad y contexto inmediato de los espacios

observados.

A Tour of the Monuments of Passsaic, 1967. Roberth Smithson

Ademads, en el proyecto de Roberth Smithson se encuentran correspondencias con el
uso de la fotografia y el paseo como método de observacién, donde el interés no recae
en la utilizacién de la fotografia solo como medio ultimo para la produccién de

imagenes, sino que, mediante ella, se recolecta informaciéon partiendo de algunas
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muchos de sus aspectos y esta cualidad lo hace enormemente atractivo para su

continua exploracion.

A partir de esto se puede identificar la importancia del movimiento o desplazamiento
del cuerpo al momento de experimentar el espacio arquitectéonico. Los niveles de
comprensién pueden variar mucho segtn la forma en que se dé el acercamiento al
entorno. Segun Javier Maderuelo en La idea de espacio en la arquitectura y el arte
contempordneo (2008): “(...) el espacio reclama para su comprensién un tipo de
contemplacién caracterizada por el movimiento de los cuerpos que circulan
alrededor de él, ya que solo a través del movimiento se puede llegar a comprender un
espacio” (p. 29). Sin embargo, esto no quiere decir que solo se tomaran en cuenta
experiencias generadas a través del desplazamiento por la cuidad, ya que basta con
estar fijamente entre algin tipo de estructura para que se produzcan nociones de
espacialidad. Cabe destacar el lugar de la practica también desde la experiencia, es
decir, la producciéon de obra se da no solo a partir del material documentado sino

también desde el trabajo de campo.

1.5. Aproximaciones visuales al espacio arquitectonico

El estudio del entorno habitado ha sido objeto recurrente en las artes visuales. El arte
moderno favorecio el surgimiento de nuevas formas de investigacion que han dado

como resultado un desapego a la representacion directa, al mismo tiempo que se
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hacian mas complejo los intereses sobre el espacio que habita el ser humano y todo lo

que se desprende de esta relacién.

En el contexto del arte contemporaneo es posible encontrar artistas que han
desarrollado su trabajo reflexionando sobre el entorno construido por el ser humano
y los elementos concretos y abstractos que subyacen en relacién a las artes visuales.
En algunos casos abarcan contenidos que han sido trabajados por teorias sobre el

paisaje, lo cotidiano, el espacio intimo o publico y la materialidad de los espacios.

Sin titulo (House), 1993. Rachel Whiteread
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Rachel Whiteread (1963) es una de estos artistas. Su trabajo se conforma por
multiples vaciados en yeso o resina a partir del espacio negativo de edificios u objetos
cotidianos que se ubican en su interior. Sus obras muestran un interés por
materializar el espacio vacio, intenta capturar el espacio desocupado como una
manera de perpetuar o hacer visible el espacio vivido. Sus piezas, como sugiere
Beatriz Colomina en su texto Doble exposicion. Arquitectura a través del arte (2006),
semejan un mapa en tres direcciones de las figuras y de la ubicacién de los objetos de
los espacios domésticos o un negativo fotografico de estos objetos en tres

dimensiones.

Esta manera de develar lo no visto mediante vaciados que imitan de manera inversa
las cualidades de espacio arquitectonico del que se producen, se considera un ejemplo
de la produccién y propuesta de espacialidades distintas a las que son percibidas

cotidianamente.

Por otro lado, el trabajo de Gordon Matta-Clark, es un antecedente significativo, en
cuanto problematiza los limites conceptuales entre espacio, arte y arquitectura. No
solo por sus ideas desde el grupo Anarquitectura, como se mencioné anteriormente,
sino porque la forma de trabajar con los materiales le permitié llevar sus

pensamientos hasta las ultimas consecuencias.
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Conical intersect, Gordon Matta-Clark, 1975.

Matta-Clark hizo de los edificios su material de trabajo, tanto desde la teoria como de
la practica. Su serie de intervenciones conocidas como Cuttings consisten en cortes
hechos directamente en edificios, en ellos se dejaban al descubierto materiales que
por lo general permanecen en el interior, generando transformaciones y nuevos
espacios mediante la eliminacién de partes de edificio. De esta manera buscaba
modificar la percepciéon del espacio arquitecténico mediante acciones realizadas

directamente sobre los elementos fisicos que lo constituyen.
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Collage fotogréafico de Conical Intersect.

Obras como Conical intersect (1975) deja expuesta la estructura, cuestiona los limites
del espacio publico y privado mediante la alteracion de la percepcion de los contextos

especificos de la arquitectura.

En el caso de Matta-Clark sus acciones fueron registradas por medio de la fotografia y

video, por ser la forma mas apropiada, segin ¢él, para documentar las alteraciones
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generadas en el espacio, asi como los cambios de luz, percepcién y espacialidad

resultantes.

Por dltimo, cabe mencionar el trabajo de la artista Nasreen Mohamedi (1937-1990),
artista india, pionera de la abstraccién geométrica en su pais. Entre sus obras se
encuentran una serie de estudios sobre el espacio mediante fotografia, pintura y
dibujos abstractos geométricos. Se destaca su concepcion de la geometria, la cual no
era especialmente formalista. Dentro de su trabajo se deja ver la intencién de abordar
contenidos complejos que buscaban analizar las cualidades abstractas de la imagen y

lo visual vinculado a la observacion del espacio que conforma el entorno.

Sin titulo, Nasreen Mohamedi, sin fecha.
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En relacion a este proyecto es pertinente considerar su interés en la abstraccion y la
forma de construir a través del espacio pictérico, en el cual compone con elementos
donde el contexto general de la obra no resulta necesario. En el trabajo de Mohamedi
se evidencia “(...) un nexo entre lo fisico, lo éptico y lo perceptivo.” En sus fotografias
se ve la intencion de “(..) captar vistas lejanas, perspectivas verticales, el nexo
invisible entre la tierra y el cielo, que conducen la mirada hacia la distancia
inconmensurable que media entre el mundo que se ve y el que se siente.” (Museo

Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2015, p. 38)

De esta forma, en funcién de fundamentar la practica artistica y el proyecto visual,
este primer capitulo hace un recorrido por las teorias existentes sobre el espacio
arquitectonico, la percepcion y la forma vinculada a la nocion de espacialidad; ademas
de abordar algunas nociones conceptuales de artistas que han trabajado contenidos

similares a los que retne esta investigacion.
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estaba centrada en aspectos estrictamente formales por lo que se consideré un estado

preliminar de esta investigacion.

Sin titulo. Detalle. Collage. 46x33 cm. 2016. Sin titulo. Transferencia y collage. 20x16cm. 2015.

El conjunto de ejercicios fue realizado en pequefio y mediano formato limitdndose a lo
bidimensional y el uso del papel en distintas densidades. La fotografia se utilizo
principalmente para producir texturas y detalles geométricos que posteriormente
eran transferidas a diferentes tipos de papel. La experimentacion se centro en el papel
por ser un material cuyas caracteristicas permitian la construccién por acumulacién
de planos, efectos visuales de transparencia, opacidades, y ambigiiedad en la imagen
por la pérdida tinta al ser transferida. Anteriormente también se realizaron
aproximaciones desde el 6leo y la acuarela las cuales fueron descartadas por no
encontrarse resultados coherentes al objeto de estudio. Cuestion que se considero

también pertinente con los antecedentes y teorias planteadas en el primer capitulo.

38



Las caracteristicas del papel como material de construccién permitié establecer una
relacién semantica entre las formas de representacién arquitecténica no solo por la
generacion de volimenes, sino también por la acumulacidén generada a partir de
planos y transparencias que recuerda las capas urbanas que construyen la ciudad.
Relacién que fue imposible establecer a través de o6leo y acuarela, donde los

resultados al trabajar con veladuras no respondian al interés principal.

De ahi la decision de problematizar con mayor profundidad el papel de la forma en la
construcciéon de espacialidades y la percepcién del espacio arquitectonico. Esta
investigacion surge con una preocupacion por solventar carencias e ideas inconclusas

de ese estado anterior.

En un primer ejercicio bajo esta linea se procur6 reunir ideas y recuerdos sobre la
vivencia personal de lo arquitecténico y lo urbano por medio de la palabra escrita, lo
que ayudé a esclarecer los ejes con los que se formularia esta investigacion. Este
material se considera de caracter personal el cual no es pertinente mostrar en esta
memoria, pues, aunque ayudd a puntualizar el proyecto, no aportan aspectos
relevantes dentro del proceso metodolégico de la investigacion a excepcion de que
representa un esfuerzo por hacer un acercamiento distinto al problema de la
percepcion del entorno arquitecténico mas alla de sus caracteristicas formales-

visuales.

39






En las fotografias el espacio arquitecténico esta estudiado sin intenciéon de orden,
diseno o encuadres especificos, dejando mucho a la casualidad. Se trat6 de imitar la
mirada cotidiana del entorno a través de la camara, apelando de cierta forma al
procedimiento habitual del fotoconceptualismo resefando en el capitulo primero. Se
capturaban imégenes durante desplazamientos o en momentos de pausa en un
espacio especifico, los cuales se daban por lo general en interiores. Posterior a la
clasificacion de material recopilado en los primeros recorridos se establecen criterios

para la produccion de nuevas fotografias.

Ejemplo de documentacion fotografica, San José, 2017.
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1. Estructura aislada. Estructuras que sobresalen o pueden verse en su totalidad desde

el exterior.

Ejemplo de album fotografico, 2017.

2. Suelo. Espacios a nivel del suelo o cercano a este.

Ejemplo de album fotografico, 2017.
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3. Detalle. Acercamientos a detalles especificos de cualquier estructura.

Ejemplo de 4lbum fotografico, 2017.

4. Acumulacién. Encuadres con mayor numero de elementos.

Ejemplo de album fotografico, 2017.
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5. Laterales. Encuadres donde se distingue claramente un solo lado (vista frontal) de

uno o varios elementos.

Ejemplo de album fotografico, 2017.

Para esta clasificacién se consideraron aspectos como forma, distancia y tamano.
Algunas fotografias podian pertenecer a mas de un grupo, por lo que la intencion no

fue hacer una clasificacion rigida, esta quedé abierta a multiples caracteristicas.

Ademas de lo documentado en las fotografias, al transitar espacios se generan
situaciones que no pueden ser capturadas por la camara ya sea por fotografia o video.
Esto remite al caracter activo de la vision al que hace referencia Arnheim, ya que ver
las formas de un objeto también implica establecer relaciones desde propio cuerpo y

no solo de las caracteristicas fisicas que pueden ser medidas. Es por eso que tanto la
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experiencia de andar como la fotografia como herramienta de registro van de la mano.

Las fotografias se toman como anotaciones de las cualidades observadas.

2.2. Categorizacién

Esta etapa del proyecto se llevo a cabo a partir de la realizacion de los recorridos. Se
elaboro una lista de los espacios observados y documentados en fotografias y videos,
en la que se establecen relaciones con sensaciones producidas, limitaciones y
posibilidades que desde el cuerpo se detectan en algunos momentos, esto en funcion
del espacio arquitectonico del que se partié en un principio. Es decir, en esta etapa se
inician las ideas para la experimentacion con elementos visuales desde caracteristicas

fisicas hasta relaciones de sentido mas abstracto.

De manera general se establecen dos tipos de espacio: el exterior, donde los
recorridos son mas prolongados, hay objetos de gran tamafo y la presencia de
personas interfiere en la manera de enfrentarse al espacio arquitecténico. Y el

interior, donde todo se vuelve mas cercano.

46



19 HovumfT. o1
Conndled — S Jeu

- estH
e b e it b e
.1 caerit M L Yt 41 ..xu- Cifls, -qlw_ 5 u“‘"h\h g
“’t‘?“l' A = P, |~ oo~ Lu-—nlf'lok-\ orndhada

1:,“_ ,_..'\'... Bo"'s- o J \xlk & l-\ T,
- Bus.

- Lo pard dipegn L odfwe qr> qu slo % w dods

0‘ L-s. e k Fr-.l- *-er:-I ” ?“N umifﬂb

A eeprO ON a tMl.l".}‘ o\l.\ ;-Lw -ll. - tJ:'[-u‘-e

T"- '5'\"""" FTJ" - gha FRJ

U-- \ Py L \-A-E_-m-n- auJ e dw-ll‘n '
\\ -..::F:.{‘r., _! | Ju.\.- _\11_‘-\ o m.nmJ-'

Tase ruhhl ‘_‘xi-u: he s Tor o Lomphe Jn ;‘-l-ﬂ“

oo ]
- e oy ! resandss | mi-‘ﬁtt B i

37 wetro, bowadmg, Jode M2
foads - Blanw- Venke - taf€, macihos vecta
[A R T

Ne 7 T&\n-o« o™ e i < BT T

——-—-{. o fﬁ\ Vol carse
E = i sl Ak 6 'v-ulf'ﬂ (3 Py
. fanier purn e ~ A
—{‘H'fl'lsLT-u tmdﬁ!}'oﬂ[ﬁa g
Fonisres
- ale =
Gonal Al oines wihs  Wukes hﬂu. , < penle exprda 4 ki ¢ o
fernnas bmubmade | winges wnd de wnberon de B N e cstadnan wudes I
N.l-t e Pﬂl q}:\- e T-'M“

b‘"(ﬂil ur‘iu&.l Paredes ﬂc“l-lf;-rlﬁlﬁ PuﬁL“I-:;M
‘M\Jﬂ* L{pnt.‘}.““ln.lhgpﬂh"' s
g = ety A"i""“"‘"" t.-f""r"'“f‘*"
ﬁ«t-L..g‘....\r,,...;..L_rr. | .
L g ok oy o B il e B

" s : Ukbw{awﬁd"
r E}M QT.@?’:?..\‘:T?W dibae dd Bbe

:

Ejemplo de lista de observaciones, noviembre 2016.

Las relaciones entre estructuras, vistas alejadas, planos de profundidad, texturas, y

repeticion en las formas fueron aspectos tomados en cuenta a la hora de analizar los

espacios documentados. Asi, se establecieron cinco categorias segun las

particularidades de los espacios, esta vez el proceso no se limité a observar las

fotografias, también se tomaron en cuenta algunos apuntes escritos y videos. Las

categorias son las siguientes:
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1. Espacio quebrado: espacios aislados dentro de estructuras o areas de gran tamafo.
Se encuentran divisiones, limites, o bloqueos de espacios que se generan en ciertas

ocasiones con una clara intencién de ordenar.

2. Espacio horizontal: formas que se prolongan o seccionan a partir de planos

horizontales. Todos parten de una linea horizontal comun.

3. Espacio oculto: producto de estructuras que bloquean espacios que no se ven pero

igualmente se asume su existencia.

4. Espacio vertical: Se genera desde formas paralelas que se extienden en posicion

vertical, por lo general con mayor altura que el cuerpo humano.

5. Espacio modular: repeticién de caracteristicas que genera un espacio de mayor

tamaiio.

Las categorias anteriores, al igual que las agrupaciones de fotos, pueden relacionarse
entre si. La intencion de trabajar a partir de ellas fue detectar aspectos del espacio
arquitectonico que mas sobresalen en los recorridos y en la documentacion
fotografica. Esto a partir del cuestionamiento de las consecuencias del espacio
arquitectonico que solo pueden ser detectadas a través de la vivencia y
reinterpretacion de este espacio, lo cual remite, por ejemplo, al proceso de
apropiacion que hace Roberth Smithson en A Tour a of the Monuments of Passaic,

donde por medio del paseo construye progresivamente un nuevo espacio.
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normalmente se encuentran separados, accién que lleva consigo implicaciones

2.3. Experimentacién

Las primeras experimentaciones se realizaron casi al mismo momento del registro de
los recorridos iniciales con el fin de investigar también técnicamente posibilidades
visuales que respondieran a ideas que se tenian en el momento. Sin embargo este
proceso resulté contraproducente y no tuvo mayor desarrollo, ya que a través de la
revision de la documentacién empezaron a surgir aspectos que no se estaban
tomando en cuenta y se volvié importante considerarlos dentro de las decisiones

técnicas.

A partir de la investigacién realizada durante el Gltimo afio de espacialidad, como se
describi6 anteriormente, se decide utilizar el recorte como recurso para la generacion
de imagenes ya que permite facilmente la manipulacién del material documentado.
También se opta por trabajar con la imagen digital debido a que facilitdé generar
recursos visuales que de manera manual se tornaban complejos y se veian limitados

por las caracteristicas de la impresién en papel.

A través de recursos como el recorte y collage se pueden establecer relaciones
semanticas entre experiencias de habitar o transitar entre el espacio arquitectonico y
la forma de construir la imagen. Ya que permite conservar ciertas caracteristicas del
espacio en el plano bidimensional y reconfigurar algunos elementos para asi crear un
vinculo simbélico entre los métodos de construccion de la imagen y las espacialidades
que surgen desde la percepcion. De forma similar se ubica el uso del recorte en la obra

de Matta-Clark, a través del cual busca problematizar la percepcién de espacios que

49




normalmente se encuentran separados, accién que lleva consigo implicaciones
conceptuales como la relacién entre lo interno y lo externo, lo publico y lo privado, y el

cuestionamiento del caracter funcional del objeto arquitectdnico.

En este caso la manipulacién a través del recorte se produce en la documentacién de
la accion de andar por diferentes espacios con el fin de profundizar en nociones de

espacialidad mas alla de la materialidad encontrada en las estructuras.

Ejemplo de recortes de fotografias digitales, diciembre de 2016
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Algunos de estos recortes fueron parte de la muestra final de la propuesta. En estos
recortes se distinguen puntos de vista que favorecen a la idea de visualidad del
espacio donde se produce un juego entre los efectos de tridimensionales o
dimensionales de las formas en el plano fotografico. Aqui, areas vacias de la imagen se
activan al volverse parte de las formas que se acentiian como resultado del recorte. La
activacién de un espacio secundario se encuentra claramente en el trabajo de Rachel
Whiteread, y, aunque responde a intereses metaféricos del espacio habitado, el
lenguaje visual es parte fundamental para la conceptualizacién de estas

espacialidades.

Ejemplo de algunos dibujos digitales realizados, octubre de 2016.

Como parte de las primeras experimentaciones también se realizaron dibujos
digitales. Se dibujé sobre fotografias resaltando ciertos objetos con el color de las

formas de las fotografias. Estos dibujos surgen de elementos que desde mi experiencia
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generan un espacio especifico dentro del recorrido, el cual sirve de referencia para
ubicar otros espacios. Se plantean como una suerte de grabado visual que registra

espacios que se vuelven abstractos al eliminarse su contexto y textura visual.

Estos ejercicios fueron descartados para la exhibicion en tanto al sobre estetizar el

espacio, alejaba las imagenes de la experiencia perceptiva.

También, como parte de la investigacion visual y apuntes a partir de las primeras
observaciones se realizaron intervenciones digitales directamente sobre las
fotografias. Estos ejercicios también ayudaron a establecer las categorias de los

espacios observados antes mencionadas.

Ejemplo de intervencion de fotografia digital, octubre de 2016
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Un elemento arquitecténico es constantemente asociado a otro, aunque se elimine su
contexto inmediato, es propio del espacio arquitecténico de la cuidad entenderse
como una continuidad entre estructuras. A partir del material recortado se considero
construir objetos nuevos desde formas y espacios que dentro de su lugar en la cuidad
no mantienen una conexion explicita, pero por sus caracteristicas hacen posible

generar vinculos.

Parte del proceso a partir de recortes. Febrero de 2017
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Durante el proceso investigativo se experimenté también con piezas tridimensionales
que se acercaran mas a la naturaleza fisica de las estructuras que conforman lo
arquitecténico. Se realizaron pruebas con cemento gris y arena para generar mezclas
en diferentes densidades que permitieran trabajar en varios grosores y tipos de

texturas.

Se decide trabajar en una pieza conformada por elementos modulares en un area
delimitada, esto a partir de la idea cuadricula con la que se establece correspondencia
con un drea observada en uno de los recorridos por San José. La construccion a través

de modulos ordenados es recurrente tanto a gran escala, como en elementos

pequenos que solo se accionan al trabajar en conjunto.

Piezas de cemento a partir de moldes, abril de 2017.

==
—
S
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El proceso técnico consistié en la elaboracion de piezas de cemento de medidas muy
similares con una forma repetida que varian en pequefios detalles. Las piezas se

generan a partir de moldes de cartén elaborados manualmente.

Proceso de elaboracién de piezas de cemento.

Desde esta experimentacion con cemento, se construyeron prismas rectangulares de
mayor tamafio con relieves en cuatro lados. En esta pieza se pone en relacién
diferentes formas de entender el espacio arquitecténico desde lo interno o externo,
tomando en cuenta que el volimen generado a partir de una fachada o plano vertical,
puede esconder o volver difuso el espacio que conforma como edificio o estructura
completa. De esta forma, se trabaja el volumen en cemento a partir de formas

extraidas de fotografias en alta exposicion donde las areas mas oscuras de la imagen
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se encuetran en espacios internos y con profundida que vuelve difusas tanto las

formas externas como el espacio interno visible.

; !ﬂiiiimmil'

Ejemplo de fotografia en alta exposicién, 2017.
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Detalle, prueba con cemento, abril de 2017.

Uno de los intereses fue cuestionar la manera en que las estructuras horizontales
pueden producir nociones de espacialidad a través del movimiento, que como se
mencioné en el capitulo anterior, es un aspecto fundamental en el espacio. En este
sentido se observa que en el desplazamiento no solo se identifican relaciones de
distancia y tamaiio entre los elementos arquitectonicos verticales, también, a través

del suelo, se establecen conexiones. El suelo enmarca situaciones vivenciales que
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pueden identificarse de manera subjetiva en sus formas; inclinaciones en la superficie,

escalones, huecos y texturas que adquieren protagonismo segiin el sujeto que percibe.

Estos elementos pueden llegar a interferir directamente en el espacio a través de su
recorrido y permiten el reconocimiento de areas de libre transito o restringidas pero

que se encuentran constantemente conectados por el plano del suelo.

Ejemplo de recortes de estructuras horizontales, 2017.

A partir de esas observaciones se produce una serie de collages con material elegido segin
espacios concretos en los que se identific6 algin tipo de sensacion o interaccion especifica con

los elementos arquitecténicos. Tres de los collages fueron seleccionados para la exposicion.
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A D

Lado 7, collage digital, 25x16 cm, 2017.

Las siguientes imagenes son parte de otra serie de collages digitales que retine
elementos verticales de gran tamafio documentados en el proceso de andar, los cuales
fueron parte de la exposicion del proyecto. Estos collages pretenden generar un
espacio cerrado a partir de la acumulacién otros planos, o en algunos casos, de un
mismo elemento, siguiendo la idea de que con la mirada se pueden acumular,
memorizar y reconstruir determinadas espacialidades segin la distancia, el punto de

vista o cualquier asociacion desde lo experimentado en una situacién concreta.
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i
Sin titulo, collage digital sobre retablo, 100x66 cm. 2017

Muro, collage digital sobre retablo, 30x20 cm 2017.

60



Otra de las piezas que fueron parte de la exposicion consisti6 en un conjunto de
collages digitales impresos de 10x13 centimetros aproximadamente dispuestos en
una caja. En cada collage se construyeron pequefios espacios a partir de
transparencias y acumulacién de recortes que responden al almacenamiento de
apuntes sobre un gran numero de situaciones espaciales que pueden distinguirse a
través de procesos de observacién. Estos collages requieren de la manipulaciéon del

espectador para poder ser vistos.

Sin titulo, impresién digital, 10x13 cm, 2018.
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Sin titulo, impresién digital, 10x13 cm, 2018.

2.4. Exposicion de la propuesta visual

Para el montaje de la propuesta se hizo una seleccién de siete tipos de piezas, entre
ellas impresiones digitales y piezas de cemento. Algunos de estos tipos de trabajos
estan conformados por mas de una pieza; son solo una parte de pequeiias series que
se realizaron a lo largo del proceso. Por esta razén el montaje cobra un sentido de
muestra del proceso mas que piezas pensadas como obras finales. Esto responde a la

metodologia de investigacion empleada en la formulacién de la propuesta, donde el
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caracter de apunte y continua construccion sobre ejercicios anteriores se mantuvo

hasta el final del proceso.

La exposicién se llevo a cabo en la galeria del Museo Omar Salazar Obando ubicado en
el Sede del Atlantico de la Universidad de Costa Rica del 07 de marzo al 06 de abril del
2018 junto con otro Proyecto de Graduacién, es decir, solo se abarcé la mitad de la

galeria.

Exposicién en la galeria del Museo Omar Salazar Obando, marzo del 2018.

Cabe destacar que el Museo ocupa un edificio declarado patrimonio histérico, esto

provocé limitaciones para intervenir la infraestructura en la instalacion de algunas de
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las piezas. Razon por la cual se tomaron decisiones del montaje que no
necesariamente responden a la forma en que fueron pensadas algunas de las piezas,

teniendo en cuenta la importancia del espacio a lo largo de la investigacion.

Las piezas de cemento estuvieron ubicadas en el piso para generar mayor integracion
con el espacio, ademas de llevar la mirada hacia la parte inferior del espacio y afectar

el transito en el area central de la galeria.

Alta exposicion, cemento gris, 48x26x26 cm, 2018
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Fotografia de la exposicién del Proyecto Final de Graduacion, 2018.

Fotografia de la exposicion del Proyecto Final de Graduacién, 2018.
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Fotografia de la exposicion del Proyecto Final de Graduacién, 2018.

Los recortes fotograficos se ubicaron en la pared buscando construir una linea
horizontal propia de la relacion de las estructuras del espacio arquitecténico. En
general, todas las piezas que formaron parte de la muestra se caracterizan por
mantener un caracter de ejercicio repetitivo, en los que se generoé una exploracién de
las variaciones en las caracteristicas del espacio arquitectdnico. Es decir, a lo largo de
la exposicién se encontraron de manera insistente, pequefios detalles o posibilidades
de las construcciones alternativas de conocimiento desde la experiencia de habitar lo

arquitectdnico.
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Conclusiones

Esta investigacion se centré en la realizacion de una propuesta visual sobre el
concepto de espacio arquitecténico, enfocado en la relacion entre la percepcion visual
y las formas propias del espacio. Esto se llevé a cabo a partir de varios recorridos por
areas urbanas, desde donde se produjo la documentacion fotografica y observaciones
mas personales.

A partir de ahi, se genero un proceso tedrico-practico. Primero se partid de la revision
posturas conceptuales sobre el espacio arquitectonico y la percepcién, donde se
consideraron algunos de los aspectos mas relevantes para el planeamiento de la
investigacion. Si bien el concepto de espacio arquitecténico se encuentra siempre en
relacion a la arquitectura como objeto espacial entendido desde multiples enfoques,
como fue mencionado antes, se decidio trabajar partiendo de lo postulado por José
Ricardo Morales y Juhani Pallasma para enmarcar la investigacion en un sentido mas
cercano a la experiencia de percibir el espacio. Estos, junto a las ideas de Flusser sobre
la ambigiiedad y multiples posibilidades de entender del concepto de forma, marcaron
un punto de partida para la investigacién visual.

De manera casi simultdnea se realizé la documentacién fotografica como parte del
proceso intuitivo de andar por la cuidad recolectando informacion, el cual ademas de
generar insumos visuales permitié establecer relaciones complejas desde lo

fotografico.
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Con respecto a los antecedentes conceptuales estudiados en los proyectos artisticos
expuestos anteriormente, se puede decir que el estudio de artistas que emplearon la
fotografia desde un enfoque conceptual, enriquecié la mirada hacia el entorno urbano
en general y las formas de teorizar desde la practica. El recorrido por algunos
proyectos asociados al arte conceptual desarrollado en el primer capitulo, surgié
como una necesidad de ampliar las posibilidades en la construccion del discurso de la
mano con medios como la fotografia.

Ademas, artistas como Nasreen Mohamedi y Rachel Whiteread aportaron un
acercamiento al espacio habitado desde perspectivas estilisticas con los que este
proyecto encontr6é correspondencia. El lenguaje visual-plastico desarrollado en el
trabajo de ellas, mantiene la intension de apropiarse de las caracteristicas materiales
y visuales del espacio para generar desde ahi la articulacion conceptual de las obras.
Por otro lado, desde el reconocimiento de espacios y situaciones especificas y el
registro, se llevaron a cabo experimentaciones visuales mediante la manipulacion de
fotografia digital, dibujo y volimenes a partir de cemento, donde se hizo una
apropiacion de cualidades del espacio segun sus formas y la experiencia de percibir y
generar nociones de espacialidad desde lo arquitectonico, asi como asociaciones
desde las observaciones personales generadas en el proceso.

Durante el proceso, la forma como elemento esencial en la arquitectura se encontré en
constante cuestionamiento desde la intervencién de las fotografias. Como fue
comentado anteriormente, este concepto puede ser interpretado desde muchos

lugares ya que no solo se produce por materiales claramente identificables. En el
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espacio arquitectonico se pueden intensificar formas que se asocien a situaciones o
momentos segun experiencias personales del sujeto que percibe, cuyo sentido se
puede volver muy ambiguo. Es aqui donde se confirma que en la arquitectura hay una
constante activacion y desactivacién de espacios, desde su construccion material
hasta su continuo entendimiento a partir del cuerpo.

A través de la experimentacion visual surge la necesidad de investigar ciertos
elementos a nivel teérico que no fueron considerados desde el inicio, tal es el caso del
lugar de la experiencia en la percepcién del entorno urbano. Es asi como se recurre a
las ideas de Jonh Dewey, las cuales permitieron articular la importancia de la
informacién que se genera desde el cuerpo y la relacion de éste con el entorno
cotidiano para el surgimiento de experiencias que conllevan la construccion de
sentidos sobre el espacio habitado.

Ademas, cabe mencionar que durante el desarrollo del proyecto se torné importante
prestar atencién al proceso como un esfuerzo por generar una aproximacion al
imaginario de la cuidad desde un enfoque reflexivo y con interés en la exploracion

urbana para la produccién de conocimiento alternativo sobre la ciudad.

Es asi como la investigacion mantuvo un movimiento constante entre practica y
teoria. La forma, el material y las cualidades visuales de lo arquitectonico permiten
identificar situaciones en el espacio arquitectonico complejas que resultan dificiles de
sefalar de manera puntual mediante el lenguaje escrito, de aqui la importancia de
entender que la teorizacidon a partir de la practica, o viceversa, no se limita a un

resultado escrito. Esta relacion se da a través de resonancias desde ambos lugares que
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se entrelazan para la construccion de la propuesta. Relacién que encuentra
correspondencia en la forma en que las observaciones desde la percepcion visual del
espacio arquitecténico no son precisamente coherentes a las caracteristicas mismas

del espacio.

En el proceso se asumio la relacion entre teoria y practica al igual que la relacion entre
percibir el espacio arquitecténico, resultado del andar por la cuidad, y las cualidades
formales de este espacio; ambos se conectan para generar observaciones donde no
siempre se pueden establecer relaciones concretas que se fundamenten claramente,

pero si potentes para el discurso artistico como tal.
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