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RESUMEN

Esta investigacion es un estudio etnopsicoanalitico con danzadores y danzadoras de
Rabinal, Guatemala. Se centra en el tema sobre de la transformacion de las subjetividades
posterior al postconflicto bélico de Guatemala (1996-2012). Las danzas y los danzadores
fueron un blanco militar durante el periodo de la “violencia de los afios 80 en Rabinal.
Esta comunidad fue fuertemente reprimida politicamente y culturalmente durante los afios
80 por parte del Ejército de Guatemala, quienes los consideraban “la base de la guerrilla
guatemalteca” y por esa razon creian tenian el derecho a exterminarlos. Por eso cuenta las
experiencias de como se fueron recuperando las personas danzantes y el pueblo de
Rabinal luego de este periodo. Las danzas cuentan la historia de la comunidad, hablan de
la vida cotidiana de los mismos, de sus conflictos. Una de las danzas representadas por
ellos es el Rabinal Achi, la danza teatro mas antigua del continente americano de la época
precolombina. Esta danza fue declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad por la
UNESCO en el afio 2008.

Los marcos tedricos de los cuales se parti¢ fueron de la teoria etnopsicoanalitica y de
algunos elementos de la teoria postcolonial. A nivel metodolégico se utilizaron algunos
principios del etnopsicoandlisis. Para su realizacidn, la investigadora realizé tres visitas a
la comunidad en el afio 2012. La primera en enero del 2012, de una semana durante las
festividades de las fiestas de San Pablo (cuando se presentan la mayoria de las danzas),
de junio a agosto del 2012 y en diciembre del 2012 (para el cambio de era maya Oxlajuj
Baktiin). Posteriormente se realizé otra visita en enero del 2016.Se realizaron en total 32
entrevistas. Pero, solamente se escogieron cuatro danzadores para mostrar el trabajo

realizado.

Las conclusiones llevan por nombre “el pueblo ha vuelto a danzar”. Se dividieron en
varias partes: resistencia cultural en Rabinal, las experiencias de sufrimiento, cultura y el
papel de las danzas, las danzas y las elaboraciones personales y culturales, la
transformacion de subjetividades en Rabinal, el plano simbélico de las danzas, personajes
y temas, la nocion del tiempo y el periodo del postconflicto armado y discusiones sobre

el uso del método etnopsicoanaliticos en el proceso de investigacion.
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I INTRODUCCION
Este documento propone un estudio etnopsicoanalitico con los danzadores y las
danzadoras tradicionales de Rabinal, Guatemala: la transformacion de subjetividades,
luchas y resistencias culturales en el contexto del postconflicto bélico (1996-2012).

El interés por este tema surgid a partir de un proceso etnopsicoanalitico personal, dada
mi propia formacién como psicéloga psicoanalitica, requerimiento ético que consideré
esencial para el ejercicio de mi profesion. Dicho proceso tuvo como punto de partida mi
propio origen guatemalteco y fue amplidandose luego al reconocimiento, integracion y
recuperacion de la historia y la cultura de Guatemala. Me pregunté primero acerca de los
procesos de violencia y trauma relacionados con el conflicto armado, que ocurrieron en
este pais (1960-1996), para luego ampliar el marco hacia su historia general. Luego,
observé que abordar el tema tan directamente podia ser dificil e incluso peligroso, ya que
enel 2011, personas pertenecientes a grupos de Derechos Humanos, como las que habia
localizado en un inicio, eran perseguidas. Por ello decidi plantear, posteriormente, una
serie de preguntas relacionadas con el plano de lo simbdlico en la cultura guatemalteca.

La cultura indigena fue uno de los blancos de exterminio militar en el conflicto armado
pasado en Guatemala. Por ese motivo, uno de los acuerdos del Plan de Paz (1996) fue el
titulado Identidad y Derechos de los pueblos indigenas.

A raiz de mi participacién en varios rituales y festividades en Guatemala, empecé a
notar que existia en las personas, y en la poblacién guatemalteca, una enorme capacidad
para simbolizar, la cual se veia reflejada en multiples manifestaciones culturales: danzas,
textiles, pintura, teatro, ceramica, entre otras. Me parecia, al reflexionar mas sobre ellas,
que estas expresiones sintetizaban la historia y la vida misma de la gente. El uso del
color, las danzas y el teatro me impresionaban, en el sentido de que constituian espacios
personales y colectivos de expresion y elaboracion. Efectivamente, ingresar y establecer
contacto con la gente por esta via me facilitdé mucho el trabajo, algo que confirmaria
tiempo después. Asi fue como se escogié Rabinal, una comunidad localizada en Baja
Verapaz, Guatemala, cuya historia, voces y manifestaciones culturales siempre habian
llamado mi atencién. Los miembros de dicha comunidad fueron los primeros en

denunciar ante la Corte Interamericana de Derechos Humanos los abusos de los
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militares, cometidos contra ellos durante el conflicto armado (en la década de los afios
80) y exigir la reparacion por dafios.  Ademas, los habitantes de esa region tienen una
danza llamada Rabinal Achi, declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad por la
UNESCO. Otro dato interesante es que tienen presencia en los medios de comunicacion
mas importantes del pais.

Participé en enero del 2012 en las festividades de San Pablo, las fiestas mas
importantes de esta poblacioén. Dichas celebraciones, en las que San Pablo representa
también a Tojil (una deidad maya), involucran una gran cantidad de manifestaciones
culturales, entre ellas las danzas. Es un momento de encuentro para todo el pueblo y estéa
organizado alrededor de las cofradias, organizaciones que fueron establecidas por los
espaiioles y que han sobrevivido hasta nuestros dias en territorios indigenas como el de
Rabinal. Después de este primer contacto, muy fructifero, volvi para realizar una
estancia mas larga (junio a agosto del 2012, periodo del afio asociado al inicio de la
cosecha y a ciertas festividades) y diciembre del 2012 (celebracién del cambio en el
calendario maya Oxlajuj Baktin). Con una profunda admiracién hacia este pueblo,
donde la cultura ha logrado sobrevivir a pesar de muchos intentos de exterminio, decidi
centrarme en las subjetividades de las danzadoras y los danzadores, e intentar recuperar
parte de esta experiencia. Ademas, con la visita a la comunidad, me di cuenta de que,
pese a las situaciones vividas después del conflicto armado (1956-1996), la poblacién de
Rabinal parecia haber salido mas fortalecida. Dicha fortaleza se traducia, concretamente,
en una mayor organizacion y revalorizacién de la propia cultura, y en cambios que, al
interior de la comunidad, cuestionaban antiguas jerarquias e¢ implicaban una mayor
participacion de los jovenes y las mujeres. De ahi el interés por el periodo del
postconflicto armado (1996-2012), ya que ofrecia una serie de aspectos dignos de
analisis.

En virtud de lo anterior, el propdsito central de esta investigacién es analizar cuéles
son las resonancias, impactos y transformaciones en las subjetividades de los danzadores
y las danzadoras durante el periodo del postconflicto bélico (1996-2012). Realizar esta
investigacion significa reflexionar en tres niveles. Un primer nivel es la constante

revision personal con respecto a los contenidos y material que se genera (la



contratransferencia), para lo cual es necesario contar con una tercera persona. Esta
revision se realiza con Ursula Hauser (etnopsicoanalista), quien es, ademas, la directora
de la presente investigacion. Cabe indicar que el andlisis aqui propuesto involucra a
varios actores: las personas de la comunidad de Rabinal entrevistadas (indigenas),
Ursula Hauser (suiza y etnopsicoanalista) y mi persona, en tanto investigadora (para los
parametros de Guatemala, una ladina). Se trata de tres representantes étnicos diversos en

torno al tema.

La supervision es un espacio privilegiado que permite liberar ataduras, energia y
levantar represiones en cuanto al proceso investigativo; es, por lo tanto, una forma de

produccidn y construccién del conocimiento.

El otro nivel que involucra esta investigacidén es el cuestionamiento en torno a la
ciencia y lo cientifico: formada como psicéloga y en etnopsicoanélisis, me veo en
ocasiones atrapada dentro de los limites y opciones de lo que la modernidad ha sefialado
como “la ciencia o lo cientifico”. Entonces, el gusto por lo disciplinario y el método
muchas veces asfixia lo que encuentro que se mueve mas en el plano de lo afectivo,
relacional y multidisciplinario, en el arte y otras formas de conocimiento que no se

producen en la academia.

El tercer nivel es confrontarse con una comunidad que tiene una cultura cuya sola
existencia contradice lo que la modernidad propone. Una nocién del tiempo que no esta
relacionado con la rapidez, sino con el sentido de las cosas, la omnipresencia del arte
como expresion de la vida cotidiana, una religiosidad-espiritualidad que forcejea con el
cristianismo, una lengua que intenta sobrevivir (el achi) y una economia poco
relacionada con el ahorro, la inversion y el consumo que caracterizan a las sociedades
capitalistas.

La investigacién se plantea desde una perspectiva etnopsicoanalitica; por lo tanto, se
funda en principios metodoldgicos fundamentales: el andlisis de la transferencia-
contratransferencia en la investigacion, el andlisis de las resistencias, la construccion de

un vinculo con las personas individuales y la comunidad, el papel de la escucha y la
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necesidad de plantear didlogos entre las cosmovisiones mayas y el psicoanalisis.
También ha significado un proceso de construccion del conocimiento de la practica-
reflexion-practica, por medio de la relaciéon de encuentro durante la supervision, entre
las personas, la comunidad y mi persona, en calidad de investigadora.

Este documento inicia con la definicién del tema, la justificacidn, las preguntas y los
objetivos que guiaran la investigacion; ademas, con algunos datos histéricos relevantes
y el contexto de Rabinal. Se hace referencia a antecedentes de la investigacion, el
significado de la muerte, la relacién con los difuntos, el duelo y las danzas dentro de la
cosmovision maya. Luego, se presenta el marco tedrico, que parte del
etnopsicoandlisis, corriente iniciada por Paul Parin, de la escuela de Zurich. En ese
apartado se hace referencia a la comprension de la triada que guia esta investigacion: las
subjetividades, las danzas y el contexto social y cultural. En suma, se aborda la
comprension de las subjetividades desde el etnopsicoanalisis. Para ello, se hace
referencia a la comprension de las danzas desde tres aspectos: las danzas como arte, para
lo cual se retoman los planteamientos desde el psicoanélisis del arte a Ernest Kris; las
danzas como rituales (temdtica que es analizada desde las posturas de George Devereux
y Paul Parin), y las danzas como expresion de resistencia o pervivencia, desde las
perspectivas tedricas de James Scott. Finalmente, se hace referencia al contexto al modo
como lo abordan Paul Parin y Ursula Hauser. Ademas, para poder ampliar el contexto
del conflicto armado en Guatemala, se tuvo que recurrir a la teorfa decolonial y al
feminismo decolonial. Pero, la intencién no es hacer integraciones entre ambas teorias
(etnopsicoanalitica y decolonial). Posteriormente se presenta las experiencias de tres
danzadores y una danzadora de Rabinal. , se trata de conservar las entrevistas como se
realizaron, se va interpretando la transferencia y la contratransferencia; luego se

realizan algunas interpretaciones desde el etnopsicoanalisis y la teoria decolonial.

1.1.DEFINICION DEL TEMA
Las manifestaciones culturales como el arte, la musica, el teatro y la literatura
expresan las subjetividades y el contexto cultural, histérico, politico y econdémico del

cual surgen.



En la modernidad occidental, el arte, si bien expresa la subjetividad, se encuentra
separado del diario vivir de las personas. No asi en Rabinal, comunidad maya-achi de
Guatemala, en donde forma parte de su cotidianidad. Alli, entre las manifestaciones
culturales mas importantes se encuentran las danzas. De ellas existen cerca de 22 tipos
diferentes. Constituyen espacios colectivos, econdmicos, politicos y espirituales que
ocupan un lugar central en la vida cultural de la gente de ese lugar. Las danzas expresan
la subjetividad de las personas y la comunidad, cuentan parte de la historia de la
comunidad, la vida cotidiana, los conflictos y la vida espiritual de Rabinal. Por ejemplo,
la obra Rabinal Achi relata como los rabinaleb tomaron posesion del territorio que en la
actualidad ocupa Rabinal. El pueblo lleva el nombre del personaje principal de esta obra.
La danza se presenta precisamente durante la celebracién del patrén religioso del
pueblo: San Pablo. Parte de su vida cotidiana puede ser vista también en la obra Los
Costefios, que representa las ferias de ganado en este lugar y los desplazamientos hacia
las costas de los trabajadores temporales. Para los rabinalenses, las danzas tienen un
significado espiritual y son un recuerdo de sus antepasados; al practicarlas estdn
recordando e invocando a sus difuntos. Existen temas que se repiten en algunas de las
danzas, como el conflicto de celos entre un hombre viejo, su enamorada (una mujer
joven) y unos muchachos (hombres jovenes) que también la pretenden (Diario de
campo, 2012).

Las danzadoras y los danzadores ocupan con frecuencia un lugar importante en el
plano simbdlico para la comunidad y esto se expresa a través de los miltiples roles que
desempefian. Por ejemplo, uno de los actores-danzantes del Rabinal-Achi, que encarnaba
el papel de Rabinal Achi (el héroe de la obra), fue un sobreviviente de las masacres
ocurridas en Rabinal durante la década de los 80, en el marco del conflicto armado. Ha
sido en la vida real un acompaiiante del pueblo en sus luchas por la reivindicacion de la
justicia y la atencidn de la salud mental de las victimas del conflicto.

El contexto de Rabinal forma parte y se entremezcla en las danzas. Por ejemplo, el
Rabinal Achi, considerado un drama prehispdnico, fue censurado del espacio publico
durante varios siglos, desde la colonia. En el siglo XIX, el abate Brasseur de Bourboug

(un francés) lo tradujo y, siendo €l un religioso catdlico, permitié que se ejecutara



publicamente en la comunidad. Otro ejemplo es que, durante el conflicto armado, época
de violencia en los afios 80, los ancianos representantes de las danzas fueron objeto de
represion politica. Asi pues, en virtud de que el tema de la investigacién se focaliza en
la transformacion de subjetividades, luchas y resistencias culturales de los ejecutantes de
las danzas tradicionales de Rabinal en el contexto del postconilicto bélico, el andlisis se
ha organizado a partir de tres ejes fundamentales que no solo interactian entre si, sino

que se influyen dialécticamente.

Subjetividades de
los danzadores y
las danzadoras

Contexto social,
politico, cultural,
econémico y

espiritual

Danzas >

4
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Es necesario delimitar varios conceptos, tales como transformacion de subjetividades
y luchas y resistencias culturales en el postconflicto bélico de Guatemala. Preguntarse
por transformacion de subjetividades, implica primero hacerse la pregunta en torno a un
cambio. Cambio en la forma de pensar, sentir y actuar de la poblacién. La poblacion
escogida son los danzadores y las danzadoras. La incorporacién de la subjetividad
implica que serd leido desde las perspectivas de ellos y ellas mismas. Ademas, se
analizaran los aspectos inconscientes de estas subjetividades, por lo que la dimensién
simbdlica y de los suefios estard presente; también la propia subjetividad de la
investigadora.

Empezaremos analizando con qué asocio este concepto. Lo primero que se me viene a
la mente es una espiral, algo que se transforma, que cambia incluso de colores. Puede ser
que yo, después de la Firma de la Paz, haya observado en mi misma ese cambio, la vida
es un cambio, algo interno se transformdé. Para los danzadores y las danzadoras esta
transformacién contiene elementos subjetivos, cambios en lo personal, social y
colectivo. Cambios en el plano personal implicarian una mayor capacidad de
autoafirmacion, mayor conciencia de sus derechos. En lo social, tal vez la
transformacion de antiguas jerarquias en donde los jovenes y las mujeres tienen una
mayor participacion. En fin, cambios hacia una conciencia colectiva que permite mayor

autoafirmacion: el pueblo ha vuelto a danzar.

En cuanto al término resistencia, si buscamos en el diccionario (Real Academia

Espariola, p. 230), encontramos las siguientes acepciones:

1. La capacidad de un sélido de soportar presiones y fuerzas aplicadas sin quebrarse,

deformarse o sufrir deterioros.
2. Actividad por tiempo prolongado.
3. Conducta de oposicion.

4. Rechazo de una persona a las practicas que hasta el momento no le han permitido
pensar sobre si misma, asi la resistencia implica una bisqueda individual o colectiva de

otras practicas (DRAE).



Pensando en las experiencias de los danzadores y las danzadoras, quizas su resistencia
haya sido la capacidad para soportar la tendencia al aniquilamiento cultural, tratando de
no quebrarse, sostenida a lo largo del tiempo, como una conducta de oposicién y el
poder pensarse a si mismos. Esta manifestacion pueda transparentarse en la frase
utilizada por los pueblos indigenas: “podran quemar nuestros troncos y ramas, pero no
nuestras raices”. Esta resistencia también abarca el dmbito de lo cultural. Este término
deriva de cultus, culta, cultum participio del verbo colere cuyo significado es cultivar,
cuidar. También se refiere a costumbres, modos de vida, conocimientos cientificos,
artistico, industrial en un determinado grupo social y en una época precisa. La cultura
puede referirse a técnicas, costumbres, lengua y materiales que representan a un grupo
social. Entonces, resistencia cultural seria la oposicion o la capacidad para soportar
presiones. Si esto se da en el dmbito cultural, implicaria la confrontacién de un grupo
hacia otro. Se considera que la sobrevivencia de las danzas en Rabinal después del
conflicto armado es una muestra de resistencia, porque vuelven a surgir y representan su
propia identidad cultural.

La palabra Lucha puede tener varias acepciones:

1. Lid, combate, contienda, disputa.

2. Oposicion, rivalidad u hostilidad entre contrarios que tratan de imponerse el uno al
otro.

3. Esfuerzo que se hace para resistir a una fuerza hostil o a una tentacién, para subsistir
o para alcanzar algin objetivo (DRAE, p. 401).

Cabe, entonces, la pregunta: ;qué fue lo que cambié para las personas en Rabinal y para
la investigadora misma en ese periodo? También: ;resistencia a qué o a quién?, ;luchas
para qué? Las danzas pueden comprenderse como un fendmeno de entremezclas
religiosas (maya-cristianas) que, dadas sus motivaciones, contienen gran parte de sus
temas y conflictos relevantes a la comunidad. Por un lado, podrian considerarse una

resistencia pasiva y por otro una lucha activa por reivindicarse ante la violencia vivida.
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Creo que parte de las respuestas a estas preguntas se encuentra en la misma historia de
Rabinal, la cual involucra confrontaciones continuas desde hace varios siglos, por el
territorio, por la llegada de los espafioles, por el adoctrinamiento del cristianismo versus

la cultura maya.

1.2. MOTIVACIONES PARA REALIZAR LA INVESTIGACION

Debido a que esta investigacion se inscribe en un marco etnopsicoanalitico, la pregunta
acerca de las motivaciones abarca mi propia dimension subjetiva, como investigadora
del tema, y otras justificaciones de orden social, politico y tedrico, las cuales se precisan
a continuacion.

De mi parte, la dimensién subjetiva estd relacionada con mostrar y de alguna forma
dignificar la memoria de un pueblo que, a pesar de haber sufrido masacres y vivir en una
constante amenaza a su cultura, han logrado sobrevivir. Pareciera que esto, lejos de
debilitarlo, lo fortalece atin mas. Esto esta basado en mis visitas a la comunidad, donde
el pueblo me demostré su capacidad de sobrevivencia y de resistencia. Esto nos habla de
una fortaleza importante. También se podria decir que, después de periodos de conflicto
bélico, pareciera necesario exaltar las virtudes y fortalezas de quien ha logrado
recuperarse. Desde la contratransferencia, me transmiten fuerza y fortaleza, pese a las
muchas dificultades.

Yo naci en Guatemala en 1968. Transcurrieron cerca de 28 afios desde mi nacimiento
para que se firmara la Paz en Guatemala. Por lo tanto, mis afios de nifiez, juventud y
adultez joven estuvieron en el contexto del conflicto armado de Guatemala, aunque
viviera en Costa Rica. Mi padre fue un militante del Partido Guatemalteco de los
Trabajadores (PGT), de ideologia comunista, el cual estuvo proscrito durante todo ese
tiempo. Siendo muy nifia, un “escuadrén de la muerte”, como eran llamados los grupos
de paramilitares, llegé a la casa donde viviamos, buscando a mi padre. Este hecho le
indujo a solicitar asilo politico en Costa Rica de tal forma que, tres afios después, toda la
familia nos encontrdbamos con €l en este pais. Mi padre, mientras ejercia como profesor
de la Universidad de Costa Rica (UCR), continud con su vinculacién con actividades

politicas revolucionarias que se realizaban en Costa Rica, pero en relaciéon con la
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situacion politica de Guatemala. Debido a ello, siempre tuve relaciéon con personas y
grupos organizados de guatemaltecos en Costa Rica. Sin embargo, luego de la Firma de
la Paz, cuando la Unién Revolucionaria Nacional Guatemalteca (URNG) paso a ser un
partido politico, todas estas actividades mermaron o desaparecieron. De estos tiempos lo
que mas recuerdo son los hechos de los 80, al igual que la gente de Rabinal, quienes le
llaman “la época de la violencia™.

Dado mi origen guatemalteco, el saber que el pueblo ha logrado recuperarse constituye
una forma de reivindicacién interna, de integracién y casi de un proceso igual de
recuperacién. A ello contribuye también el hecho de provenir yo de una familia que
habia sufrido persecucién politica. Es necesario de alguna forma creer en la fuerza. Al
estar presente también una profunda identificacion, para mi es igualmente motivo de
dignificacion.

La recuperacion de mi parte tiene que ver con la presencia de deseos revolucionarios
reprimidos (a pesar de que el blanco militar hubiera sido mi padre, la represion afectd a
toda la familia). Estos deseos, de alguna forma, tuvieron que ser reprimidos por la
situacién politica; solo afnos después volvieron a surgir, a través de mi proceso

psicoanalitico y como resultado de esta investigacion.

Tuve muchos suefios antes de llegar a la comunidad. Contaré uno para ejemplificar:
“Estoy en unos apartamentos (donde vivo en la actualidad), se me aparecen mis cuatro
abuelos, yo les hago la siguiente pregunta: ;debd continuar con mi investigacién o no?
;debo comprar el apartamento o no? Todos me sonrien y me dicen “haz lo que te haga
feliz’. Mi abuela paterna solo sonrie un poco friamente, mi abuelo paterno me dice
*;querés tener dinero? . La abuela materna me dice “yo siempre te quise mucho™ y mi

39
1

supuesto abuelo materno (a quien yo no conoci) me dice “hazlo por mi” y se hunde en
un tinel. Quiza esto hable de algunas de mis motivaciones mas profundas, donde mis
raices culturales estan vinculadas con la realizacion de la tesis de doctorado. Mis otras
motivaciones personales surgen de un proceso continuo de integracion de la historia
perdida, los acercamientos constantes, me han ayudado a integrar la historia. Con esto

también me viene otro suefio, el cual aparecié tardiamente en el proceso de elaboracion
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de la investigacion: aparece un danzador conversando conmigo y nos decimos “quiza
esta investigacion tiene que ver con un encuentro cultural, un encuentro de integracién
de nuestra propia historia como pais™. Creo que este suefio es obvio sobre su pretension.
La palabra integracién la utilizo en el sentido de ir reconstruyendo las piezas de la
historia de Guatemala.

Se ampliardn a continuacién otras motivaciones y justificaciones de orden social,
politico y tedrico en torno a esta investigacion. Existen varias razones por las que se
justifica la escogencia y el abordaje de este tema:

En primer lugar, el tema es socialmente relevante porque permite conocer, valorar,
visibilizar y comprender las experiencias subjetivas de los danzadores y las danzadoras
tradicionales de Rabinal, Guatemala. Esto implica dos aspectos: primero, valorar que las
danzas, como practicas culturales, han sido prohibidas en periodos de mayor ejercicio
del dominio politico (la época colonial y el periodo de la violencia en los afios 80 en
Guatemala). A lo largo de la historia, han sido multiples y sistematicos los esfuerzos por
borrar y negar las atrocidades de las que han sido objeto los pueblos autéctonos de
América en general y de Rabinal en particular. Por ejemplo, en junio del 2012, el
Secretario de la Paz de Guatemala manifesté ante la Corte Interamericana de Derechos
Humanos en Costa Rica que no habia habido genocidio en Rabinal durante la década de
los 80 y que esta Corte debia declararse incompetente para enjuiciar el caso. Dichas
afirmaciones se dieron justo cuando estaban llevando a Rabinal 21 osamentas
pertenecientes a personas que fueron asesinadas durante las masacres del conflicto
armado (Diario de campo, 2012). No obstante, la vigencia, resurgimiento y
reapropiaciéon de las danzas como practicas culturales se entrelaza con dimensiones
politicas, econdémicas, simbolicas y la profunda lucha histérica en la vida cotidiana de
sus habitantes.

En segundo lugar, el tener como uno de los focos de atencion las subjetividades
permite comprender cdmo las précticas de las danzas podrian tener implicaciones en el
plano subjetivo y colectivo en la construccién de la identidad, la memoria, la
integracion, la elaboracion y expresion de la historia y los conflictos asociados a ella.

Ademas, permite comprender cdmo las mismas subjetividades transforman las danzas.
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En tercer lugar, la justificacion estd dada por el mismo enfoque teérico metodolégico
utilizado: el etnopsicoanalisis, una aproximacién novedosa para abordar las danzas. De
hecho, a partir de los estudios encontrados sobre danzas en este continente, queda claro
que las aproximaciones realizadas hasta ahora han sido, en su mayoria, de caracter
antropolégico y estético: (Garcia Arribas 1986; Veldzquez, Wissler,Diaz, 1998;
Maisonnueve 2005; Carvajal Mena 2002; Girard 2005). Estos estudios describen y
analizan los significados de las danzas: sus personajes, su historia, los textos, el
movimiento, la musica, los trajes, pero no relaciona dichos aspectos con la subjetividad
de los danzadores y las danzadoras, es decir, de quienes acttian en la obra. De este modo,
dejan en la oscuridad al sujeto y los abordajes niegan la agencia politica, cultural y
psicosocial de este en su contexto socio-histérico. También es comuin que al realizar
“rescates de obras™ y al ser estas transcritas, no se tome en cuenta que en la comunidad
puede haber distintas versiones de una obra con el mismo nombre. Como ejemplo se
puede mencionar la danza del Chico Mudo que, al intentar transcribirla, se encontraron
versiones diferentes en el texto de la comunidad, pese a que utilizan los mismos trajes y
la titulan de la misma forma (Diario de campo, 2012). Pareciera que tampoco toman en
cuenta las resistencias de la comunidad para revelar lo que para ellos significa su
principal tesoro. Ni el investigador toma en cuenta su propia contratransferencia en el
proceso de investigacion. El etnopsicoanalisis, como teoria de la cultura, permite
profundizar en la subjetividad de las personas participantes y de la persona que
investiga. En este modelo investigativo cobran relevancia los procesos de
contratransferencia, las resistencias, la represion, la construccion de un vinculo con las
personas y con la comunidad, el papel de la escucha y la interpretacion, asi como la
necesidad de dialogos entre distintas visiones del mundo, el etnopsicoandlisis y la
cosmovision maya.

En cuarto lugar, esta investigacion significa un aporte por el hecho de que implicé
permanecer y compartir un tiempo en la comunidad donde se realiza la intervencion.
Asi, lejos de desconocer el contexto cultural al que se enfrenta, este modo de
investigacion facilita de forma significativa el proceso investigativo. En comunidades

con larga historia de represion politica y cultural, como lo es Rabinal, donde una
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caracteristica ha sido mantener en secreto las précticas culturales como estrategia de
sobrevivencia, es apropiado el etnopsicoanalisis, pues, ademads de establecer un vinculo
de confianza y de escucha, ayuda a vencer resistencias y represiones internas y externas.
Eticamente hablando. el que la comunidad haya brindado ese espacio para acercarse y
realizar la investigacion implica un compromiso como investigadora, en términos de la

responsabilidad de devolver los resultados a dicha comunidad.

1.3. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Esta investigacion fue construida dialécticamente a partir de la propia comprension de
los fenémenos. También hubo preguntas implicitas que me movieron durante el proceso
investigativo. En un primer momento, hacia los afios 2007 a 2009, me hice diversas
preguntas que posteriormente dieron pie a este trabajo: ;qué habia pasado en Guatemala
durante el conflicto armado?, /cudles habian sido las causas?, ;cuéles eran las
consecuencias psicolégicas en las personas?, ;estaban traumatizadas?, ;como se
recuperaban? .

Para responder a dichas interrogantes inicié una busqueda con organizaciones de
derechos humanos y de salud mental que trabajaban con victimas del conflicto armado.
Decidi, ademas, ingresar al Doctorado en Estudios de la Sociedad y la Cultura para tener
un espacio que permitiera reflexionar. Para escribir los ensayos utilicé el material que
previamente se habia encontrado. La perspectiva la amplié més y reflexioné sobre la
historia de Guatemala, por lo que busqué el Archivo General de Centroamérica. En el
afio 2011, cuando realicé algunos viajes a Guatemala para contactar las mismas
organizaciones de derechos humanos, encontré un clima de desconfianza y temor,
porque habia vuelto un periodo de persecucion hacia estos grupos. Esto lo confirmé con
el Informe de Amnistia Internacional de ese afio. Entonces empecé a pensar que para
estudiar el tema debia darse una aproximacion desde el plano simbélico. Por eso escogi
la comunidad de Rabinal y formulé el problema y las preguntas, tal como se presentan a
continuacion.

La represion de las manifestaciones culturales se considera usualmente una de las

formas de ejercicio del dominio de una cultura sobre otra. En el caso de Rabinal, las
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danzas constituyen una manifestacion cultural central en la vida de la comunidad.
Durante la década de los 80 en el contexto del conflicto armado, las manifestaciones
culturales fueron parte del blanco militar. También, ante la devastacién provocada por
las masacres y la vigilancia extrema hacia la poblacién, las personas dejaron o
disminuyeron la practica de las danzas (Jannsens, 2003); (Suazo 2012). La politica de
contrainsurgencia de la época consideraba que exterminar a la poblacion indigena
significaba eliminar la “base politica de la guerrilla”. Por ello en Rabinal se registraron
una serie de masacres, cuya mejor evidencia se encuentra en uno de los cementerios del
centro de este pueblo y en algunas comunidades donde se realizan celebraciones y
recordatorios en torno a esto, como en Plan de Sanchez (aldea de Rabinal). Por este
motivo uno de los acuerdos de paz fue denominado “Identidad y derechos de los pueblos
indigenas”. Dicho acuerdo buscaba restablecer las practicas culturales y retribuir el dafio
ocasionado.

En Rabinal se han llevado a cabo una serie de proyectos, entre los que se incluyen la
creacidon del Museo Comunitario, dedicado a la memoria de las victimas del conflicto
armado, el cual rescata, en general, la historia y la cultura de esta comunidad. También
hay otros movimientos que no necesariamente estan vinculados con este acuerdo de paz,
pero que iban orientados a la revalorizacion de la cultura: Todos estos esfuerzos tuvieron
como resultado que la danza del Rabinal Achi (propia de esta comunidad) fuera elegida
como Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO (2008). A la luz de esta
perspectiva es relevante analizar la transformacién de las subjetividades de los
danzadores y las danzadoras en el contexto del postconflicto bélico, ya que estas
personas juegan un papel relevante para la comunidad, en la medida en que la practica
de la danza tradicional tiene efectos culturales y psicologicos importantes en materia de
reivindicacion, autoafirmacion e integracion del pueblo.

La practica de las danzas es un fenémeno altamente complejo, porque también ha
implicado otras formas de dominio dentro de la comunidad: la de los ancianos sobre los
jovenes (porque antes solamente los ancianos podian ser representantes), de los hombres
hacia las mujeres (porque consideran que las mujeres no deben bailar) y la de la religién

catélica, que en ocasiones utilizo las danzas como forma de transmision del cristianismo
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en la poblacién (por ejemplo, en la danza de San Pablo, que se refiere al proceso de

conversion de San Pablo al cristianismo).

En sintesis, el problema de investigacién es el siguiente: ;Como se produjeron las

transformaciones de las subjetividades de los danzadores y las danzadoras en el contexto

del conflicto bélico (1996-2012) en la comunidad de Rabinal de Guatemala?

En el siguiente cuadro se desglosan las preguntas que orientan el presente trabajo y

permiten acercarse al problema de investigacidn.

Pregunta generadora

Preguntas del Il nivel

Preguntas  del Il

nivel

;Cudles han sido las
experiencias,

vivencias y luchas de

los danzadores vy
danzadoras de
Rabinal en el
contexto del

postconflicto  bélico

en Guatemala?

(De qué forma la
practica de las danzas
tradicionales de
Rabinal  transforma
las subjetividades de
los danzadores y las
danzadoras?

(De qué manera la

subjetividad de los
danzadores y las
danzadoras
transforma las
practicas de  las
danzas?

(Como la practica de

las danzas
tradicionales

contribuye en los
procesos de la
identidad  colectiva,
integracion,

memoria, resguardo
de la cultura vy
elaboracion de

experiencias

traumdticas y de
opresion en  los
danzadores y las
danzadoras?

Preguntas del IV nivel
;Qué  implicaciones
tiene en las
subjetividades de los
danzadores y las
danzadoras
tradicionales de
Rabinal el recordar a
sus difuntos y
antepasados cada vez
que  practican las
danzas?

;Cual es la
implicacion que tiene
la prictica de las
danzas en el
psiquismo de los
danzadores y las
danzadoras?

;Qué reelaboran y
qué  expresan las
personas cuando

practican las danzas?
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1.4. OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL
Analizar la transformacion de subjetividades, luchas y resistencias culturales de los
danzadores y danzadoras de las danzas tradicionales de Rabinal en el contexto del

postconflicto bélico de Guatemala.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Interpretar la interdependencia entre las subjetividades de los danzadores y las
danzadoras y las préacticas de las danzas, en el contexto del postconflicto bélico.

2. Analizar de qué forma las practicas de las danzas tradicionales contribuyen en
los procesos de integracion, memoria y elaboracién de experiencias de
sufrimiento y de opresion en los danzadores y las danzadoras.

3. Evidenciar de qué forma la practica de las danzas tradicionales contribuye en los
procesos de transformacién de la identidad colectiva de los danzadores y las

danzadoras.
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1.5. MARCO REFERENCIAL-TEORICO
I.5.1 CONSIDERACIONES GENERALES
El lugar de la teoria: los temores y resistencias

Esta investigacion surgid a partir de una serie de interrogantes en torno a la historia,
las subjetividades y manifestaciones culturales en el periodo de postconflicto armado en
Rabinal, Guatemala. Por lo tanto, las preguntas surgen de la realidad social y no de la
elaboracién de conceptos tedricos. Asi pues, el papel de la teoria sera el de colaborar a
ampliar y analizar el material que se va a encontrando.

Al ser yo una mujer ladina, psicologa, con formacién en etnopsicoandlisis y educada
en marcos tedricos “occidentales”, el acercamiento a las manifestaciones culturales, a los
danzadores y las danzadoras de Rabinal, represent6 para mi un desafio, dado que me
enfrentaba a cosmovisiones y representaciones mayas que me eran desconocidas, pero
que al mismo tiempo me fascinaban. Esto provoc6 que me llevara mucho tiempo aclarar
el camino tedrico adecuado para abordar el tema y elegir cudles serian las
aproximaciones mas indicadas para llevarlo a cabo. También, permanentemente sentia el
temor de incurrir en “interpretaciones” que fueran muy alejadas de las personas con las
que realizaba la investigacion.

Decidi, en primer lugar, reflexionar acerca de cada concepto, definicion y categoria.
Hice uso de dichas herramientas solamente si me ayudaban a esclarecer y a comprender
lo que estaba vivenciando. También he recorrido al didlogo entre cosmovisiones, para
poder saltar esas brechas que yo sentia que existian; fisuras que forman parte de una
historia muy violenta entre diversas etnias en Guatemala (este tema se retoma en el
capitulo I de la tesis). Me di cuenta también de mi propio etnocentrismo.

El otro plano donde encontraba cierto conflicto era en relacién con ciertos textos
psicoanaliticos que tienden a ser muy eurocéntricos (Sigmund Freud, George Devereux)
cuando se refieren a culturas distintas a las europeas. Sentia rechazo, en particular, por
ciertos aspectos como: a) referirse a las culturas no europeas como “primitivas”, b) la
explicaciéon de las manifestaciones culturales (ritos, danzas, etc.) de los pueblos no

europeos como formas més primitivas de funcionamiento mental, c) el no conceptualizar
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las manifestaciones culturales de los pueblos no europeos como arte, d) la prueba de
realidad segin la cual, cuanto mayor desarrollo cultural, mayor realismo, y cuanto
menor desarrollo cultural, mayor presencia de pensamientos méagicos, lejanos a la
realidad. e) la poca atencién a los fendmenos de colonizacién y su implicacién en el
psiquismo humano.

Esta tesis partird de un marco teérico etnopsicoanalitico en el que autores como Paul
Parin y Ursula Hauser, de la Escuela de Zurich, profundizan en la relacion entre
subjetividad y cultura; ademds, promueven la aplicacién del etnopsicoanalisis a la
investigacion social, a la psicoterapia o analisis. Hacen particular énfasis en los
procesos de transferencia, contratransferencia y resistencia. Poner atenciéon a las
resistencias implica “soltar las ataduras™ de las personas y esto puede marcar una
diferencia significativa en el campo de acciéon. Comprenden procesos y no estan
anclados a la psicopatologia. Valoran la construccion de la teoria a partir de la préctica.
Le dan importancia a los procesos de colonizacion de la dindmica opresor-oprimido.
Esta linea de etnopsicoanilisis es la que mds se acerca a mi investigacion.

He considerado que el psicoandlisis ayuda a comprender procesos psiquicos que se
resuelven de forma distinta de acuerdo con el contexto histérico-cultural (Parin, 1982).

Para Parin (1975), el método etnopsicoanalitico enriquece el conocimiento de los
problemas sociales. Plantea que el psicoandlisis es una psicologia de los conflictos y al

respecto sefiala:

Los conflictos existentes en la organizacion social son conflictos interiorizados en la
estructura psiquica de la persona (...) la necesidad de satisfaccion de los impulsos
primarios engendra contradicciones, una sociedad sin conflicto, es una ilusién del
hombre sin conflicto, los procesos psicosociales revelan la sucesién dindmica de
conflictos... la técnica analitica es un instrumento privilegiado para la observacién de

estos conflictos (p. 28).

La situacion analitica recuerda la reanimacion de los conflictos versus la interiorizacion
del fenémeno de transferencia. A través de la transferencia podemos observar la

formacion y el enrolamiento y las consecuencias de los conflictos sociales (p. 11).
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El marco referencial tedrico que da sustento a esta investigacién parte del
etnopsicoanalisis y toma como referencia los planteamientos de autores como Paul
Parin, Goldy Parin y Fritz Morgenthaler (1950-2009), Ursula Hauser, Maya Nadig,
Mario Erdheim y Johannes Reichmayer. De la escuela francesa, se consideran algunos
aportes de George Devereux. Asimismo, se toman en cuenta algunos conceptos de
Sigmund Freud sobre la relacion entre el malestar en la cultura y la sublimacién. Estos, a
su vez, se complementan con algunas propuestas de Ernest Kris (1950) sobre la relacion
entre el artista, la obra de arte y las fuerzas histérico-culturales que inciden en la
produccién artistica. Se utilizd este dltimo autor, que proviene de la linea de la
Psicologia del Yo, porque las danzas producidas en Rabinal no pueden ser
conceptualizadas inicamente como folklore, sino que implican, para las personas que las

practican, cierto grado de creatividad y de sensibilidad ligada a la creacion artistica.

También se menciona al psicoanalista Charles Rycroft (1957) para hacer referencia a
los procesos primarios y secundarios y los procesos de simbolizacién. Paul Parin es
retomado en la funcién del ritual, y de Devereux se considera para la relacién entre los
suefios y la produccion de danzas y rituales. Posteriormente se desarrolla el concepto del

arte de la resistencia como ocultamiento, y se retoma a Walter Scott (1990).

1.5.2 LA SUBJETIVIDAD, LAS DANZAS Y EL CONTEXTO HISTORICO,
SOCIAL, CULTURAL Y POLITICO

De acuerdo con el enfoque elegido, el etnopsicoandlisis es fundamental para la
comprensién de la conexién entre lo personal y lo colectivo, lo subjetivo y el contexto.
Sobre este aspecto Hauser plantea que “la aplicacion del pensamiento psicoanalitico
desde el enfoque del etnopsicoanélisis en el campo de la investigacion social, se dirige
hacia el andlisis profundo de la dialéctica entre el entorno socio-econdémico-cultural (en

el cual los individuos se socializan y actian) y su dinamica intrapsiquica™ (1998, p. 8).
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Esta propuesta de investigacion estd centrada en analizar la subjetividad de los
danzadores y las danzadoras, en relacion con las danzas en determinado contexto

histérico, social, cultural y politico:

>® @

Cabe indicar que por subjetividad de los danzadores y las danzadoras se comprendera
las vidas y experiencias personales. El andlisis estara centrado en los significados e
interpretacion que ellos y ellas atribuyen a sus experiencias en las danzas y la relacion
que esto tiene con el contexto histérico-social-cultural-politico. En este caso, no interesa
tanto el dato objetivo o los hechos, sino cdmo ellos lo perciben, lo sienten y lo
experimentan, en una dimension inconsciente. Para ello se establecid un vinculo con
ellos y ellas y con la comunidad.

Sigo sus relatos a través de una escucha activa, sin juzgamientos o definiciones a priori
de lo que les sucede. Continto con el modelo de las “capas de cebolla”, las experiencias
con ellos se van profundizando y ampliando. Los énfasis son marcados por ellos, al igual

que las omisiones. Su historia personal, sus experiencias con las danzas y el
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entrelazamiento con el contexto colectivo sera el foco, tomando en cuenta la
manifestacién del inconsciente.

Para la interpretacién de todo esto, se utilizardn como marcos referenciales los
planteamientos de Ursula Hauser y Paul Parin. Se hace uso también de la propia
subjetividad de la investigadora.

La dimensién intersubjetiva de “lo propio y lo ajeno”, tal y como lo plantea Parin
(1989), hace pensar que lo ajeno es la proyeccién de lo propio. En realidad, en este
proceso de investigacion, lo que pude observar como lo ajeno, era todo lo contrario a lo
propio, algo en realidad perdido, que no habia podido ser integrado. Sobre esta discusion
se volvera mas adelante.

Las danzas serdn comprendidas como las manifestaciones culturales que, en lengua
achi, son llamadas ‘xajooj’ (danza-teatro). Para su conocimiento se utilizaron fuentes
bibliograficas de antropdlogos y la observacion activa en las mismas festividades en las
cuales se desarrollan. Las danzas son relatos colectivos-compartidos, pero se tomaran
muy en cuenta los significados que asumen para el danzador o la danzadora.

Por contexto historico-social-cultural-politico consideré la historia reciente del
periodo del postconflicto bélico en Guatemala y su expresién en Rabinal. Sin embargo,
en el relato de los danzadores y las danzadoras y desde el psicoanalisis, se comprendio
que los tiempos se desdibujaban, con lo que a veces pueden estar hablando de la
Conquista, como si hubiera sucedido ayer, saltar a los afios 80 o bien hablar del periodo
actual. Se brind6 particularmente importancia a las interpretaciones que subjetivamente
se diera al tiempo.

La reconstruccion de la interrelacion entre la historia colectiva y personal juega un
papel fundamental en mi analisis. Postconflicto bélico se le llamaré al periodo que existe
desde la Firma de la Paz en 1996.

Llegar a investigar a una comunidad en medio de un contexto de postconflicto es todo
un reto, porque atn era notable observar divisiones, separaciones, rupturas y memorias
que se asocian. En razoén de lo anterior, el proceso de analisis implica una toma de

posicion ideoldgico-politica.
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A continuacion, se abordara teéricamente las tres dreas planteadas desde un inicio: a)
la subjetividad comprendida desde el etnopsicoanélisis, b) las danzas como arte y ritual

y ¢) el contexto histérico-social-cultural y politico.

1.5.3. LA SUBJETIVIDAD COMPRENDIDA DESDE EL ETNOPSICOANALISIS

En este apartado se realizard un breve andlisis sobre como se abordan la subjetividad y
las subjetividades desde el etnopsicoanalisis. La subjetividad va a ser comprendida en
primera instancia como el pensar, sentir y actuar. En este caso la subjetividad no es
sinénimo de psiquismo, ni tampoco parte de la dicotomia entre lo interno y lo externo
(Fernandez, 2008).

La subjetividad es una construccion con el otro, se construye a través de un vinculo
con el otro. Por lo tanto, lleva implicito la nocién de lo histérico. La subjetividad implica
una relacion con el contexto cultural-histérico, donde el contexto no es simplemente una
variable, estd en relacion con el sujeto y la construccién intersubjetiva.

La subjetividad comprendida desde el etnopsicoandlisis implica la dimensidn
inconsciente. Por lo tanto, debe brindarle importancia a manifestaciones como los
suefios. Incluso las mismas danzas pueden tener contenidos conscientes e inconscientes
de la cultura. Ademas, se le da importancia a la relacién entre la investigadora y la
comunidad. Desde este modelo tedrico, el lenguaje y la comunicacién no son los
fundantes de la interaccion humana, ni se estudian como elementos constitutivos de ella.
Son parte de una relacién compleja, les consideramos la forma ‘manifiesta’ de otros
elementos ‘latentes’, inconscientes, por lo tanto, se asume que también los silencios
hablan.

El etnopsicoanalisis no solo analiza la subjetividad de quien se investiga, sino ademas
la propia subjetividad del investigador o investigadora y la interrelacion que se da entre
ambos. Al respecto, Erdheim (2003) menciona: “el problema de la subjetividad en el
proceso de investigacion es bilateral, concierne tanto a los informantes como al
investigador mismo” (p. 13). Los problemas mayores de quien investiga estan
relacionados con el material reprimido del mismo investigador. La propia represion de

quien investiga hace limitante el trabajo investigativo, por lo tanto, es esencial la
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supervision y las discusiones con otra persona formada en psicoanalisis, con quien se
puede analizar la contratransferencia.

Desde este punto de vista, la subjetividad implica una dimensién inconsciente, por lo
cual resulta pertinente la conceptualizacion de Grinsberg (2000), citado por Monge

(2005):

... los aspectos dindmicos (fenémenos psiquicos resultantes del conflicto y juego de las
instancias del ello, yo, supery6) topicos (los anteriores como parte de la estratificacion
psiquica en niveles inconsciente, preconsciente y consciente) y econémicos (la magnitud
de las fuerzas psiquicas). La subjetividad estd constituida en y por la trama de relaciones
sociales, se trata de un conjunto de subjetivaciones constantes de diferenciacién y
singularizacién de subversion frente a las determinaciones internas y externas que la

atraviesan y determinan (p. 11).

Erdheim (1992) plantea “que el objeto de estudio del etnopsicoanalisis es el
inconsciente en la cultura. El psicoandlisis determina el concepto de inconsciente, la
etnologia de la cultura™ (p. 3). Por su parte, Hauser (1998) recalca que lo especial del
enfoque psicoanalitico es “la discusion del inconsciente como fendmeno, producto y
fuerza social™ (p. 9).

El concepto de inconsciente, dentro de una investigacién etnopsicoanalitica, tiene
particular relevancia. Para el anélisis de este aspecto se tomarad en cuenta el trabajo de
Mario Erdheim sobre la produccién social de inconsciencia. Erdheim (2003) retoma de
Freud el concepto de inconsciente, como la instancia psiquica reservorio de los
contenidos libidinales y agresivos que no son aceptables para el nivel consciente. Los
elementos agresivos ligados al dominio son reprimidos por medios culturales.

Uno de los componentes de la produccién social de la inconsciencia es la represion de
la agresividad hacia quienes ejercen ese dominio. También menciona que en el contexto
de colonizacion, cuando los colonizados no han iniciado luchas de liberacion, la furia y
la agresividad hacia el dominador se dispara contra si mismos, por lo tanto pueden
aparecer luchas entre distintos grupos. De ahi en buena parte la relevancia social del

inconsciente. Mario Erdheim (2003) menciona al respecto:
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el ello y el inconsciente han de ser considerados en el campo de fuerzas de las estructuras de
dominio tipicas de una sociedad. Solo asi se puede ver claramente que las funciones congelante y
transformadora del inconsciente no sdélo estdn determinadas por procesos de maduracién
bioloégicamente dirigidas, sino también por factores sociales e incluso puede hacerse
comprensible porque la inconsciencia aparece principalmente desde su lado negativo. Alli donde
el inconsciente tiene que conservar el dominio que ha caido bajo la prisién del cambio social,
siempre tendra efectos destructivos. Se impondran tendencias agresivas, que no se dirigirdn tanto
contra el dominio, sino contra los mismos dominados. Fanon describe este fendmeno como tipico
de la situacién colonial en la que todavia no se ha desarrollado ningin movimiento de liberacién

(p. 187).

Erdheim (2003) retoma de Freud la nocién de que en el inconsciente consta de
contenidos reprimidos que no tienen acceso al sistema “preconsciente y consciente”. Se
cita a Erdheim para decir que caracteriza este sistema inconsciente por medio de: “a.
representantes pulsionales, o sea no a través de las pulsiones mismas, sino sélo a través
de sus expresiones psiquicas, que constituyen el contenido y las que b. estdn ligadas
entre si por el proceso primario y c. penetran en la conciencia para transformarse en
accion, asi como para descargarse” (p. 189). El inconsciente funciona a partir de los
procesos primarios. En Freud estos procesos primarios estan diferenciados
completamente de procesos secundarios. Erdheim retoma de Laplanche y Pontalis los
dos mecanismos caracteristicos del proceso primario (la condensacién, el

desplazamiento y la sobredeterminacién del sintoma).

Los mecanismos que actGan son, por una parte, el desplazamiento en virtud del cual a una
representacion, a menudo en apariencia insignificante, puede atribuirsele un valor psiquico, el
significado, la intensidad originalmente correspondiente a otra; por otra parte, la condensacion: es
una representacion Unica en la que pueden confluir todas las significaciones expresadas por las
cadenas asociativas que vienen a cruzarse en ella. La sobredeterminacion del sintoma (o sea la
amalgama de muy diversas causas en la produccién del sintoma) constituyen otro ejemplo de este

modo de funcionamiento propio del inconsciente” (Devereux, 1967, p. 397).
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El proceso secundario corresponde, por el contrario, al pensamiento en estado de
vigilia y a las funciones de atencién, decision, capacidad de juicio; estd, pues, bajo el
dominio de las leyes de la l6gica y del requerimiento de control de la realidad.

Siguiendo a Erdheim, los suefios y los chistes serian una expresion de este
inconsciente. Los suefios para Freud, siguiendo la interpretacion de Erdheim, son la
expresion asocial, en el sentido de que su significado no es comprensible para otros, atn
para el mismo que los produce. Plantea que los suefios son un medio de comunicacion
social en otras culturas, asi como las danzas podrian ser la expresion del inconsciente en
la cultura de Rabinal, dado que sus contenidos se asocian con los mecanismos
presentados anteriormente por medio de los simbolos que representan.

Erdheim (2003) menciona a Devereux (1956, p. 23-24) para referirse al inconsciente
étnico:

es aquella parte de la totalidad del inconsciente que tiene en comin con la mayoria de los
miembros de su cultura. Se constituye de lo que cada generacién aprende a reprimir de acuerdo a
las exigencias fundamentales de su cultura, y que después, a su vez, a reprimir a la siguiente
generacion. Se transforma de la misma manera que la cultura e igual que ésta se transmite a
través de una especie de adoctrinamiento (...). Cada cultura permite el acceso y la permanencia
de ciertas fantasias, pulsiones y otras manifestaciones de lo psiquico y exige que otras sean

reprimidas. Esta es la razén de que todos los miembros de una y la misma cultura tengan en

comin un cierto nimero de conflictos inconscientes (p. 200).
Erdheim afirma que prefiere hablar de inconsciente social en lugar de inconsciente
étnico. Dado que esta denominacién permite hablar de clases sociales, dominadores y

dominados. Este autor lo define como:
el inconsciente social es pues, aquella parte inconsciente de un individuo, que tiene en comin con
la mayoria de los miembros de su clase social (donde “clase” tiene valor en el sistema de poder).
Cada cultura permite a ciertas fantasias, pulsiones y otras manifestaciones de lo psiquico, asi
como percepciones de la realidad, el acceso a la consciencia y exige que otras sean reprimidas.
Inconsciente ha de volverse todo aquello que amenaza la estabilidad de la cultura. Podemos
aceptar con Freud que esto se referiria en primer lugar a determinadas tendencias libidinosas y

agresivas repudiadas por la sociedad (p. 200).
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Asevera Erdheim (2003) que “luego otras representaciones, fantasias o percepciones no
necesariamente ligadas a agresion y sexualidad, son asociadas en el inconsciente con
estas tendencias y sus correspondientes representantes” (p. 201).

El inconsciente se vuelve “relevante para dominar, cuando se trata de neutralizar
contradicciones que impulsa al cambio y sacuden los preceptos del dominio” (...). En la
medida en que la sociedad se divide en clases y se desarrollan intereses de clase

divergentes, aumenta la produccién social de inconsciencia™ (p. 202).

Erdheim (2003) retoma a Devereux para mencionar el papel de los mitos:

“son en cierto sentido también medios de defensa... pues ofrecen una especie de refrigerador
cultural en el que pueden ser almacenadas las fantasias evocadas por conflictos internos. Estas
fantasias estdn muy cargadas de afecto para ser reprimidas, pero, por otra parte, son demasiado
egodisténicas como para ser reconocidas como subjetivas, o sea pertenecientes a uno mismo. El
hecho de que esas fantasias tengan que ser relegadas a ese refrigerador cultural no solo permite
darles una forma de expresién abstracta y general a través de su insercién en la estructura
impersonal de la cultura, sino también sustraerla de lo privado, o sea del terreno de la
idiosincrasia” (p. 202 )

Parin es considerado el primer psicoanalista que realiza investigacion etnografica que
intenta utilizar el método etnopsicoanalitico. Esto es posible porque €l rompe con la
dicotomia entre lo personal y lo colectivo, tratando de comprender a las personas dentro
de su contexto cultural. Al respecto, Boyer (1989) observa: “Parin demuestra que la
simbologia privada y puablica no solo es igual, sino que estd determinada por el
contexto” (p. 14).

Un aspecto muy relevante que surgié a partir de mi encuentro con la comunidad de
Rabinal fue reconocer que como parte de su propia cosmovisién maya, existia una
nocion de la persona en conexién con su comunidad y el cosmos (Diario de campo,
2012). Habia ciertas sustituciones continuas entre el yo y el nosotros. Por ejemplo, las
danzas con frecuencia cuentan historias colectivas, o cuando las personas se expresan
estando en grupo, tienden a homogenizarse, de tal forma que el deseo de uno, es el deseo
de todos (Diario de campo, 2012). Por haber encontrado esta relacién segun la cual lo
personal pareciera fusionarse con la colectividad, se recurrird a los conceptos del yo-

grupal- desarrollados por Paul Parin.
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El yo del grupo, la conciencia del clan y la identificacion con el rol
Paul Parin (1981) propone los siguientes tres conceptos: el yo del grupo, la conciencia

del clan y la identificacion con el rol. En especifico, sefala lo siguiente:

... el origen del Yo del grupo lo referimos a las relaciones identificadoras relativamente
libres de tensiones que se establecen en la infancia y la adolescencia, en particular con
iguales en edad y sexo en grupos horizontales. Si estas relaciones no se ven perturbadas
por frustracién o agresion y se conservan ciertas propiedades “orales™ del Yo, la persona
adulta estd siempre pronta para contraer de nuevo tales relaciones satisfactorias. Si en
una situacion social existen comunidades o grupos en los que son posibles, por una
particular estructura y psicologia de los miembros, identificaciones fraternas reciprocas,
el Yo del grupo garantiza una buena adaptacion social. Este mecanismo de adaptacion

posibilita la estructura comunitaria de la sociedad de manera més precisa que los otros
(p- 72).

En las visitas a Rabinal, al observar la forma de organizacién social, basada en lo
grupal, da la impresién que tienden a esta estructura del yo grupal. Sin embargo, también
hay menciones a que durante el periodo de la violencia en la década de los 80, esta
forma tendi6 a dafiarse (Diario de campo, 2012). También es discutible, de acuerdo con
los continuos conflictos que se encontraron en los grupos de los danzadores y las

danzadoras. Con respecto al concepto de conciencia del clan, Parin (1981) puntualiza:

El yo puede, con todo, formar y conservar la capacidad de poner en lugar de un Superyé
internalizado, de vez en cuando y de forma transitoria, autoridades o instituciones
externas. Estas quedan investidas con las mismas energfas pulsionales y actian
retroactivamente sobre el Yo, prohibiendo y compensando. El yo tiende a estabilizar este
cambio como mecanismo si las instancias educativas —los padres y familia— quedaran
expuestas a los influjos de la macrosociedad de manera particularmente intensa durante

el periodo de la dependencia infantil (p. 73).



28

Recalca, ademas, que este tipo de conciencia de clan favorece el desarrollo de ciertas
ideologias constrictivas como castas privilegiadas, sectas religiosas. Parin plantea que en
este caso “el yo pierde incluso la independencia de que podria gozar, tras su superacion
de la culpa y de la vergiienza en la confrontacion con el Superyé internalizado™ (p. 73).

Parin (1981) plantea con respecto a la identificacion con el rol: “a los mecanismos de
adaptacion complejos que constituyen en el Yo de una manera transitoria o duradera™ (p.
74) y relataba en sus investigaciones con los Dogon (afios 60) que esta identificacion
con el rol permitia a las personas aprender por lineas ascendentes, en las relaciones

jerarquicas y por lineas horizontales (identificandose con sus iguales).

1.5.4 LAS DANZAS

Para la comprension de las danzas se tomara como base el psicoanalisis y el
etnopsicoanalisis. Asi pues, a lo largo de la presente investigacion, las danzas seran
entendidas como arte y ritual al mismo tiempo, dos niveles que parecen cumplirse en la
comunidad de Rabinal, donde el aspecto artistico y el religioso estan entrelazados y
cumplen multiples funciones dentro de la comunidad. Lo interesante, en relacion con
esto, es notar que, por un lado, el mismo pueblo produce esas danzas de forma colectiva,
y por otro, que estas implican procesos psiquicos para los danzadores y las danzadoras.

La interpretacion aqui propuesta concibe las danzas desde su lugar como arte, para lo
cual se tomara en cuenta los conceptos de sublimacion y malestar en la cultura, de
Freud, del psicoandlisis del arte en la linea de Kris (1950) y el simbolismo, los procesos
primarios y secundarios desde Rycroft (1952). Al conceptualizar la danza como ritual, se
parte de los conceptos de Paul Parin (1982) sobre el papel de los suefios en la
produccién de rituales (Devereux, 1951). Se realiza una tercera aproximacioén tedrica
desde las danzas como arte de la resistencia oculta o pervivencia cultural. Para ello, se
acude a los planteamientos antropolégicos de Scott (1990).

Cabe indicar que el punto en comun de todos estos autores es que parten del sujeto que
practica o crea, del artista o del practicante de un ritual. En consecuencia, la produccion
artistica no es interpretada por si misma, sino que se toma en cuenta a la persona que lo

ejecuta, en este caso el danzador o la danzadora.
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Las danzas como arte

Concebir las danzas como arte permite revisar la relacion entre la sublimacion y el
malestar en la cultura en Sigmund Freud. No obstante, este aspecto estd descrito desde
didlogos entre ambas cosmovisiones: el particular papel que le dan a la energia.

Los pobladores de Rabinal han sufrido distintas experiencias de dominacién, lo cual
pudo haber generado mucha rabia, resentimiento y violencia. También es una poblacion
donde el arte (artesania, danzas, disefio, uso del color, musica), esta presente en la vida
cotidiana de las personas. Todo esto da pie a preguntarse: ;Cudl es el papel que juega el
arte en la elaboracién de los malestares anteriormente indicados?

Estando en el lugar, resultd evidente el contraste entre la riqueza cultural y la pobreza
material. También sorprendi6 la pasion con la que estas personas viven la practica de las
danzas, para mi como observadora con esquemas de percepcién occidentalizados. Para
contestar a esta pregunta se revisaron algunos textos escritos por Freud sobre el papel
del arte y la sublimacion.

Freud, en el Malestar en la Cultura (1929-30) propone que el principio del placer es el
motor de nuestro aparato psiquico. Por lo tanto, el alivio del sufrimiento puede tener
varios caminos: satisfacciones sustitutivas, el uso de sustancias adictivas, la sublimacion,
el alejamiento de los demas, el alejamiento de la realidad (la locura). Propone que la
conformacién de la cultura es posible por la represién y destino de dos instintos bésicos:
la agresividad y la sexualidad. Uno de los destinos de estos instintos en la produccién de
la cultura seria la sublimacién, que se materializa en la transformacion artistica y
cientifica.

En este caso, como marco interpretativo de lo que sucede en Rabinal con las danzas,
se procedio a revisar el concepto de sublimacion, como via de produccién de la cultura y
expresion del sufrimiento. Lo anterior, debido a que estas danzas también han sido
expresion de la posibilidad de sobrevivencia. Esta idea surge a partir de las imdgenes y
experiencias vividas en Rabinal, donde la gente manifestaba a nivel consciente que

practicaban las danzas para “alegrarse™ (Diario de Campo, 2012).
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La vivencia en la comunidad parecia estar marcada por periodos de tristeza, tal como
manifestaban sus pobladores y con periodos de alegria que correspondian a la
celebracion de los dias de cofradias y la presentacion de las danzas. Habia en la practica
de las danzas una sensacién de alivio. También se observé en la experiencia una
inversion significativa de energia (corporal y de dinero). Las danzas implicaban en su
mayoria pasar periodos de ensayos y luego hacer repetidas presentaciones durante
muchas horas bajo el sol. Es importante sefialar que normalmente se hace una gran
inversién de dinero, porque el representante de la danza tiene que pagar a los musicos, a
los danzadores y cubrir su alimentacion (para sustituir su dia laboral). Existe, pues, un
intercambio econdmico importante alrededor de las danzas.

En las entrevistas manifestaban que antes del periodo de practica de las danzas, y
durante él. debian “guardar abstinencia sexual™ para estar en capacidad de realizarlas; si
no lo hacian, podian ser castigados con enfermedad o la muerte. Algunos entrevistados
contaban la experiencia de un hombre que por no haber guardado la abstinencia sexual
requerida para practicar la danza del Palo Volador, el dia de la presentacion se solt6 la
soga que lo sostenia y cayé muerto frente a la multitud. Contaban, ademas, que un
danzador habia tocado a una mujer una noche antes y que al dia siguiente durante la
danza cay6 al suelo y sinti6 que no podia moverse. Mencionaban, finalmente, historias
en las cuales la mascara se les quedaba pegada a la cara y no podian deshacerse de ella
(Diario de Campo, 2012).

El elemento energético presente en las danzas es lo que llevd a abordar el tema de la
sublimacién. La sublimacién, en el psicoandlisis, se refiere a que la pulsion es
canalizada hacia un nuevo y més aceptable destino. Se dice que la pulsién se sublima en
la medida en que es derivada a un nuevo fin, no sexual, y busca realizarse en objetos
socialmente valorados, principalmente la actividad artistica y la investigacion
intelectual. La sublimacion es el modo de satisfacer la pulsién dentro de la cultura.
Freud (1908) defendia que el instinto sexual puede variar sus destinos: “pone a la
disposicién de la labor cultural grandes magnitudes de energia, pues posee un alto grado
de peculiaridad de poder desplazar su fin, sin perder grandemente la intensidad. Esta

posibilidad de cambiar el fin sexual primitivo por otro, ya no sexual, pero psiquicamente
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afin al primero es lo que designaremos con el nombre de la capacidad de sublimacién™
(p- 1.

Para Freud (1908) solo pocos, una minoria, llegan a desarrollar la capacidad de
sublimar. En este caso serian los artistas. Sin embargo, se podria pensar que esto no es lo
que sucede en la comunidad de Rabinal, donde la elaboracion de artesanias, el trabajo
con arcilla, las danzas, el uso del color del disefio forman parte de la vida cotidiana de
las personas, aunque esto estd cambiando, con ciertas restricciones para las mujeres y
las personas mas jovenes.

Estas limitaciones (Freud parte de que solo una minoria de la poblacién puede
desarrollar la sublimacién y en Rabinal la participacién reconocida es solo para los
hombres) podrian estar relacionadas con elementos de una cultura patriarcal que ambas
cosmovisiones comparten. Existe una diferencia entre ambas cosmovisiones. Freud,
cuando se referia a la sublimacién como una capacidad que podia ser desarrollada por
pocos, también hizo referencia a la cultura donde vivia, en donde el arte surge de la
especializacion. Mientras en la cultura maya-achi el arte no surge de la especializacién,
sino que estd presente en la vida de las personas, en relaciones y condiciones

comunitarias.

Desde el psicoanalisis del arte
Kris, en la década del 50, escribe un libro llamado Exploraciones psicoanaliticas
sobre el arte. Algunos de sus planteamientos podrian ser Gtiles para comprender el arte y
su produccién, asi como la dindmica psiquica que se puede dar entre los artistas y lo que
producen, relacionandolos con el contexto social e histérico. Este autor inicia sefialando
que el psicoanalisis, cuando trabaja en dreas relacionadas con el arte, ha utilizado tres
lineas:
a. Asocia la tradicion mitolégica y literaria con ciertos temas conocidos o
relacionados con la fantasia del individuo. Pone como ejemplo el complejo de
Edipo usado dentro del psicoanalisis.
b. La relacién entre la vida del artista y su produccién artistica. Plantea que existe

cierta relacion entre la produccién del arte y las vivencias de la edad temprana en
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el artista. Pone como ejemplo el andlisis que realiza Sigmund Freud sobre el
trabajo con Leonardo Da Vinci, y su relacién con la producciéon del cuadro “La
Virgen, Santa Ana y el nifio”. En esta linea, plantea temas de la eleccién
vocacional del artista, que estarian mediados por ciertos conflictos; por ejemplo,
quién elige danzar, actuar, pintar o escribir. O bien conocer la vida del artista y el
tipo de defensas que utiliza. Sin embargo, argumenta que la produccién artistica
también estd condicionada por dimensiones o factores culturales y
socioeconémicas, dentro de cierto periodo histérico, que moldean las expresiones
artisticas que el artista es capaz de producir. Este enfoque dio origen a gran
produccién de analisis de la biografia de los artistas.

c. La relacion entre la capacidad de la imaginacion creativa, la capacidad
productiva y los procesos de pensamiento observados en el estudio clinico. En
este caso, la linea fue analizar la imaginacién del artista. Recurrir a ciertos temas
en los trabajos de ciertos escritores, el tratamiento o evitacion de ciertos
conflictos. Pone como ejemplo el trabajo de Freud sobre “La Gradiva™ de
Wilhelm Jensen.

Para la investigacién en curso, se considera pertinente sefialar la importancia de los
mitos que pueden estar expresados en las danzas, pues podrian estar convocando
colectiva y personalmente a los danzadores, desde su propia experiencia, el ser vistos y
admirados por los otros. En ese sentido, valdria la pena preguntarse qué papel jugaria
esto en la vida de los danzadores y las danzadoras. Ademés, en el Gltimo enfoque
sefialado, los temas recurrentes que aparecen en las danzas podrian ser motivo de
analisis.

Freud planteaba que habia dos modos de procesamiento psiquico de los impulsos: uno
era el proceso primario y el otro el secundario. En el primario, el impulso se descarga
directamente, sin intermediacién, como ocurre en los suefios, en la psicosis y en los
nifios pequefios. Los procesos secundarios se refieren a la capacidad para descargar el
impulso de forma retardada y elaborada, ademds intermedia el principio de realidad.
Esto puede observarse en los neurdticos y también en el mecanismo que seguiria la

sublimacidn y la produccién artistica.
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Kris (1950) senala lo siguiente en relacion con los artistas: “la capacidad para tener
facil acceso al material del id sin sentirse abrumado, de retener cierto control sobre el
proceso primario, y la capacidad para realizar rdpidos y flexibles cambios en los
diferentes niveles de la funcién psiquica, sugeriria cierto tipo de complejas capacidades
psicoldgicas™ (p. 25). Refiere, ademds, que los artistas podrian tener cierta flexibilidad
en la represion.

Por su parte, el psicoanalista Rycroft (1956) en su articulo “Simbolismo y su relacion
con los procesos primarios y secundarios”, plantea que el proceso de formacion de
simbolos consiste en el desplazamiento de la catexia de la idea del objeto o actividad
hacia otro objeto o actividad. Los simbolos llegan por el desplazamiento de las catexias
de la imagen de los objetos en el proceso primario hacia los objetos percibidos en el
mundo exterior. Cuando se forma, el simbolo puede ser usado dentro del proceso
primario y también secundario. Esto es importante de comprender para la produccién del
arte y los simbolos, y por el hecho concreto de que las danzas de Rabinal estan llenas de
simbolos.

Existen otros procesos psiquicos, referidos por Kris (1952), debidamente relacionados
con el arte: la ficcion, la ilusion estética, la magia-comunicacion e identificacién, la
creacion-recreacion, el reconocimiento-recuerdo e integracion, la descarga y la
regresion.

Sobre la ficcion, dicho autor apunta que el artista, a través de la fantasia que crea a
través del arte, es capaz de lograr control sobre la realidad, ganar control sobre la
situacion traumaética que ha estado reprimida y ganar contacto con los otros permitiendo
compartir las experiencias.

En cuanto a la ilusion estética, se refiere al proceso en el cual, por ejemplo en el teatro,
se juega o se recrea una realidad o una fantasia y esto estd conectado con lo que el
publico siente. En este sentido la obra y el artista recrean para los otros la realidad.

Sobre la magia-comunicacion e identificacion, menciona que la imagen tiene el poder
por lo que expresa. En el arte del folklor el creador de la imagen esta cercano a la fuente

y es magico. Pone de ejemplo, las antiguas culturas y las pinturas en las cuevas, que
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sustituyen la accion de ir a cazar por ejemplo. El artista controla el mundo a través de su
trabajo.

En cuanto a la creacién y recreacion, el autor recalca que hay culturas donde todos
saben danzar o esculpir, lo cual, seglin él, se debe a que: “el expertis (sic) colectivo
parece existir solamente cuando la funcién del arte no estd limitado solo a la esfera
estética sino que es un medio especifico que sirve para propositos de control social:
ritual, religién y politica” (Kris: 1950, p. 57) (Traduccion libre de la investigadora). Este
elemento serd retomado cuando analice el contexto de Rabinal, en donde las danzas
pueden también cumplir un papel ritual, religioso y politico.

En cuanto al reconocimiento-recuerdo e integracion, propone que en el arte puede
haber un reconocimiento, un recuerdo de experiencias pasadas y una integracion, tal
como sucede en la terapia analitica. Trata de plantear que estas experiencias estarian en
un nivel preconsciente. Por Gltimo, destaca que en su produccién el artista descarga y
libera parte de las catexias de los impulsos que estaban reprimidos y acota que esto es

posible en conexion con el pablico.

Las danzas como rituales, religion y politica

Se ha mencionado que las danzas en Rabinal tienen también un cardcter de ritual,
relacionado con el sincretismo entre la religion catdlica y los ritos mayas. Ademas,
tienen una dimension politica y de autoafirmacion de la propia identidad, aspecto que
retomar¢ mas adelante.

Para analizar su dimension ritual y religiosa, se hara referencia a los aportes de Parin
sobre la funcion de los rituales para las personas y a los planteamientos de Devereux
sobre el papel de los suefios y la produccidn de las danzas y rituales, entre otros.

Parin (1982) sefiala que los mitos, rituales y costumbres tradicionales han sido
estudiados primariamente por historiadores. etnélogos y sociologos. Sefala, ademas, que
los mitos y ritos deben ser estudiados en el contexto social e histérico en donde surgen.
Asi pues, los sistemas religiosos donde surgen los mitos pueden ser estudiados a través
de otros mitos. Recalca, ademas, que los rituales también guardan relacién con los

métodos de educaciéon de una cultura. Cabe indicar que, aunque la psiquiatria
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comparativa ha establecido que los rituales generan equilibrio psiquico en las personas,
el autor sefiala que esto debe ser visto a la luz de la historia personal del participante,
con el fin de analizar si cumple con esa funcién o no.

Parin (1982) menciona que el mito contiene un nivel secundario de integracién y
puede tener una funcién de higiene mental. Ademas, recalca que la historia contada por
el mito o por el ritual debe estar analizada mas en funcién de lo que provoca en las
personas, que por su contenido en si mismo. Parin (1980) termina sefialando que: *... la
misma disposicién psiquica de diferentes personas puede tener una relacién diferente
respecto a las costumbres y que en el contenido de la tradicién sola, por muy importante
que sea para la comprensién psicolégica, no coincide forzosamente con el efecto que
ejerce la tradiciéon™ (p. 259) (traduccion libre del francés al espafiol por la investigadora).

Para Parin (1980) la importancia que revisten los rituales podria ser entendida desde la
funcién que en si misma cumple en la persona, que no necesariamente va a ser la misma
en la colectividad. Menciona, ademads, que la préctica de los rituales puede tener sentido

en la relacion entre la persona y la sociedad a la cual pertenece. Por ello escribe:

La relacion del individuo con la sociedad es determinada por tradiciones, costumbres y
habitos en cada fase de la vida. Compartir una creencia, participar en un ritual, mejora la
capacidad del ego y fortalece el valor propio. La identificacion con las figuras lideres del
grupo (padres o figuras ideales) es uno de los aspectos mas valorados al respecto.
Armonia con estos valores lleva a sensacién de la “buena conciencia del clan”. El ego
debe resolver ciertos conflictos internos que también son conflictos con objetos del
mundo exterior, de forma que el proceso y la final resolucién es predeterminada.
Cualquiera que sea la tendencia a uniformizar la repeticién, aparte de ahorrar mucha
energia, parece que no solamente sirve para propésito de la defensa, pero también para
establecer la autonomia secundaria a las funciones del ego. La ritualizacion ciega las
energias instintuales y finalmente permite al individuo ser si mismo y al mismo tiempo
representante de un grupo étnico (p. 194). (Traduccién libre del inglés al espafiol por la

investigadora).

Tomando en cuenta este nivel de la funcién del ritual sefialado por Parin, se retomaran

las funciones que en general parecieran tener las danzas en la funcién de recordar-repetir



36

y reelaborar. Los danzadores y las danzadoras, cuando practican las danzas, estan
recordando a sus difuntos y honrando a sus antepasados (Diario de campo, 2012). El
recuerdo juega un papel muy importante, en cuanto mecanismo de sostén y
mantenimiento de la cultura. Al recordar a sus antepasados, recuerdan también quiénes
son en la actualidad y cudl es el legado que les han dejado sus abuelos. Sin embargo, se
considera preciso tomar en cuenta la advertencia de Parin, respecto a que lo que no se
recuerda, se actia. En relacion con este tema, Freud (1914), en el texto Recordar-repetir-
reelaborar sefiala lo siguiente: “...el analizando no recuerda, en general, nada de lo
olvidado y reprimido, sino que lo actiia. No lo reproduce como recuerdo, sino como

accion, lo repite, desde luego, que lo hace” (p. 149).

Freud planteaba que cuanto mayor represion hubiera de un recuerdo, mayor
posibilidad de actuar aquello que no se recuerda. Asimismo, sefialaba que cuanto mayor
sea la resistencia por recordar, mayores posibilidades de repetir actuando ese recuerdo.
Este tema de recordar ha sido muy utilizado en Rabinal por parte de los grupos de
derechos humanos, con el fin de dignificar a las victimas del conflicto armado en los
afios 80. Asi, esta voluntad de dignificaciéon ha quedado cobijada bajo la premisa de que
“el pueblo que no recuerda estd condenado a repetir la historia”. Este tema se entreteje
con la nocidén que existe en torno al recuerdo dentro de la cosmovisién maya.

Ademas de Freud y Parin, Devereux (1957) establece una serie de planteamientos
sobre el papel de los suefios en la produccion de rituales. En su doble papel de etnélogo
y psicoanalista, hizo por muchos afios investigaciones con la cultura Mohave. Asi pues,
se pensé en incluir dichas consideraciones en virtud de su semejanza con lo encontrado
en Rabinal. En relacién con esto, se estima importante subrayar que entre los danzadores
de Rabinal los suefios jugaban un papel importante, pues definen si la persona puede ser
un personaje, el lugar donde se realiza la ceremonia y las relaciones entre los miembros

de danzadores.

Algo similar describe Devereux en su trabajo con los Mohave, en el articulo titulado
“Dream learning and individual ritual differences in Mohave shamanism” (1957).

Sefiala, entre otras cosas, que en la cultura Mohave los poderes magicos, el
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conocimiento de los mitos y las habilidades para cantarlos, se supone, se adquieren
durante un suefio. Las conclusiones mas relevantes de dicho estudio se mencionan a

continuacion:

-A pesar de que los shamanes y cantantes Mohaves suponen que adquieren en los suefios
el conocimiento esotérico y la curacion a través de las canciones, realmente ellos lo
aprenden mientras estan despiertos y tienen suefios que condensan todo el cuerpo de
conocimiento.

-La sociedad Mohave acepta estas condensaciones o alusiones como equivalentes a un
texto completo de un mito, una cancion.

- Cada shaman sobre-evalta su versién especifica de un mito o cancién y siente que

aquellos que cantan diferentes versiones, lo hacen deliberadamente para provocar o

desobedecer (p. 63). (Traducci6n libre del inglés al espafiol por la investigadora)

En Rabinal, los suefios ayudan a las personas a tomar decisiones y no hay relacioén con
la produccion de canciones. Sin embargo, se brindé el ejemplo de los Mohave como una
forma de sefalar las diferentes formas de usar los suefios que pueden tener distintas
culturas.

Algunos investigadores como Tedlock (1987). Shulman (1999) y Fonagy (2012)
llaman a la cultura maya “una cultura sofiadora”, por el hecho de que los suefios
frecuentemente se utilizan en la vida cotidiana para tomar decisiones, decidir si se
escoge o no ser un danzador y el lugar donde se va a realizar el ritual.

Para aproximarme al nivel de los suefios, acudo a los lineamientos en cuanto a técnica
sefialados por Devereux (1951), quien establece la necesidad de darle importancia al
contenido manifiesto del suefio y tomar en cuenta que los suefios son interpretados como
parte de la realidad de la persona y la comunidad. Ademads, se considera importante tener
presente que en ocasiones los suefios son tomados como parte del mundo “sobrenatural”
o “espiritual”. Es por ello que, dado que en Rabinal hay una institucionalizacion sobre
los suefios (incluso hay especialistas en interpretar los suefios) se ha elegido el papel de
la escucha y se ha evitado hacer interpretaciones, de modo que las personas mostraran la

utilizacién que estaban haciendo de los suefios. En este caso, se observé que los suefios
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forman parte de la vida de las personas, los utilizan como guia, los comparten en grupo,

cada quien puede hacer sus interpretaciones o ir donde un especialista en suefios.

Las danzas como resistencia cultural y politica

Desde el punto de vista tedrico se tomard en cuenta las aproximaciones de Scott (1990)
cuyos planteamientos resultan pertinentes en virtud de que las danzas surgen
precisamente en un contexto de colonizacidn, razén por la cual en ocasiones han tenido
que permanecer ocultas y han actuado como resistencia, aunque también se pueden
tomar como pervivencia.

Tal como se ha indicado, los habitantes de Rabinal han sufrido por siglos la
dominacion politica, social y cultural, solamente por el hecho de ser indigenas. Las
practicas de las danzas han sufrido también parte de esta represion, con prohibiciones
expresas en distintos periodos de la historia. Estas danzas son presentaciones que se
realizan en relacion con las fiestas religiosas de las cofradias; por consiguiente, se trata
de manifestaciones del pueblo y formas de expresion colectiva.

Para llevar a cabo el andlisis de las danzas, se recurrird a conceptos puntuales de
Scott (1990) respecto a la relacion del dominio y el arte de la resistencia. Este autor
sefiala que cuando se ejerce un dominio, los grupos subordinados desarrollan una serie

de estrategias de resistencia para luchar contra la opresion de la que son objeto:

Los grupos subordinados en estas formas-de dominacién no tienen derechos
civiles y politicos, y su estatus es establecido por nacimiento. La movilidad social no
existe. Las ideologias que justifican la dominacién de este tipo incluyen
concepciones acerca de la inferioridad y superioridad, encuentran expresién en
ciertos rituales o etiqueta regulando el contacto publico del estrato” (Scott, 1990,

p- 2), (traduccidn libre del inglés al espaiiol por la investigadora).

Es preciso destacar que, cuando este autor habla de dominacién, se refiere a la
esclavitud, servidumbre y distribucion de castas. Al respecto, parece interesante traer a

colaciébn  que en Rabinal, uno de los danzadores, al recordar la época colonial,



39

menciona: “nos esclavizaron, nos hicieron llevar piedra por piedra para construir el
templo catélico” (José Leon Coloch, Diario de Campo 2012).

En el texto de Suazo (2012) existen referencias a que las personas fueron obligadas a
trabajar, sin paga alguna, para la construccion de la carretera de Salamé a Cobén (afios
30) durante el periodo del dictador Ubico.

Scott (1990) menciona que en este tipo de dominacioén prevalece una actitud arbitraria
de sentirse superior, que incluye el temor, los golpes, la brutalidad sexual, los insultos y
las humillaciones publicas. En ese sentido, se estima importante considerar que en el
transcurso de la década de los 80 la poblacion de Rabinal fue sometida a masacres,
torturas y violaciones (Texto Oj K’aslik, Estamos Vivos, 2003).

Scott (1990) plantea que los grupos subordinados bajo esta forma de dominacién crean
escenas ocultas y defienden un espacio social en el que se disiente de la transcripcion
oficial. Se crean asi formas especificas de resistencia (disentimientos lingiiisticos,
codigos rituales, agresion ritual por medio de la brujeria, celebraciéon de héroes
bandidos, martires de la resistencia) que son unicos en cada cultura y en cada historia.

Asimismo, sefiala que los grupos subordinados crean textos ocultos que critican el
poder. Sugiere que las formas de textos ocultos que hacen criticas al poder son los
rumores, el chisme, los cuentos, ya que se ocultan detras del anonimato. Parte de
didlogos tedricos de otros autores tales como Habermas (teoria de la accion
comunicativa), Bourdieu (normalizacién y naturalizacion del poder), Lukes y Gravita
(sobre las varias caras del poder), Jameson (inconsciente politico), Standford (represion
en la narrativa de las mujeres). Este autor puntualiza que “entre mas arbitraria sea la
transcripcion publica entre dominadores y subordinados, mayor ocultamiento habra de
parte de los subordinados™ (p. 3). Esto podria relacionarse con prohibir en el caso de la
presentacion del Rabinal Achi, que pese a que existié durante varios siglos, fue ocultado
por mucho tiempo para su subsistencia.

Scott (1990) se atreve a mencionar el papel de la fantasia en la construccion de los

textos ocultos de manera colectiva:
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un individuo quien es lastimado puede desarrollar la fantasia personal de la revancha y la
confrontacion, pero cuando se es sistematicamente insultado, por raza, clase, estrato, esta
fantasia se convierte en un producto colectivo. Es cuando esto asume: la parodia, los
suefios de revancha violenta, las visiones del cambio del mundo, el texto oculto es
esencial a la dindmica de las relaciones de poder. (p. 9) (Traduccion libre del inglés al

espafiol).

Esta fantasia provoca en las personas la produccién de distintas formas de expresion de
resistencia. Scott hace referencia a varias de ellas: el anonimato, el uso del eufemismo,
la protesta silenciosa, los cuentos, la inversidn simbdlica, rituales, carnaval y fiesta
(donde se parodia a los principales lideres politicos del lugar).

Con base en los aspectos que se han tomado de Scott respecto al arte de la resistencia y
la produccién de textos ocultos, se considera necesario preguntarse y discutir si las
danzas tradicionales de Rabinal podrian ser enmarcadas dentro de tales concepciones, o
si son simplemente manifestaciones culturales que han sido practicadas por la
comunidad, pero vistas por el poder dominante como manifestaciones de resistencia.
Podria plantearse las preguntas: ;dénde residiria su fuerza de resistencia?, ;en la
existencia misma o como se entenderia?, pues para muchos bailadores la danza es una
expresion de alegria y de recuerdos de los antepasados. Otra pregunta que se podria
plantear es: ;podrian tener estas danzas un doble papel: por un lado, resistencia hacia la
dominacion cultural y por otro, dominacioén al interior de la misma comunidad?

Existe evidencia, con base en los estudios de Jannsens, que la practica de las danzas es
prehispanica y que posteriormente la Iglesia catélica, en su deseo de transmitir el
catolicismo, utilizd en ocasiones estas danzas para “evangelizar” a la comunidad. Esta
duda aparece por la existencia de la danza San Pablo Conversién, que cuenta la historia
de la conversién de San Pablo al cristianismo, representado y homologado a la lucha de
los moros y cristianos y de la conversiéon al cristianismo de los indigenas por los
espanoles. También estas danzas ocultan formas de dominacidén entre hombres y
mujeres, por ejemplo, hasta hace poco tiempo se consideraba que las mujeres no debian

danzar.
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La pregunta seria, entonces, si estas danzas tradicionales de Rabinal podrian
conceptualizarse como textos ocultos, que expresan resistencia en los términos definidos
por Scott. Para responder a esa interrogante se rescatan los conceptos de este autor
sobre dominacion y resistencia y la produccién de textos ocultos, dado que en el
contexto de Rabinal si han existido formas extremas de dominaciéon. También es
importante destacar que en uno de los textos se hace mencion a que los danzadores y las
danzadoras, particularmente del Rabinal Achi, pertenecian a las familias principales, de
acuerdo con un estudio antropolégico genealdgico efectuado a partir de los apellidos de

los participantes (Jannsens, 2003).

1.5.5. CONTEXTO HISTORICO, SOCIAL, CULTURAL Y POLITICO

El término contexto, desde el punto de vista etnopsicoanalitico, puede tener distintas
acepciones, seguin el autor consultado; asi, por ejemplo: Parin, Parin-Mathey y
Morgenthaler (1980) en sus investigaciones con los Dogon y los Anyi en Africa hacen
referencia a distintos aspectos de la historia, la organizacion politica y social, como una
manera de romper la brecha de conocimiento histérico y cultural del sitio donde iban a
investigar, dado que eran diferentes a aquellos donde habian nacido y se habian formado
como psicoanalistas. Para esto recurrian a fuentes bibliograficas. Sin embargo, Parin
sefiala, como se indic6 en un principio, que el método psicoanalitico aporta en la
investigacién social, dado que los conflictos sociales interiorizados en la persona van a
ser reactivados por la via de los fenomenos de transferencia.

En el caso de Hauser (1998), la lectura del contexto proviene de la misma subjetividad
de las personas. Es a través de lo que las personas relatan y los significados que esto
tiene para ellos, que es posible analizar el contexto histérico-social de la persona. A ella
le interesa la interpretacién de las personas y no necesariamente busca el dato
“objetivo”. Desde su perspectiva, lo que importa es la lectura del sujeto; de hecho,
profundiza en aspectos del inconsciente de la cultura que se encuentran reprimidos, para
poderlos hacer conscientes. Para esto utiliza el método psicoanalitico. La historia
personal se entreteje con la historia social-cultural del sujeto. Es un proceso de reflexion

constante e integracion para quien se analiza. Para Hauser la definicién politico-
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ideoldgica del analista resulta imprescindible para la orientacién de la préactica y la
lectura del contexto.

En el caso de esta investigacidn, se consultaron también textos bibliograficos sobre la
historia, las costumbres y la organizacién social y politica de Rabinal, con el fin de
comprender el contexto y las danzas a través de la interpretacion de los danzadores y las
danzadoras.

El contexto en el cual se inscribe la investigacion es el periodo del postconflicto
armado en Guatemala. Sin embargo, en consonancia con los postulados de Hauser
(1998) se tom6é muy en cuenta como recuerdan esa historia las danzadoras y los
danzadores. Dado el nivel de represién vivido durante los 80, pareciera que su sola
presentacién es una muestra de resistencia cultural o al menos de pervivencia de la
cultura.

También, a lo largo de la redaccion de la tesis, se decidi6 establecer cierta relacion con
la teoria decolonial, para poder interpretar fenémenos relacionados con el poder
colonial, la discriminacién y la resistencia. Nadig (2005) reflexiona sobre la relacion de
teoria postcolonial con el psicoanalisis. Al respecto, esta autora menciona que el uso de
la técnica psicoanalitica en investigacion permite cumplir con una metodologia y
comprensién de la cultura en su cualidad del proceso determinado por miltiples factores
que se encuenfra en permanente construccion y deconstruccion. Las propuestas
cientificas son multiples: caracter interdisciplinario, maultiples perspectivas vy

localidades, el uso del story telling y la condicion reflexiva del autor.

Ella sefiala que el proceso del setting psicoanalitico ofrece esas condiciones. Aclarando
el valor del inconsciente en este espacio, intenta localizar encuentros entre ambas

posiciones tedricas. Al respecto sefiala:

Los aspectos conceptuales y metodicos comunes de ambas disciplinas se dejan resumir
en los siguientes puntos: el postulado tedrico/cientifico postcolonial en que cada
momento se circunscribe a través de la limitacién espacio-tiempo y la parcialidad, quiere
decir, a través del posicionamiento en sentido de una percepcion histérica, social,
politica, econémica y sexual especifica, tiene una validez especial respecto al concepto

de Winnicott. Su concepto de espacio transitorio y los significados que en €l se originan,



43

son como también el proceso psicoanalitico “positioned”, es decir referente al contexto y
la situacién. Antropélogos y feministas criticos ven en el principio del “positioning” una
potencia epistemolégica ya que puede abrir conexiones y dmbitos inesperados (...) Solo
la contextualizacion exacta de cada encuentro permite captar una relacioén intersubjetiva
(que representa un espacio transitorio o tercer espacio) y la labor simbdlica que ahi

acontece de simultaneidades y diferencias variadas y contradictorias (p. 140).

Explicado en otros términos, Nadig propone en este articulo establecer un tercer espacio,
entre la teoria decolonial y el etnopsicoandlsis. Dado que ambas teorias provienen de
enfoques metodoldgicos diferentes y el foco del psicoanilisis es el inconsciente, se dird
que esta es una discusion inacabada y que en los dmbitos de esta tesis no se pretende

resolver.

Sin embargo, buscando poder comprender los fenémenos de colonizacién y de
explotacion a los que han sido sometidos paises como Guatemala, se introdujeron
autores de la teoria decolonial, con el interés de brindar una comprensién del contexto de
conflicto en que se desarrollan las subjetividades de los danzadores y las danzadoras de
Rabinal. Algunos autores son: Frantz Fanon, Walter Mignolo, Quijano. Retomé otras
autoras feministas relacionadas con la teoria decolonial: Homi Bhabha, Spivack, Silvia
Rivera Cusicanqui, Maria Luisa Femenias, Gloria Albendanzua. También se utilizan
algunos otros psicoanalistas como: Maya Nadig, Raul Paramo, Mario Erdheim, los

cuales se utilizan en los capitulos primero, segundo y tercero.

1.6. ESTADO DE LA CUESTION

En esta seccién retomé algunas investigaciones encontradas en relacién con las
danzas y su significado cultural dentro de la cosmovisién maya, en especifico de los
pobladores de Rabinal. El material estd centrado en Guatemala, dado que se considero
que las danzas son un fenémeno tnico y complejo dependiendo del area geogréfica y
cultural en la  cual se desarrollan. Todos los trabajos son desde el punto de vista
antropolégico y de la psicologia social. No se encontré investigacion etnopsicoanalitica

realizada en Guatemala sobre el tema en cuestion.



Sobre los trabajos realizados se podria decir lo siguiente:

-La mayoria de las investigaciones sobre las danzas y produccion audiovisual de las
danzas. cultura e historia de Rabinal, son realizadas desde la antropologia y la psicologia
social (ver cuadro 1).

-No hay investigacion etnopsicoanalitica realizada en Rabinal.

-En Rabinal, los textos y la produccion total de las danzas es realizada por personas de la
comunidad de Rabinal, pero no se encontré6 material de investigacion escrito por
indigenas o danzadores.

-En RaBinal hay 21 tipos de danzas y 62 grupos de danzantes (2012), lo cual constituye
una manifestacion cultural relevante.

-De las investigaciones realizadas en Guatemala en torno a las danzas, antes de 1996, la
gran mayoria son de caracter descriptivo (ver cuadro 1).

-Después de 1996, con la Firma de la Paz y el Acuerdo de Identidad y Derechos de los
Pueblos Indigenas, las investigaciones encontradas se orientan hacia la reivindicacion de
la identidad cultural. Ejemplo. de lo anterior son aquellas que fundamentan la
designacion del Rabinal Achi como Patrimonio Cultural de la Humanidad (ver cuadro
2).

-Después de 1996, se da un importante aporte financiero proveniente de la cooperacién
internacional.

-Después de 1996, los estudios que se realizan en la comunidad de Rabinal responden al
modelo investigacion-accion. De esta forma se fomenta la enseiianza y recuperacion de
las danzas tradicionales, en tanto las personas de la comunidad forman parte de la
investigacion (ver cuadro 1). En las visitas a Rabinal se pudo observar que la poblacion

estaba entrenada o tenia experiencia en participar en dicho modelo.

1.6.1 INVESTIGACIONES SOBRE LAS DANZAS

Dada la complejidad del fenémeno de las danzas, el analisis estard centrado en el
trabajo de investigacidn realizado en Guatemala, tomando en cuenta a los principales

investigadores e investigadoras. Los estudios de danzas tradicionales en Guatemala, y
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especificamente en Rabinal, son en su mayoria de caracter antropoldgico y descriptivo.
Sin embargo, después del 2000 (que coincide con la Firma de la Paz y los Acuerdos
sobre Identidad y Derechos de los pueblos indigenas), se observa un cambio en los
enfoques.

Asi, aunque siempre realizados por antropdlogos, empieza a predominar el modelo
investigacién-accion y, en consecuencia, se le otorga mayor importancia a los miembros
de la comunidad. Gran parte de este material se encuentra en el Museo Comunitario de
Rabinal. Es importante destacar, para los efectos de esta investigacion, que no se hallé

material escrito directamente por alguno de los danzadores o danzadoras de Rabinal.

Los estudios de danzas tradicionales de Guatemala, y especificamente en Rabinal, han
sido realizados por investigadores del pais (Garcia Escobar, 1970), europeos y
norteamericanos (Jannsens 2003, Alain Breton (1978-1992), todos, desde el punto de
vista de la antropologia. Ninguno ha sido escrito hasta ahora por alguna persona
indigena. La Universidad de San Carlos de Guatemala, posee un Centro de
Investigaciones Folkléricas (CEFOL) donde se estudian danzas, ritos, méscaras, trajes y
ceremonias tradicionales del pais, lo cual es conceptualizado como arte popular centrada
en poblacién indigena.

Posteriormente a los Acuerdos de Paz firmados en 1996, en el acuerdo que establece
Identidad y Derechos de los Pueblos Indigenas, se crearon una serie de unidades
institucionales y de proyectos con financiamiento internacional, tendientes a rescatar la
identidad y las practicas culturales de los pueblos indigenas. Es en este contexto, en la
primera década del siglo XXI donde se desarrollan la gran mayoria de las
investigaciones, cuya orientacién principal es hacia la reivindicacion de la identidad
cultural.

Algunas de estas investigaciones se realizaron con el enfoque de investigacién-accion
e intentaron involucrar a la poblacién en el “rescate de las danzas™. Ejemplo de esto son
los proyectos desarrollados en Rabinal con financiamiento de paises europeos, entre
ellos, la investigacion sobre la danza El baile del Venado de Rabinal “Xajooj Keej”,

coordinada por Bert Jannsens y Ruud Van Akkeren (2003). También fueron muy
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importantes para la comunidad de Rabinal la designacion de Patrimonio Cultural de la
Humanidad, por la UNESCO, de la danza teatro del Rabinal Achi, que, desde el punto
de vista histérico, cuenta la llegada y apropiacion del territorio de los Rabinaleb en el
territorio que actualmente se llama Rabinal. Esta danza tiene un importante significado
espiritual-religioso para la comunidad.

En el Centro de Investigaciones Folkléricas de la Universidad de San Carlos (CEFOL)
es posible encontrar varias investigaciones sobre las danzas, cuyos resultados se
publican en la revista oficial de Tradiciones de Guatemala. A continuacién, se

mencionan algunos de los articulos, con los respectivos autores:

- El baile de la Sierpe o de San Jorge en Guatemala (Garcia Escobar, 2002).

- Mitos danzarios en Rabinal (Garcia Escobar, 2004).

- Reencuentro con el Rabinal Achi (Rodriguez Rouanet, 1955).

- La mujer en las danzas tradicionales de Guatemala (Garcia Escobar, 2001).

- Notas etnoldgicas para una teoria de la danza tradicional de Guatemala (Garcia
Escobar, 1999).

- Aproximacion hermenéutica a las danzas tradicionales guatemaltecas (Garcia
Escobar, 2006).

- Notas etnolégicas en torno al fenomeno religioso de la danza (Garcia Escobar,
1991).

En el afio 2009, se publica en Guatemala el libro titulado Atlas Danzario de
Guatemala, producto de una investigacién coordinada por Garcia Escobar. Como su
nombre lo indica, se trata de un mapa que da cuenta de la existencia de todas las danzas
tradicionales de este pais. El texto es un compendio donde se describen la historia y
transformacion de las danzas en Guatemala y establece una clasificacién de ellas por
temas: mitico-religiosos, guerreros, agrarios, de la vida cotidiana y criollos. Asimismo,
propone agruparlas por conjuntos de danzas: familia de venados, familia de toritos,
familias de moros y cristianos, moros y cristianos-espaiioles, familia de la Conquista.

Luego hace referencia a los trajes, mascaras, musica, utileria, escenarios y coreografia.
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Las danzas que se practicaban en el afio 2009 en Guatemala eran las siguientes:

La danza del Venado, Toritos, La Conquista, El Palo Volador, La Culebra, Danzas
Pastoriles, Rabinal Achi, La danza del Ma’muun o de las Guacamayas, La Paach, Los
diablos, Los vicios y las 7 virtudes, La danza de las Flores, la Danza de los Mexicanos,
Danzas de origen Afro caribefio, Danza de Los Partidefios, Danza de la Reina Catalina,
Danza los Doce Pares de Francia, Danza de los Negritos, Rabinal y Panajachel, Danza
El Costefio, Baile de San Jorge o de la Sierpe, Baile de Convites, El Baile de los
Gigantes.

Estas danzas se practican alrededor de la celebracion de las fiestas patronales de cada
lugar, y en ellas se entremezclan deidades mayas y cristianas. Se realizan en espacios
publicos.

El Atlas danzario incluye un apartado sobre “‘Aplicaciones de la danza tradicional en el
sistema educativo nacional”, como un intento de formalizar e institucionalizar esta
préactica en la poblacion guatemalteca, en general. Como se indicé antes, fue coordinada
por el antropdlogo guatemalteco Carlos Garcia Escobar, publicado en primera edicién en
1996 y reeditado en el afio 2009. Fue impreso por la Tipografia Nacional, con apoyo del
gobierno de ese momento. Este libro se encuentra dividido en varios capitulos. El
primero describe el origen, el desarrollo y evolucion de las danzas en Guatemala. Se
refiere a la historia de las danzas en este pais, su la organizacion interna, los rituales y
fiestas. Hace mencion de los textos originales, presenta las coreografias y como fueron
cambiando en el tiempo. Posteriormente, las categoriza de acuerdo con las tematicas a
las que se refieren: temas miticos y religiosos, como se indica a continuacion:

1. Mesoamericanos: De animales sagrados, de la fertilidad, de veneracion de fuerzas
poderosas de la naturaleza, félicas, etc. Peninsulares: Pastoriles, morales, éticos,
religiosos, cristianos tales como: de vicios, de diablos, de santos, de la Biblia y paganos
como de monstruos miticos. Ejemplo de estas danzas son: El Palo Volador, La Paach, la

Culebra, El Venado, Los Pascarines, Los diablos, Los Ixcampores, Los 7 vicios, San

Jorge, Los Gigantes y Los Fieros.

(S8

Temas guerreros: de la antigiiedad europea y del Nuevo Mundo, teatralizados
mayoritariamente. Histéricos: de héroes indigenas y mesoamericanos, de Heéroes

europeos y espaiioles, de guerras santas en otros continentes, de batallas entre moros y
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cristianos, de luchas con franceses y otras naciones, de episodios de la Conquista de
Guatemala. De temas legendarios: relatos de personajes que la literatura inmortalizo
como: Carlomagno, Tamborlan, el rey Fernando y otros reyes y princesas, San Pablo, el
rey David, califas drabes y africanos, etc. Las danzas que aparecen representadas son: El
Rabinal Achi, todas las de Moros y Cristianos, todas las de La Conquista, las de
Napoleon, los 12 pares de Francia.

3. Temas agrarios: de la vida campestre de ambas culturas, espafiola y mesoamericana.
Cambios de estaciones, vendimia, otros. Ritos de cosechas de maiz, ritos para solicitar
fertilidad a la tierra, etc. Las danzas que representan esto son: La Culebra, el Palo
Volador, El Tope de Mayo, la Punta, Las Flores, La Chumba.

4. Temas de la vida cotidiana de ambas sociedades: espaiioles, desde la Edad Media hasta
el siglo XVI. Corridas de toros, juegos sociales, teatro callejero, bailes de corte, cacerias,
desfiles, carnavales, juegos pirotécnicos, celebraciones religiosas catélicas, equitacion y
ferias. Mesoamérica colonial: desde el siglo XVI hasta el siglo XIX. Corridas de toros,
teatro callejero, ferias, procesiones, mercados, corrales de ganado caballar, vacuno,
taurino, trabajo en haciendas, cosechas de café, supersticidn, artesanias, cofradias. Las
danzas que se presentan son: Los animalitos, E]1 Venado, todos los de los Toritos,
Convites, La Chatona, La Sierpe, El Costefio, De Vaqueros, Los Gracejos, El Chico
Mudo, Del Torito Pirotécnico, Gigantes.

5. Temas criollos: De antes o después de la Independencia: bailes sociales, comercio,
migraciones a la costa, pequefios hacendados, caporales, vaqueros, intercambio con
territorios vecinos como Chiapas en México, gentes de color, bailes caribefios,
carnavales, convites y otros. Entre las danzas que los representan se encuentran: El
Costefio, De Mexicanos, de Vaqueros, Los Partidefios, Los Giiegliechos, Los Vigjitos,
Los Negritos, Junguledu, Yancunu, Pororé.

6. Temas interpolados: mezcla de lo europeo con lo mesoamericano. Esto se encuentra en
la gran mayorfa de danzas, en mayor o menor grado. Es notorio en: las cacerias, de
toritos, las de moros y en el Palo Volador. Las danzas: Las de Caceria, de Toritos, Las
de Moros y Cristianos, el Palo Volador y La Sierpe (Garcia Escobar, 2009, p. 38).

En este Atlas Danzario se menciona que las danzas fueron surgiendo en distintos
momentos histéricos, pero no necesariamente se correlaciona con la historia especifica

de cada lugar. Tampoco se asocia con la subjetividad de los danzadores y las
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danzadoras. Propone otra clasificacién por- “familias de danzas”. Por ejemplo: Las
danzas de los Venados, Danzas de los Toritos, Danzas de Moros y Cristianos, Danzas de

la Conquista.

El Atlas Danzario hace referencia en sus descripciones a los trajes, mascaras, utileria,
coreografia y rituales de todas las danzas de Guatemala, asi como a la distribucidn

geogréfica en el pais.

Como puede notarse, en Guatemala existe una enorme cantidad de danzas. Se trata, por
consiguiente, de un fenémeno de alta relevancia y digno de ser estudiado con atencion.

Los esfuerzos por aproximarse al tema se materializan en trabajos como el del francés
Alain Breton, sobre la obra de la danza-teatro Rabinal Achi (1992), investigacidn que
requirié cerca de 14 afios. Para desarrollar dicho material se incluye una copia de
facsimil en idioma achi de la obra, la traduccién al espaiiol y notas al pie de pagina de
caracter interpretativo. El objetivo de la investigacion era poder recuperar el texto,
aunque en entrevista con el representante de la danza considera “que €l tiene otra
versién” (Diario de campo, 2012).

Los trabajos realizados en 2003 por Bert Janssens y Ruud Van Akkeren (lingiiista y
antrop6logo respectivamente), desarrollados en colaboraciéon con la comunidad de
Rabinal. incluyen la recopilacién de tres distintas versiones del Baile del Venado. Aun
asi, al conversar con uno de los representantes de estas danzas de Rabinal, este
manifiesta: “yo estuve colaborando con ese proyecto con Ruud, sin embargo, eso que €l
publicé no es del todo la version correcta” (Diario de campo, 2012). Pareciera que la
posicion del representante de la danza revela cierto recelo y su deseo de mantener en
secreto este material, com(; forma de resguardar su cultura. préposito
La intencién al dar noticia de estas investigaciones radica en mostrar la fuerza que cobra
esta manifestacion cultural en Guatemala, y el hecho de que pueden expresar la
subjetividad de sus habitantes, o al menos una parte importante.

Las danzas en Guatemala son un fendémeno altamente complejo, que implica
actividades espirituales-religiosas, resguardo de la cultura, relaciones econdmicas

importantes (alquiler del baile, la ropa y la utilerfa, asi como la contratacion de musicos)
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y una dimension politica reivindicativa, de autoafirmacién de la cultura. Los estudios
anteriormente mencionados responden a un punto de vista antropoldgico. Las
investigaciones revisadas tampoco hacian referencia a las funciones de las danzas, lo
cual constituia un vacio que se logré subsanar, al menos parcialmente, con la presente
investigacion. El aporte es en varios sentidos: en la asociacion entre subjetividad de los
danzadores y las danzadoras con la historia de la comunidad y las danzas. La
investigacion ofrece un enfoque novedoso porque esta centrada en las experiencias de
los danzadores y las danzadoras, no solo en la observaciéon de las danzas. Los
danzadores y las danzadoras generalmente practican varias danzas a lo largo de su vida.
ESTADO DE LA CUESTION-INVESTIGACIONES

7.1.Estado de la cuestion-investigaciones

Centro de Investigacion/ Centro | Investigador (&) Investigacién

de Investigacion

Centro de Investigaciones Carlos Garcia Escobar y otros Revista de Tradiciones de
folkloricasde laUniversidadde  (Desdeladécadade los7o hasta Guatemala ( desde ag7o hasta
Minrsteriode Cultura Cfelia Delesn Meléndez Atlas danzaro{2996)
(Guatemala) (Antropologia)

Centro Francés de Estudios AlainBreton (1979 hastaahora) Rabinal Achi-un dramadindstico
Mexicanos y Centroamericanos( Desde 1860 relaciéncon Francia maya del siglo XV-Manuscrito
sede Méxice D.F y Ciudad de con la pnmera traducciéndel Pérez(1909)

Guatemala) Rabinal Achi( Antropologia)

Cooperacién Internacional ( Bert Janssens Xzjoo) Keej El baile del venado
Centro Canadiensede Estudiosy (Antropologiay Lingiistica)

Cooperacion Internacional)-

Academiade Lenguas Mayas-

Museo Comunstano de Rabinal

Fuente: Elaborado por Silvia Carrera. Cuadro 1
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Centro de Investigadot (a) Investigacion
investigacion/produccion
Museo Comunitario de Rabinal Ruud Van Akkeren (2003 hasta Ojk’askik Estamos vivos: recuperaciénde
(Cooperacion Internacional) ahora) lamemoria histéricade Rabinal (1944~
{ Investigacion -Accion) 1096).
Chi ragan animal 2’ aq animal k extun.
Rabinal en I3 historia Mernoria del
Diplomado Cultural

ADIVIMA (Verapaces, Guatemala)  Carlos Chen Osorio ( Rabinal) Historiasde lucha y esperanza(200g)

Fundacion Rigoberta Menchi Fernando Suazo Rabinal- Historia de un pueblo maya (
Guatemala) 2009)

ECAP (Guatemala) ( Psicologla Fernando Suazo y otros -La cuitura maya ante la muerte, dafio y
social programasde salud mental duelo en |2 comunidad de Rabinal (2002}
comunitaria con victimas de! -La cultura en el afrontamiento de los
conflicto armado) traumas psicosociales(zo03)
-En proceso. Recuperacién de la memoria
historica del conflicto armado en la
tercera generacionen Rabinal

Fuente: Elaborado por Silvia Carrera. Cuadro 2. (Estas investigaciones no se discuten en

este apartado, sino aparecen integradas en distintas partes de la tesis).

1.7. METODOLOGIA

La investigacién, como se ha indicado en otros apartados, se basa en el
etnopsicoandlisis. Esta disciplina centra su atenciéon en el andlisis profundo del
intercambio entre la cultura y los aspectos conscientes e inconscientes de los individuos.
Se sigue la linea de la Escuela de Zurich y los aportes tedricos de Paul Parin, Goldy
Parin-Mathey y Fritz Morgenthaler (1950-2009). Ademas, se toma como referencia a
autores relacionados con de esta escuela: Ursula Hauser, Maya Nadig, Johannes
Reichmayer, Mario Erdheim. En ocasiones se recurre a algunos principios de George
Devereux (escuela francesa) en lo que respecta al analisis de la contratransferencia.

El etnopsicoanalisis en el enfoque de la Escuela de Zurich se inicia con una pregunta
que se formula Paul Parin acerca de si es posible la aplicacion del psicoandlisis, sin
modificacion sustancial del método y la técnica, a culturas diferentes a la europea (Parin,
1980). Es asi como este autor y otros, siendo médicos y psicoanalistas, con una sélida
practica clinica, inician sus viajes de investigacién en la década de los 50 y 60 a Africa

Occidental (Reichmayer y Nadig, 2004). Ahi trabajan con los Dogon y los Anyi.
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Revisan, primero, una gran cantidad de material histérico, social y etnografico de los
lugares, con el objetivo de cerrar brechas de conocimiento con la otra cultura (Parin,
1980). Posteriormente inician visitas paulatinas a las comunidades, observando la
organizacion social del lugar. Establecen un acuerdo con las personas, de forma que, a
cambio de atencidén médica gratuita, las personas permitieran ser entrevistadas utilizando
el método psicoanalitico. Deciden hacer entrevistas, manteniendo el encuadre
psicoanalitico en cuanto al tiempo, espacio y cantidad minima de sesiones, asi como en
cuanto a analizar los procesos de transferencia, resistencia, y los mecanismos que fueran
apareciendo en el transcurso del proceso (Parin, 1980).

Las interpretaciones las realizaban con las personas, utilizando el marco de la teoria
psicoanalitica, de modo que, mediante una reflexién continua en el equipo participante,
realizaban el analisis de lo que iban encontrando. Parin (1980) no pretendié hacer una
nueva teoria de la personalidad (que era un tema importante en la década de los 50), sino
que propuso una relacion intrinseca entre la teoria y la préctica (Parin, 1980). El
etnopsicoanalisis se centra en procesos inconscientes, por lo que en €l es muy relevante
el material de los suefios. Se considera que una de las mayores contribuciones de este
autor fue romper con la dicotomia individuo-sociedad, lo personal-colectivo (Parin,
1980). La relacién entre lo personal y lo colectivo comprende a la persona en su
contexto social y cultural. El equipo de Parin, Parin- Mathey y Morgenthaler hizo
contribuciones no solo al proceso de investigacién etnopsicoanalitico, sino también a la
teoria psicoanalitica con los conceptos de: yo del grupo, la conciencia del clan e

identificacion con el rol (los cuales fueron mencionados en el marco tedrico).

1.7.1. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

A continuacion, se presentard los principios metodoldgicos que siguiendo la linea del

etnopsicoanalisis se utilizara en esta investigacion. Al respecto, Hauser (1998) sefiala:

(...) lo especial de este enfoque (etnopsicoanalisis) en el campo de la investigacion
social es la introduccién a la discusion del inconsciente como fendmeno, producto y

fuerza social, el cual se puede entender tinicamente dentro de una situacion parecida a la
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del “encuadre psicoanalitico”™ minimo de tiempo para que se pueda desarrollar un
proceso emocional entre las dos partes involucradas, relativa abstinencia social del/a
investigador (a) (sic), regularidad en las sesiones de encuentro, devolucién permanente
de las observaciones al “sujeto de investigacion”, bisqueda de entender e interpretar los

fendmenos de transferencia y resistencia (p. 8).

De tal forma que en esta investigacion se dard especial importancia a las entrevistas a
profundidad psicoanalitica con las personas. El desglose de estos aspectos es el material

que aparece a continuacion.
El analisis de la transferencia-contratransferencia en la investigacion

Desde el etnopsicoanalisis se comprende que una parte fundamental de la investigacion
es el andlisis de la contratransferencia de la persona investigadora, que se logra por el
proceso de supervision. Los intereses, los choques, las reacciones estan sustentados
durante el proceso de investigacion. La investigacion seria un encuentro de
subjetividades, entre quien investiga y la otra persona que participa en la investigacion.

Devereux (1955) menciona al respecto:

Decia Freud que la transferencia es el dato mds fundamental del psicoanalisis
considerado como método de investigacion. A la luz de la opinién de Einstein de que
s6lo podemos observar los acontecimientos “en” el observador, de que sélo sabemos lo
que sucede en y al aparato experimental, cuyo componente mas importante es el
observador dio un paso mds alld por el camino que dejara Freud. Afirmé que es la
contratransferencia y no la transferencia el dato de importancia decisiva en toda la
ciencia del comportamiento, porque la informacidon que se puede sacar de la
transferencia por lo general también puede obtenerse por otros medios, y no sucede asi
con la que proporciona el analisis de la contratransferencia (...) sencillamente porque el
andlisis de la contratransferencia es cientificamente mds productivo en datos acerca de la

naturaleza del hombre (p. 19).

Devereux (1955) en el libro De la Ansiedad al Método en las Ciencias del
Comportamiento, sustentaba esta postura de darle importancia a la contratransferencia

de la persona investigadora, porque la relacion de investigacién generaba tal grado de
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ansiedad, que quien investiga utiliza muchas defensas para enfrentarse al proceso, lo que
podia observarse en los procedimientos y técnicas que escogia para analizar su objeto de
estudio. La transferencia seria todo aquello ciue las personas y la comunidad transfieren
a la persona que investiga y el lugar donde la colocan. Hauser (1998), por su parte,
observa que con el uso de la metodologia del etnopsicoandlisis en la investigacién

social:

(...) se logra una nueva forma de metodologia cualitativa que utiliza fundamentalmente
los conocimientos psicoanaliticos en la dindmica entre investigador/ a (sic) y su “objeto-
sujeto” a investigar; es decir que la subjetividad de las dos partes involucradas en la
investigacién son objeto de estudio. Miedos, fantasias, deseos, suefios, etc. ,por parte del
/a investigador/a (sic) (contratransferencia) que surgen durante el proceso de la

investigacion, serdn parametros para profundizar sobre los temas elegidos... (p. 8)

A su vez, Erdheim (1992), citando a Devereux, puntualiza:

Cada cultura maneja de diversa manera el mismo material psiquico. Una lo reprime, otra
favorece su expresion abierta, algunas veces exagerada, otra mas lo tolera como
alternativa permitida, sea para todos, sea solamente para determinados grupos sobre y
subprivilegiados, etc. Por ello la investigacién de culturas extrafias obliga al antropélogo
frecuentemente a observar, durante el trabajo de campo, un material que él mismo
reprime. Esta experiencia no solamente le genera angustia, sino que es vivenciada (sic)
al mismo tiempo como seduccién. De aparecer, durante el trabajo de campo, situaciones
que tocan justo esos aspectos de la personalidad del investigador, éste tratara
inconscientemente de desvirtuar esas experiencias (simplemente no las percibe), de
convertirlas en lo contrario (verlas por ejemplo como expresion de libertad exdtica) o
bien desvalorizarlas por barbaras o incivilizadas. Por otra parte, el etnélogo tendera
también a proyectar en la cultura ajena aquello que él no es, pero que le gustaria ser (p.

14).
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Por esas consideraciones, el proceso etnopsicoanalitico alcanza su complejidad, dado
que el investigador o la investigadora continuamente tienen que estar realizando
autorreflexiones sobre lo que le provoca la experiencia y la situacion que esta
experimentando. La propia curiosidad, parecia despertaba interés las mismas personas
participantes sobre todo relacionado con la historia colectiva de la comunidad. En
ocasiones, por ejemplo, en la experiencia de entrevistas con Nery, €l buscaba
informacién sobre la historia de la comunidad o de las danzas y lo compartia con la
investigadora, con lo cual se daba una especie de “encuentro de busqueda”. Sin
embargo, dado que no eran ellos los que habian buscado la investigacion, en ocasiones
se sentia que no se generaba la reflexion en ellos acerca de los temas que se iban a
abordando, sino que en ocasiones era la investigadora quien estaba activa en este
proceso reflexivo.

En el andlisis de las entrevistas, finalmente inclui muchos mas aspectos relacionados
con la contratransferencia, que con la transferencia establecida con las personas

entrevistadas y la comunidad.

La inclusion del tema del poder en la relacion investigadora-personas y comunidad
Hauser (1998) sefiala aspectos interesantes respecto la inclusion del tema del poder en

la relacion investigadora-personas y comunidad, usando el etnopsicoanélisis:

Este método de investigacion convierte el tradicional desequilibrio entre investigador/ a
(sic) y sujeto-objeto de investigacion en un proceso donde el poder del saber estd mas
repartido entre las partes, menos vertical y mas horizontal. Se reflexiona sobre el
funcionamiento del poder tomando en cuenta los dos diferentes lugares sociales y
culturales de los cuales son exponentes los/las implicado/ as (sic) en la investigacion.
Por lo tanto, se incluye como objetivo el estudio sobre el funcionamiento de:
autoritarismo, racismo, sexismo, diferencias discriminatorias, etc., y se trata de buscar

respuestas a la problematica de la violencia social. (p. 9)

Este elemento se vuelve particularmente importante en el contexto de la investigacion

en Rabinal, en donde el tema de la jerarquia y de marcar diferencias ha formado parte de
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la organizacion social guatemalteca. Yo lo experimenté, como investigadora, y me
obligé a tomar conciencia de las relaciones de poder; de alli la necesidad de Ia
supervision.

La relacion ladina-indigena siempre estuvo en la base del vinculo de la investigadora
con la comunidad y las personas individuales entrevistadas. Siglos de conquista,
colonizacién y explotacion se entremezclaban en la relacion establecida. De parte de
ellos, un temor continuo a que yo repitiera la historia de abuso y explotacién; de mi lado,
la necesidad de intentar moverme de ese lugar de poder, que como ladina, se me ha
otorgado, simplemente por mi color de piel. Desde la teoria decolonial se comprende
mejor como el sistema-mundo establecido desde la Conquista del continente americano
jerarquizé relaciones basadas en género, color de piel y division del trabajo (ver més en
capitulo 1 de la tesis). Se considera que la reflexién personal constante colabor6 a

impedir la repeticion de estas historias de abuso de poder y también a crear didlogos.

El papel del analisis de las resistencias

La resistencia puede definirse como todo aquello que se opone al proceso analitico
(Greenson, 1997). Gran parte del trabajo de supervision se ha basado en ir levantando
resistencias que el tema puede producir tanto en la investigadora, como en las personas
entrevistadas. Se considera que el andlisis de las resistencias juega un papel esencial en
el uso de la técnica psicoanalitica. En concreto, se trata de analizar dichas resistencias
descubriendo e interpretando las causas, fines, modos e historia (Greenson, 1997).

Se considera que lo que esta detras de las resistencias es una carga energética. En temas
como los que aqui se abordan, trabajar con poblacién que tiene una historia muy dificil
puede provocar fascinacion, pero al mismo tiempo dolor y distancia, por lo que en este
caso el contenido del material también significara parte del andlisis. Las resistencias
pueden acompaiiar a todo el proceso. Al respecto, Hauser (1998) observa lo siguiente:

En el etnopsicoandlisis, al igual que en el psicoandlisis, pasan a primer plano las reacciones
del /a investigador/ a (sic) en forma de irritacién, aburrimiento, cansancio constante,

enfermedad, etc. Las cuales no son tomadas en cuenta en otro tipo de investigaciones: estas
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se entienden e investigan como fenémenos de resistencia de una inhibicién inconsciente por

parte del/a investigador/a (sic). (p. 9)

Todo esto permite sobreponerse a la tentacion de oscurecer aspectos de su material.
Este fue un andlisis continuo a lo largo de todo el proceso de investigacion. Debido a
que el material de Rabinal era muy cercano a la investigadora, cultural e histéricamente,
en ocasiones levantaba resistencias al proceso de investigacion, los cuales solian

aparecer en la supervision (esto se desarrolla mas ampliamente en el capitulo III).

La construcciéon de un vinculo con las personas-la comunidad

Se propone como antesala de la investigacién el establecimiento de un vinculo con
personas de la comunidad, con el objetivo de facilitar la confianza. Por ello se procuré
establecer una relaciéon con las personas entrevistadas y también con familias y
organizaciones de la comunidad, asistiendo a distintas celebraciones rituales y religiosas,
entre ellas la celebracion del recordatorio de los 30 afios de las masacres en la
comunidad del Plan de Sanchez (una de las comunidades de Rabinal donde ocurrieron

matanzas durante el conflicto armado).

La empatia en la investigacion
La empatia con las personas de la comunidad jugé un papel fundamental en este
vinculo. Al respecto se tomé en consideracién los planteamientos de Kohut (1971),
citado por Erdheim (1992):
el psicoanalista utiliza desde luego, sus impresiones sensoriales, pues escucha las
palabras del analizado y ve sus gestos y movimientos, pero estos datos sensoriales
quedarian sin significado de no existir la capacidad de reconocer complejas
configuraciones psicoldgicas, que sélo la empatia, el eco humano de una experiencia

humana puede aportar (p .4).

Erdheim (1992) también enfatiza la necesidad de que esa empatia sea elaborada para
que se convierta en saber. A lo largo de la investigacion, esto se utiliz6 muy

productivamente, porque se intentaba la conexién con las personas a través de las
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intuiciones y emociones, lo que permiti6 desarrollar nuevas asociaciones e

interpretaciones de lo que sucedia.

El papel de la escucha

El escuchar a las personas desde el punto de vista etnopsicoanalitico implica que no
solamente se busca “la informacion”, sino que se involucran afectos y emociones. Es
una escucha de inconsciente a inconsciente. Se va escuchando de acuerdo con lo que le

interesa a la persona.

El papel de la interpretacion

Normalmente tratamos de articular las informaciones que recibimos en marcos de
referencia conocidos para nosotros. Sin embargo, cuando se trabaja con personas que
hablan otro idioma y tienen una cosmovision diferente, la interpretacion se convierte en
un reto, porque no se trata de trasponer un discurso sobre otro discurso y finalmente
obviar al sujeto, sino que termina siendo una aplicacion de la teoria que conocemos. Lo
“ajeno” y lo “propio” son enfoques principales en el etnopsicoandlisis, y a través de la
contratransferencia de quien investiga se elaboran las diferencias, para entender mejor lo
propio y lo ajeno. Por eso, en ocasiones lo que es hard es dejar el material que fluya, por

lo que a veces alcanzara un caracter descriptivo.

Las interpretaciones son parte del proceso psicoanalitico y contribuyen a hacer
consciente el inconsciente en los sujetos. En el caso de esta investigacion, las
interpretaciones se plantearon en el curso de las entrevistas, a manera de preguntas o de
formulacién de hipétesis. Lo cual permitia aclarar o ampliar lo que se iba encontrando.
En ocasiones se tuvo el temor de malinterpretar el discurso, en ausencia de los sujetos,

toda vez que mostraban cosmovisiones diferentes.
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La relacion teoria-practica y la transformacién-accién social

En el etnopsicoandlisis, la préactica es parte importante para construir la teoria y
reflexionar sobre ella. Es a partir de la préactica que se elabora la teoria, en un proceso
practica-teoria-practica, lo que convierte este método en un proceso muy dinamico.

El etnopsicoanalisis, en el enfoque que sigue Ursula Hauser, implica una
transformacioén personal y colectiva y lleva implicita la accion social, en un proceso de
reflexion constante sobre lo personal y lo colectivo, haciendo consciente lo inconsciente,
lo cual permite cambio y transformacion. El abordaje de temas reprimidos en la cultura

permite ir profundizando, soltando y haciendo mas conscientes esos procesos.

La necesidad de didlogos entre la cosmovision maya y el psicoanalisis
Es necesario comprender el proceso de las entrevistas como didlogos abiertos de
cosmovisiones que pueden ser distintas y coincidentes, por lo cual, desde el marco

tedrico se intenta establecer este balance. Erdheim (1992) sefala:

(...) el etnopsicoandlisis investiga la relacién del individuo con su cultura, obtiene sus
datos a partir de las relaciones sociales que se dan con base en las conversaciones
psicoanaliticas. La dindmica de estas conversaciones es impulsada, sobre todo, por la
diferencia cultural de los interlocutores. Adentrarse en este proceso significa que uno ha de

tomar conciencia tanto de la impronta cultural propia como la del interlocutor. (p. 25)

En relacién con esto, Nadig, citada por Hauser (1998), plantea: “Las conversaciones
etnopsicoanaliticas representan una forma de interaccion social a nivel libidinal,
personas que pertenecen a culturas diferentes actian y reaccionan de una manera
especificamente cultural. Los movimientos emocionales y libidinales desencadenados
durante la relacion son estructurados segin la cultura de la participante™ (p. 10).

Durante la investigacion, este elemento aparecié en forma constante cuando me
encontraba con aspectos que podrian ser comunes al psicoandlisis y a la cosmovision de
la cultura maya. Por ejemplo, cuando yo explicaba o me referia a las manifestaciones del

inconsciente, entonces las personas de Rabinal me decian que si yo estaba hablando de
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la espiritualidad. También con el tema de los suefios, tuve que aprender la forma
diferente en que eran utilizados los suefios en la cultura maya, en comparacion con el
psicoandlisis. A menudo utilizaba la frase “en el psicoanalisis los suefios son la puerta de
ingreso al inconsciente™ a lo que ellos contestaban, el sentido y el uso que los suefios

podian tener.

El tercer espacio en la investigacion

En el desarrollo de este proceso de investigacion se buscé evitar introducir el discurso
psicoanalitico tedrico en otra vision del mundo no occidental, la cosmovisién maya.
También existia el temor, como investigadora, de colocarse o ser sefialada como una
“intérprete” de la cultura maya. En razén de ello senti necesario reflexionar sobre el
concepto de tercer espacio, que es definido por Hauser (2008) en los siguientes

términos:

Otros (as) (sic) autores hablan de un “espacio transitorio transcultural” que es inmanente
en el enfoque psicoterapéutico transcultural (p.118/128), y se basan en los escritos de
Winnicott (1971). Maya Nadig utiliza los términos de “estado fronterizo”, “espacio
tercero” y “espacio transicional” (...). Ella enfoca en este trabajo la dindmica entre
aspectos formales, funcionales, politicos y simbélicos (p.145) entre la estructura de ritual
y los individuos participantes. Se basa entre otros sobre el trabajo de Turner (1969),
quien postula que la experiencia comun contiene la posibilidad de reorganizar el orden
social rigido, a favor de un cambio de las condiciones sociales y personales. También
Homi K. Bhabha (2000), quien piensa que en el encuentro de seres humanos, exponentes
de culturas supuestamente desiguales e inconciliables, puede ocurrir por lo mejor “una

construccién de perspectivas, conceptos y significados hibridos (p. 40).

En ese sentido, este trabajo intenta enmarcarse en este tercer espacio, que en Rabinal
me hace ser “considerada ladina o extranjera”, pues me comunico solamente a través del
espafiol. Al respecto, resulta interesante lo que uno de los danzadores mencioné en una
de las entrevistas: “ladino significa ladron™ y agregé “los indigenas no queremos ser

ladrones™. Yo, como ladina, tampoco quiero aparecer como ladrona. Esto, refiriéndose a
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la larga historia de division étnica que ha existido en Guatemala. Existio, a lo largo del
proceso, la sensacidn o riesgo de convertirme en explotadora y abusadora de la cultura
de Rabinal (Diario de campo, 2012). Dichos sentimientos podrian tomarse también

como parte de la transferencia y la contratransferencia.

La inclusion del tema de la participacion de las mujeres

Durante la investigacién se ha tratado de estudiar la inclusiéon de las mujeres en los
temas de las danzas. Tradicionalmente, las danzas han sido representadas por hombres y
cuando se requeria representar papeles femeninos, ellos mismos se disfrazaban de
mujeres. Esto explica que solamente haya identificado a dos mujeres que participaban en
las danzas. Es importante agregar que también aparecen personajes que muestran ambos
sexos. Asimismo, al investigar el tema queddé en evidencia que los investigadores

varones han predominado sobre las mujeres en esta labor.

1.7.2. PROCEDIMIENTOS

El proceso de investigacion se efectud en diferentes momentos e implicd varias visitas
a la comunidad de Rabinal. Durante el afio 2012 se llevaron a cabo tres visitas, la
primera, en enero del 2012, por un espacio de una semana. Durante ella se pudo
observar la celebracion de las fiestas patronales en honor a San Pablo y compartir con la
gente de la comunidad. Se escogié este momento porque es cuando la gran mayoria de
las danzas hacen su aparicion y es casi la unica fecha en que es posible observar la danza
teatro Rabinal Achi. Durante esta primera visita se establecieron los primeros contactos
con la comunidad, asi como los acuerdos para volver a visitarla posteriormente.

En el mes de mayo del 2012 surgi6 la posibilidad de contactar a un danzador del
Rabinal Achi, que se vino a vivir a Costa Rica. Por medio de estas primeras entrevistas,
se pudieron establecer también los primeros contactos y tener mds conocimientos de la
comunidad.

En los meses de junio a agosto del 2012, se tuvo la oportunidad de vivir en la
comunidad por un espacio de dos meses, en la casa de una familia del lugar. Era la casa

de la hermana de una persona conocida en enero. Al saber del interés por realizar la
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investigacién en Rabinal, las personas se mostraron muy amables y complacidos de
brindar hospedaje. A partir del establecimiento basico de confianza y por la intensidad
del vinculo, se pudieron realizar cerca de 30 entrevistas a diversos danzadores de la
comunidad, mediante una interaccion sostenida con las personas participantes.
Localizar a esas personas fue un trabajo arduo que implicd, sobre todo, el
establecimiento de la confianza y la participacion en otras actividades comunales no
necesariamente ligadas a las danzas, por medio de las cuales fuera posible conocer parte
del contexto en que vivian. Luego, las entrevistas fueron grabadas y transcritas. Entre
sesién y sesion con cada una de las personas entrevistadas se efectuaron transcripciones
para tener un espacio de reflexién en medio del cual iba anotando las reacciones de
contratransferencia. Cuando no se tenia tiempo de transcribirlas, se escuchaban de nuevo
antes de llegar a la otra cita. Se contrat6 a una joven estudiante de psicologia, quien no
vivia en la comunidad, para colaborar en una parte de las transcripciones.

Con las personas entrevistadas se establecié un encuadre compartido del nimero de
sesiones y su duracién. Esto solamente fue posible con aquellas personas que mostraban
interés en realizarlas. Ninguna de estas personas queria pasar inadvertida por lo que
pidieron que colocara su nombre real en la entrevista. Solamente uno de ellos pidié que
solamente anotara el apodo. El diario de campo contempla todas las descripciones por
dia. asi como las reacciones de contratransferencia y las asociaciones que me iban
surgiendo a raiz del proceso efectuado. Posteriormente, en enero del 2016, se volvid
para solicitar su permiso para publicar la investigacién. Sin embargo, se encontré que
todos, por supuesto, querian ser mencionados. También se comprendié que aqui privaba
una ética diferente. No era la de la confidencialidad, la de guardar secreto, sino lo ético
en este caso era poder hablar abiertamente y contar lo que habia sucedido en Rabinal.
En el periodo de junio a agosto del 2012, se participd como observadora en las
festividades de:

-La Fiesta del Chilate
-El dia de San Pedro y San Pablo

-La celebracion de San Cristébal
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-El entierro de 21 osamentas de personas que fueron asesinadas durante el periodo de la
violencia en los 80.

-La conmemoracion de la masacre de la comunidad del Plan de Sanchez.

-Un ritual maya en Rabinal

-Las fiestas de Cubulco (Danza del Palo Volador).

Se realizaron entrevistas etnopsicoanaliticas a profundidad con varias personas
danzadoras entre las que se encuentran:
Danza del Rabinal Achi:
-José Ledn Coloch
-Nery
-Migdalia Romén
Danza de los Giiegiiechos:
Narciso Lépez e hijo
Victoria Ortiz
Danza de La Sierpe:
Alejandro Vargas Pagan
Danza Los Costefios:
Fidel Hernandez Juarez
Julio Sanchez Cuxun (sacerdote maya)
Danza Chico Mudo:
Adrian Alvarado
Danzador “Vacho” (Danza de los Animalitos y Presidente de la Asociacién de

Danzadores de Rabinal).

Conversaciones (material transcrito en el Diario de Campo)
-Pedro Cojomes (ex trompetista del Rabinal Achi)
-Oscar Ixpaté (antrop6logo y representante de La Sierpe)

-Julian Chej Ordofiez (Mascarero)
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-Manuel Roman (Rabinal Achi)

-Baudilio Jerénimo (maestro representante de Asociaciéon de Maestros Jubilados de
Rabinal)

-Joaquin (Director del Museo Comunitario de Rabinal Achi)
-Maruca Jeronimo (duefia de la casa donde vivi)

-Antonio Lopez (maestro de idioma maya achi)

-Rosa Xitumul (viuda del Conflicto Armado)

-Celestino (Promotor Cultural oficial del Ministerio de Cultura)
-Francisca Manuel Romén (Mujer -cofrade).

Mapa de conexiones entre personas
entrevistadas y actividades
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Mapa de conexiones entre personas
entrevistadas y actividades

-

Nota: Los nombres se incluyen por solicitud expresa de las personas entrevistadas. Solamente una persona
pidié no ser nombrada en la investigacion y solicité aparecer bajo un pseudonimo.

En las conexiones establecidas, se incluye a las personas entrevistadas y con las que se tuvo encuentros y
conversaciones.

Al terminar este proceso, se entregaron grabaciones de las conversaciones en discos
compactos a cada persona entrevistada. Una copia completa de todo el material quedé en
el Museo Comunitario de Rabinal, Guatemala. Posteriormente se efectud otra visita a
Rabinal, durante la celebracion del Oxlajuj Baktun, fecha de cambio en el Calendario
Maya, en diciembre del 2012.

Se realiz6 una visita en enero del 2016, para poder recoger las firmas de autorizacion
con el fin de poder publicar los resultados de toda la investigacién (lo cual se plantea al

final del capitulo III, integrado a las conclusiones).

1.7.3. TECNICAS UTILIZADAS

Se utilizaron las siguientes técnicas: entrevista a profundidad, conversaciones

(encuentros) y observacion.

Entrevistas: La entrevista a profundidad se realizo siguiendo los principios

metodologicos anteriormente establecidos. El encuadre se realizaba en general de la
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siguiente forma: “Soy Silvia Carrera, estudiante del doctorado de Sociedad y Cultura de
la Universidad de Costa Rica. Quisiera conocer sus experiencias con las danzas de
Rabinal”. Con la persona se acordaba la cantidad de sesiones que se iban a realizar y su
duracion. A partir de una escucha abierta con la persona, esta empezaba a contar sus
experiencias; la investigadora seguia el hilo de la conversacion poniéndole particular
atencion a los fenémenos de transferencia (qué representaba yo para la persona) y de
contratransferencia (mi propia reaccion ante el material y la persona) y las resistencias,
ademads de considerar los fendmenos de represiéon y ocultamiento del material. Las
interpretaciones se iban compartiendo con la persona.

A lo largo del proceso se puso especial atencion a los suefios y las formas de
interpretacion de la realidad. Los temas se abordaban siguiendo el hilo conductor de la
narracion de cada persona, por lo cual los temas podian aparecer en distintos grados de
profundidad y significado. Cada proceso fue Gnico y de una entrevista a otra podia haber
cambios. Las entrevistas implicaban un proceso de varias sesiones y dias. Los niveles de
profundidad y reflexién dependieron de la disposicién de la persona y de la
contratransferencia. Los procesos psicoanaliticos se centran en volver consciente lo
inconsciente y ponen particular atencion al material inconsciente y su interaccion con la
cultura; sin embargo, en este caso, dado que era mi propio deseo lo que me habia hecho
llegar ahi, entonces, la disposicién de las personas para la reflexion y profundizacién de
material consciente e inconsciente fue variable, por lo que también el andlisis de la
contratransferencia fue muy relevante.

Encuentros y conversaciones: Los encuentros y conversaciones, fueron en ocasiones
casuales o programadas con algunos miembros de la comunidad, los cuales no querian
necesariamente ser entrevistados, pero mostraban interés en los temas de las danzas, los

danzadores y la comunidad en general.

Observaciones: Dado que la investigacion se realizé con danzadores, fue muy
importante poder observar las danzas y actuar en un papel de espectadora o como parte
del piblico; en ocasiones era parte de la relacion establecida con la persona entrevistada

0 con quien se tenia una conversacion. Observar las danzas permitia reconocer la obra.
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Me parecié que a varios danzadores y danzadoras les agradaba ser vistos. Estas
observaciones se hicieron de forma espontdnea durante los periodos y lugares en los
cuales tradicionalmente se presentan las danzas. La observacién se realizé desde el
inicio y hasta el final, y en las distintas repeticiones que hacian. Ademads, pude observar

varios grupos de una misma danza.

También la investigadora fue invitada a rituales mayas, de los cuales participaba
como observadora. Después se describia en el diario de campo lo observado, la
contratransferencia y di;tintas asociaciones que iban surgiendo. En ocasiones, algunas
de estas ideas o hipdtesis se conversaban con las personas danzantes. Se tomaron
fotografias de algunas escenas. Sin embargo, esta técnica no ocup6 un papel central en la

investigacion.

1.7.4. PROCESO DE SELECCION DEL MATERIAL

En cuanto a los materiales utilizados para construir el informe de la investigacion,
hasta el momento se cuenta con los siguientes:

-32 entrevistas, grabadas y transcritas completamente, cada una de una duracién
aproximada de una hora.

- Diarios de campo completos.

-Las sesiones de supervisién (40) con la directora de la tesis, que se realizaron
regularmente y durante el periodo de supervision de la pasantia (10).

La seleccion de las entrevistas se hara de acuerdo con los criterios de las personas que
pudieron verbalizar mds, con las que se logré una mayor nitidez en la grabacién y con

quienes se estableci6 un vinculo de mayor confianza.

1.7.5. PROCESO DE ANALISIS DEL MATERIAL
El procedimiento de analisis del material es el siguiente:
1. Por cada persona entrevistada, se escucharan de nuevo cada una de las entrevistas y

se anotaran los temas surgidos en cada una. Cuando se escucha la voz de la persona, se
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iran anotando las emociones, recuerdos, sensaciones que van surgiendo en la
investigadora al escuchar el material.

2. Este material se cotejara con las anotaciones correspondientes al diario de campo, de
acuerdo con la fecha en que se realizaron las entrevistas, observando la
contratransferencia, las circunstancias y el contexto en que se realiz6 la entrevista.

3. Por cada entrevista realizada y con el material transcrito se lee de nuevo y se realiza
el analisis en tres niveles:

-Se hace asociacién libre con el material que va surgiendo.

-Se relee el material tratando de subrayar los aspectos que la persona quiso comunicar
durante la entrevista.

-Se hace el anélisis integrando todos los datos anteriormente indicados con el marco
referencial teérico del etnopsicoanalisis. En el anélisis se trata de valorizar lo singular, lo
particular que cada entrevista y cada danzador o danzadora va mostrando (Reichmayer,
2004).

4. Se supervisa cada entrevista. La supervision consisti en analizar el contenido del
material de las personas entrevistadas, comentarlo, ir haciendo asociacién libre, levantar
resistencias en el proceso y analizar la transferencia y la contratransferencia. En
ocasiones hubo también sugerencias de bibliografia para ampliar. Gran parte de este
proceso, sobre todo enfocando mi contratransferencia, se realizé con Ursula Hauser, la
tutora de la tesis. Posteriormente, durante la pasantia que realicé en Viena con la Dra.
Christine Kornischke, nos reunimos regularmente para analizar el material por cada
persona entrevistada.

5. Con el objetivo de rescatar la experiencia Unica, y al mismo tiempo colectiva, de
cada danzador o danzadora, al informe final se hace una sintesis de las entrevistas. Estas
experiencias se agrupan por danza, o bien por persona, porque en ocasiones hay
danzadores que participan en varias danzas.

6. Se redactara el informe final.

Para la presentacion de esta investigacion no se retoma la observacion participante en

actividades culturales y politicas de reconstruccién de la memoria histérica y de
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resistencia frente a la violencia politica. Algunos datos sobre el tema se encuentran

incorporados en los capitulos uno y dos de la tesis

1.7.6. RETRIBUCION A LA COMUNIDAD

Siempre hubo preguntas en torno a la investigacion, debido a que esta surgié del
propio deseo e interés en el tema y no como producto de una solicitud de las personas o
la comunidad. No eran ellas las que buscaban la reflexidén, sino mi interés de
investigadora el que las invitaba a reflexionar. Esto marca una diferencia respecto a los
procesos clinicos psicoanaliticos, donde se parte del deseo e interés de la persona.
Durante todo el proceso las personas preguntaron qué ganaba la comunidad o en qué se
beneficiaban personalmente. Debido a ello, en un primer momento, con la primera
persona entrevistada, se optd por comentarle que “esto servia para sistematizar las
experiencias”, “darse a conocer con otros” y escribir sobre algo que usualmente no
hacian. Luego, se establecié una forma especifica de retribucién con cada una de las
personas participantes en el proceso, cuando esto era solicitado.

También entraba en juego mi contratransferencia, expresada en la “necesidad de dar” y
de como me los estaba representando o bien de la transferencia, en el sentido de qué
representaba yo para cada uno y para la comunidad.

En algunos casos la sola escucha parecia colaborar a la realizacion procesos de sintesis.
integracion y catarsis. En ocasiones, las personas entrevistadas exclamaban “qué bonito
es recordar”, “estamos recordando”, lo cual era culturalmente muy aceptable por la
cosmovision maya, segun la cual las danzas se ejecutan para recordar a las figuras
ancestrales. En otro caso, el proceso le sirvid a la persona para sentirse mas dignificada.
Otra persona entrevistada dijo “tome conciencia de las caracteristicas de su personaje a
los cuales desea parecerse”. Otro caso, implicd “reconocimiento”, ya que mi sola
presencia y mis intereses por la cultura e historia del lugar generaban esa sensacion en
las personas entrevistadas. Darles una copia de las grabaciones con su propia voz fue
algo que agradé mucho; se sintieron “agradecidos por esto”. Dicho agradecimiento fue

correspondido.
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La investigadora mantiene alin contacto a distancia con dos personas que participaron
en el proceso, mientras uno de ellos ha solicitado varias veces copia de la investigacion.
El director del museo comunitario también lo hizo. Su interés, segiin lo que expreso, era
guardarla como material de consulta del lugar.

Con el deseo de que se reconozca su historia, cultura y los procesos de recuperacion que
han vivido, se entr6 en contacto con uno de los principales investigadores de Guatemala,
quien al mismo tiempo participa en el financiamiento de manifestaciones culturales del
Ministerio de Cultura de Guatemala. El propdsito, una vez terminada mi investigacion,
es realizar una visita a la comunidad para entregarles una copia completa de la
investigacion y presentarselas oficialmente. Ademds, la idea es contactar a otras

personas claves que estén relacionadas con el tema.
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CAPITULO I: CONTEXTO HISTORICO, SOCIAL, CULTURAL Y

POLITICO DE GUATEMALA Y RABINAL

Presentacion

Se iniciara planteando las causas del conflicto armado en Guatemala, para pasar luego
a la historia especifica de Rabinal. Las causas del conflicto armado en el pais se analizan
desde el punto de vista de la teorfa postcolonial y para ello se tomé como texto basico el
Informe de la Comisién de Esclarecimiento Histérico (1998).

En este capitulo presento una descripcion histérica de Rabinal que permite enmarcar
y contextualizar la presentacion de las danzas. La descripcion, construida desde el papel
del observador, resulta un poco externa. Sin embargo, se considerd necesario describir el
fenémeno de esta forma, dado que era necesario eliminar la brecha de desconocimiento
de la historia y la cultura de Rabinal. Algunos autores, como Paul Parin, (1982) plantean
la necesidad de realizar una descripcion y andlisis de los aspectos histéricos y de la
organizacion social y cultural de la comunidad.

Se describen distintas épocas histéricas, entre ellas, la prehispanica, la de la conquista,
la colonial, la de la independencia, los siglos XIX y XX, el conflicto armado, el periodo
de la violencia y el periodo postconflicto bélico. Cada momento histérico se acompafia
de algunas reflexiones. Se utilizaron como base las investigaciones realizadas en
Rabinal, dirigidas por Fernando Suazo, ademas de algunas de las entrevistas efectuadas
a los danzadores y las danzadoras. Se decidié incluir fotografias, dado que el aspecto
visual juega un papel importante en la percepcién y cosmovisién en Rabinal. El disefio y

los colores son particularmente importantes.
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1. Huellas de la modernidad-colonialidad en el analisis de las causas historicas
y los métodos utilizados durante el conflicto armado en Guatemala (1960-
1996)

Este apartado estd orientado a buscar las huellas de la modernidad-colonialidad en el
analisis de las causas historicas y de los métodos utilizados durante el conflicto armado
en Guatemala. Se sigue un modelo genealégico, tratando de rastrear cémo la
modernidad fue traducida en colonialidad en Guatemala, desembocando en un cbnﬂicto
armado que duré de 1960 a 1996. Por colonialidad se va a comprender la estructura
légica del dominio colonial que subyace en el control espafiol, holand€s, britdnico y
estadounidense de la economia y la politica del Atlantico, desde donde se extiende a casi
todo el mundo (Mignolo, 2007). Se parte de la idea de que “el progreso de la
modernidad va de la mano con la violencia de la colonialidad™ (Mignolo, 2007, p. 32).
Se interpreta que el desarrollo de la modernidad implica una violencia significativa para
los pueblos, dado que presupone relaciones jerarquicas de dominio, exclusion y
explotacion.

Durante la segunda mitad del siglo XX en Guatemala se desarrollé un conflicto
armado (1960-1996), en el cual hubo 200000 muertes, 626 aldeas masacradas, 1.5
millones de desplazados, 150.000 refugiados, 60.000 desaparecidos (Comision de
Esclarecimiento Historico, 1998). En este conflicto se determin6é que el 83% de las
victimas fueron indigenas y el 92% de responsabilidades de los crimenes fueron
atribuidos al Ejército de Guatemala (idem). El porcentaje de personas encontradas como

victimas denota el cardcter étnico y discriminatorio que tuvo el conflicto.

2.1. Caracterizacion de la modernidad-colonialidad:

En este apartado se va a partir de la idea de que la modernidad inicia con la conquista y
el “descubrimiento” de parte de los europeos de América (Mignolo, 2007). La
modernidad traducida en colonialidad puede ser caracterizada de la siguiente forma:

a. Eurocentrismo: lo europeo como sindnimo de universalidad, es decir niega en
los otros pueblos la historia, cultura, idioma, religién y ciencia (Dussel, 2007).

Los demas deben aprender la cultura, historia e idioma de los europeos.
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b. Parte de una confrontacidn entre civilizacioén y barbarie (Matsumori, 2005). Si
bien es cierto, anteriormente a la Conquista de América hubo algunas
designaciones de “barbaros” para referirse a aquellos que estaban fuera de las
fronteras del Imperio Romano. no hablaban latin y no eran cristianos, este tema
vuelve a retomarse durante la conquista, la Colonia y el siglo XIX. Por ejemplo,
Ginés de Sepulveda (1550) se refiere a los indigenas como barbaros por: no ser
cristianos, no ser letrados, no usar una lengua que provenga del latin y no tener
propiedad privada.
c. Legitima formas de dominacién amparados en el derecho natural de los
europeos y anglo europeos para hacer uso de la fuerza y las armas, en contra de
los pueblos indigenas o aquellos a quienes se consideren no se someten al
Imperio (Ginés de Sepulveda, 1550). Por ejemplo, esto se legitima con la guerra
de la Conquista, la Colonia y el militarismo en América Latina. Luego, en el
siglo XX se observa las invasiones de Estados Unidos en varios paises del
continente: Guatemala (derrocamiento de Arbenz, 1954), Granada (1983),
Panama (1992), financiamiento de Estados Unidos a gobiernos militares de
América Latina durante las décadas de los 60, 70 y 80.
d. Establece el cristianismo como la tnica religion valida, las otras formas no se
reconocen como tales, incluso son perseguidas (expulsién de los moros,
persecucion de los judios, destruccion de los templos y formas de cultos de
indigenas y descendientes de africanos). El cristianismo tiene un papel muy
importante en la constitucion del Mundo Occidental (Mignolo, 2007), nuestra
medicion del tiempo aun utiliza el nacimiento de Cristo como punto de partida.
Sin embargo, en América se utilizé como forma de sometimiento ideolégico e
incluso fisico para las culturas indigenas y provenientes de Africa.
e. Jerarquiza de forma natural las relaciones entre género, raza, trabajo (Quijano, 1992).
Se establece una division del trabajo en funcion del color de la piel (idem). Indicando
relaciones de obediencia. Aunque se entrecruza con otras ideologias como el
patriarcado, que implica el sometimiento de las mujeres hacia los hombres. Esto no

necesariamente viene solo de la modernidad, pero en América Latina la violacion de las
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mujeres indigenas por los conquistadores y colonizadores fue una forma de
sometimiento a la poblacién (Durédn, 1999).
f. Establece la division entre ilustrados y no ilustrados, los primeros tutelan a los
segundos, estos Ultimos son culpables inclusive de su propia falta de ilustracion (Kant,
1784).
¢. Los indigenas son considerados como nifios, por lo tanto, incapaces de gobernarse a si
mismos (Hegel, 1992). De ahi que los criollos, suponiéndose descendientes de los
europeos después de la Independencia, asumen el poder. Recordemos que, durante 500
afos, todas las sublevaciones indigenas fueron sofocadas. Ademads, es hasta 1991 que
contamos con una indigena maya, Rigoberta Mencht, Premio Nobel de la Paz y luego
con con un indigena, Evo Morales, como Presidente de Bolivia.
h. Legitima de forma natural el derecho de los europeos y anglo europeos a apropiarse
de las tierras, riquezas naturales y mano de obra de los otros paises (Mignolo, 2007).
i. Se propone como modelo de progreso y desarrollo Europa y los paises anglo europeos,
hacia los cuales toda América debe seguir de forma lineal (Dussel, 2000).
j- Luego, de la independencia, la construccion del Estado- Nacion, se establece
siguiendo un modelo de identidad homogénea, negando las diferencias y segun el
modelo de progreso de la modernidad, muchas veces sustentado en la exclusion.
2.2 CAUSAS HISTORICAS DEL CONFLICTO ARMADO EN GUATEMALA
Este apartado lo que propone es que estas caracteristicas de la modernidad-
Colonialidad pueden encontrar su huella en el anélisis de las causas histéricas y los
métodos utilizados durante el conflicto armado en Guatemala. Para sustentar lo primero
se tomara como base al texto Causas y Origenes del Enfrentamiento Armado Interno
elaborado por la Comisién de Esclarecimiento Histérico (1998):. Algunas causas
histéricas e inmediatas del conflicto armado que se consideran en este escrito son las
siguientes:
A. Racismo y exclusion: En este apartado se comprende que desde la Conquista, para
el pueblo maya, se establecié una situaciéon de sometimiento y exclusion, por parte de
los espafioles y sus descendientes. Durante la Colonia se instauré una sociedad en donde

la participacion politica y econémica dependia de la ascendencia europea y el color de la
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piel. Esto provoco una sociedad altamente diferenciada y estratificada: primero los
nacidos en la Peninsula Ibérica, luego los criollos (definidos como los descendientes de
espafioles nacidos en territorio guatemalteco), los mestizos, los indios y los negros. Al
respecto nos seilalan los autores, que en Guatemala se lleg6 a hablar de la “Repiblica de
los indios y la Republica de los espaiioles™.

Los espafoles y criollos ocupaban los puestos de alta jerarquia (gobernadores,
capitanes generales) y eran nombrados como encomenderos. A los indigenas se les
permitia la participacion en cabildos y cofradias, lo que permitié que se dieran las bases
para la reafirmacién cultural y el sincretismo en la vida comunitaria. También los
indigenas mantuvieron una forma de organizacién juridica (idem). El informe refiere
que hubo motines y levantamientos contra el poder colonial de parte de los indigenas.

La independencia fue promovida por un grupo de personas, entre ellos comerciantes,
universitarios, algunos mestizos, los cuales deseaban una parte de los puestos politicos.
Se considera que los criollos no participaron del proceso porque eran fieles a las
politicas de Espana (Martinez, 1973).

Con el arribo del liberalismo, la constituciéon guatemalteca establecié la igualdad ante
la ley. Sin embargo, continuaron practicas coloniales excluyentes. Por ejemplo: se
decreté como politica publica, la obligatoriedad del trabajo indigena en las fincas, entre
100 y 150 dias al afio, bajo control de los jefes politicos departamentales. Se emitieron
leyes para sancionar a los jornaleros que huian de las fincas y obligarlos a trabajar en los
caminos y obras publicas, como la ley contra la Vagancia y la ley de Vialidad. Fue hasta
1945, en el gobierno de la Revolucién, que se abolié el trabajo indigena obligatorio y
reconocio la inalienabilidad de tierras comunales. También se logr6 iniciar una reforma
agraria; sin embargo, luego de la caida de dicho gobierno, se les quitaron de nuevo sus
tierras a los indigenas y se dio represién contra los comités de las tierras agrarias. La
exclusion econémica, cultural y politica de los indigenas mayas generé mucha violencia.

Sefiala la Comision de Esclarecimiento Historico, 1998):

. se entiende por exclusion el proceso histérico de rezago o marginacion en la

prestacion de servicios del Estado, desarrollo del capital humano, acceso a los beneficios
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sociales como crédito y empleo, asi como la presencia de actitudes de discriminacién
cultural o sexual, consideradas en relacién a los (sic) distintos sectores o estratos que
integran la sociedad guatemalteca” (...) la existencia de esa cultura racista ayuda a
explicar, por ejemplo la matanza de Patcizia en manos ‘de ladinos en 1944, la
persecucion anti agrarista (sic) por parte de los terratenientes en los inicios del poder
anticomunista, la matanza de Panzoés cuando comenzé la ofensiva contrainsurgente en
1978 y las masacres cometidas en el Altiplano Occidental durante la década de los
ochenta. En las ocasiones mencionadas fue en el seno del pueblo maya donde se registrd
el mayor namero de victimas de la violencia politica. La ideologia racista hace mas facil
ignorar estos hechos o no condenarlos con la suficiente indignacion, pues atin persiste en
la mentalidad de algunos guatemaltecos la idea de que la vida del indigena vale menos.
Esta nocién puede explicar por qué el nimero de victimas mayas en algunos periodos
del enfrentamiento armado fue mayor y el porqué de los actos de extrema crueldad y los

delitos de lesa humanidad cometidos en sus comunidades (p. 37).

B. Construccion del Estado- Nacion: En el texto se describe que “se importd” el
modelo de Estado- Nacion, entendiéndose a la Nacién como un solo pueblo, con una
sola cultura, un solo idioma, una sola religion y un solo sistema juridico. En 1824, se
establece un decreto en €l que se premiara con los mejores curatos a los curas que, de
acuerdo con las municipalidades, logren la extincién de los idiomas indigenas. Sefiala
que hasta 1996, en Guatemala, el Estado se definié a si mismo como: multiétnico,
pluricultural y multilingiie. Es decir, pasaron 176 afios después de la Independencia para
que se estableciera de esta forma, al menos formalmente, siendo Guatemala un pais con
el 60% de la poblacién que se declara indigenas y donde se hablan 23 idiomas (CHE,
1998).

C. La estructura agraria y la exclusion econémica: El tema del problema de la tierra
en Guatemala ha sido continuo. Esto recuerda, precisamente, los momentos de la
Conquista en que a los indigenas se les leia el Requerimiento para que se sometiera y
donaran sus tierras y pertenencias. Posteriormente a esto sigui6 la encomienda y la mita,

en que cierta cantidad de tierras e indigenas se les daba a los espafoles y descendientes.
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En 1998 el 54% del total de las fincas ocupaban sélo el 4% de la superficie total de las
tierras agricolas, mientras que el 2.6% de las fincas mds grandes ocupaban casi dos
tercios de la superficie total (CHE,.1998).

D. La dictadura y el autoritarismo. Para poder mantener el poder de grupos
minoritarios y una gran mayoria en exclusién, en Guatemala se ha utilizado el
autoritarismo y los abusos de poder de parte del Estado como una forma de control
social. Cuando la poblacién se ha manifestado, el Estado ha respondido con represion
(CHE, 1998).

Después de la independencia, en 1821 se inicia, como se menciond, la construccion de
un Estado autoritario. De 1821 a 1871 se produce una alternancia entre liberales y
conservadores, los primeros con una posicién mas abierta a la modernizacién, los otros
mas aliados a la Iglesia Catélica. Hubo multiples gobiernos dictatoriales que. se supone,
fueron iniciados por un caudillo conservador [lamado Rafael Carrera (1839-1871), quién
organizd el Ejército. Siguieron luego Manuel Estrada Cabrera (1898-1920) y Jorge
Ubico (1931-1944). El autoritarismo y las dictaduras fueron la caracteristica central de la
herencia politica. En el plano del control social, la poblacién sufrié mecanismos de
control arbitrario por manos del ejército y de los sectores dominantes. Se dio una fuerte
alianza entre la burocracia capitalina y los finqueros, delegando el Estado en ella el
control social de las grandes masas rurales. El Cédigo Penal de 1936 reconocié
funciones policiales a los duefios de las fincas hasta 1973.

Asi mismo, hasta antes de 1985 las constituciones reconocian a los alcaldes funciones
de administracion de justicia para casos menores. Ello, si bien permitié que en las
comunidades indigenas los alcaldes auxiliares mantuviesen su propio sistema de control,
en las cabeceras municipales, los alcaldes, con base en tal potestad, actuaban en funcién
de las demandas de control de los poderosos. De su parte, el modelo judicial configurado
en tiempos de la Colonia se habia mantenido casi intacto. Esto ha significado la
continuidad de una practica efectiva de poder donde el sistema juridico encubriria la
sociedad de privilegios y un orden violento que garantizaba la explotacion y la sumision

de los ciudadanos (CHE, 1998).



79

En el marco de esta tradicion autoritaria y dictatorial , la revolucién de 1944 a 1954
marcO una apertura a respuestas de demandas sociales, como los derechos otorgados por
la Constitucién de 1945 a la ciudadania general y a los grupos indigenas. Por primera
vez, en la Republica, el Codigo de Trabajo de 1947 y la Reforma Agraria, de 1952,
posibilitaron la formacién de organizaciones y movimientos sociales en el campo
(comités agrarios) y en la ciudad (sindicatos, organizaciones profesionales, estudiantiles,
partidos politicos, etc.), como canales politicos para la participacién. Luego, de estos 10
afios de democracia, sobrevino el golpe de Estado de 1954 y se dio un bloqueo
sistematico de la participacién politica que se incrementé con el miedo al comunismo de
la época de la Guerra Fria y se utilizé la represion y el terrorismo de Estado. En la
década de los 60 surgen los primeros movimientos guerrilleros en Guatemala,
interpretado como el “enemigo interno”, al mismo tiempo que se dio un clima de
intolerancia para la participacion politica. La Doctrina de la Seguridad Nacional,
establecida por Estados Unidos, hacia los paises de América Latina, financi6 y justifico
el uso de las fuerzas militares en contra de todas las organizaciones y personas que se
consideraban sospechosas. El conflicto fue en escalada, hasta la década de los 80, en que
se realiza el nivel mayor de represion politica y se llevan a cabo la mayoria de las
masacres contra los pueblos indigenas. Esta fue la estrategia de contrainsurgencia
llamada “Tierra Arrasada”. Estaba sustentada en la creencia de que desapareciendo la
base de la guerrilla, se iba a exterminar el apoyo que se le brindaba.

En sintesis, se puede observar la presencia de elementos de la modernidad y la
colonialidad en el analisis de las causas historicas del conflicto armado, como son: el
racismo, la construccion del Estado-Nacion, la estructura agraria, con una gran exclusién
economica, social y politica hacia la poblacién y, en particular, la poblacién indigena.
En este caso, la minoria que se creia a si misma descendientes de los europeos se arroga
el derecho de gobernar, se asumen en todo caso como los ilustrados que deben tutelar a
los indigenas como si fueran nifios.

1.2.LEGITIMACION DEL USO DE LA FUERZA Y LAS ARMAS
Como se puede observar, en Guatemala, desde el inicio de la Conquista, la Colonia y

el desarrollo de la vida republicana, hasta nuestros dias se legitimé el uso de la fuerza y
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las armas. Al parecer, en este pais, la famosa discusion de Valladolid (1550-1551), que
se comentara mas adelante, estd todavia vigente. En este apartado, se observaré el gran
paralelismo entre la postura de Ginés de Sepilveda (1550) que legitimé como justa la
guerra llevada durante la Conquista y la Campana Militar Victoria 82, que masacro en el
ano de 1982 varias aldeas indigenas del grupo Ixil. Durante todo el periodo del conflicto
armado (1960-1996), se contabilizaron 632 aldeas masacradas, todas mayas.
Ginés de Sepulveda (1550) fundamenté en el derecho natural al sometimiento de
ciertos pueblos:
hay otras causas de justa guerra menos claras y menos frecuentes, pero no por eso menos
justas ni menos fundadas en el derecho natural y divino, y una de ellas es el someter con
las armas, si por otro camino no es posible, a aquellos que por condicién natural deben
obedecer a otros y rehusan su imperio. Los filosofos més grandes declaran que esta

guerra es justa por ley de la naturaleza (p.81).

Lo justifica porque considera que los indigenas son barbaros, inferiores y como nifios.
Ginés de Sepulveda (1550) naturaliza las asimetrias: hay un derecho natural de dominio
entre el sefior y el siervo, padre e hijos, marido y mujer, magistrado a ciudadanos, del

rey a los subditos. Este autor naturaliza la guerra:

“parece que la guerra nace en cierto modo de la naturaleza, puesto que una parte de ella es el arte
de la caza, del cual conviene usar no solamente contra las bestias, sino también contra aquellos
hombres que, habiendo nacido para obedecer, rehtsan la servidumbre: tal guerra es justa por

naturaleza” (p. 87).

Naturaliza el sometimiento de los indigenas a los espafioles: “deben obedecer a los
espainoles y cuando lo rehisen pueden ser compelidos a la justicia y a la probidad” (p.
95).

Todo esto lo justifica por considerar a los indigenas como barbaros: “no tienen ciencia
alguna, no conocen las letras, no tienen leyes escritas y no son cristianos™; los acusa de

antropéfagos también de tener guerras entre ellos (p, 95).
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Ginés de Sepulveda (1550) justifica la guerra y el uso de la fuerza armada para
sometimiento. Este autor lo que hace es proponer una forma de dominio que puede ser
rastreada hasta nuestros dias en el militarismo (esto Gltimo es mi interpretacion).

Hay otros autores que también relacionan a Ginés de Sepulveda con el militarismo y el
sometimiento hacia los indigenas. Por ejemplo, Hernandez Alpizar (2010), autor
mexicano sefiala:

El racismo con el que Ginés de Septilveda argumentaba frente a Las Casas que los indios
no podian autogobernarse y por ello era ilicito que los avasallaran los espafioles, es el
mismo racismo que impidié a Fernandez de Cevallos (hoy secuestrado), Jesus Ortega
(hoy defensor de un candidato detenido), y Manuel Bartlett (héroe de ciertas izquierdas)
y a la clase politica aceptar la autonomia en el Congreso de la Unién en 2001. El indio

sigue siendo objeto de beneficencia, pero no sujeto de derecho™ (p.1).

Otro autor guatemaltecf), Kajboj Ba Tiul (2007) dice:
la posicién politica-ideolégica de la época (la Conquista) justificaba hacer la guerra a
aquellos que no eran considerados hijos del Dios cristiano. Esta tesis fue pregonada en
las universidades espafiolas, sobre todo por Ginés de Sepulveda. Bajo ésta l6gica se
planteé la politica del repartimiento y la encomienda, que paulatinamente fue
constituyendo como la mejor forma para arrebatarles sus tierras y territorios a los

pueblos originarios. (p. 2)

Por otro lado, el autor argentino Garcia (2000), sefiala que en el siglo XVI en la
Universidad de Valladolid, tuvo lugar una disputa de dos posiciones opuestas con
respecto a la modalidad con que los Conquistadores espafioles debian tratar a los
indigenas, habitantes originales del territorio americano. De un lado Ginés de Sepilveda
y del otro Bartolomé de las Casas. Afirma al respecto: “Septilveda alentaba la utilizacién
de la fuerza fisica en las practicas guerreras de Conquista, y por tanto justificando el
sometimiento violento, incluso como reaccion al barbarismo natural de los habitantes de
las Indias, el segundo, denunciaba las atrocidades cometidas por los Conquistadores y
proclamaba la tolerancia con respecto a las costumbres de los indigenas™ (p. 22). Sin

embargo, dice el autor “ambos establecen un sometimiento forzoso y otro pacifico. En
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ambos casos lo que determina las estrategias es siempre una violencia constituida del
propio ideal de sumision™ (p. 23). Se trata de reducir “la diferencia y de borrar la otra
cultura sobre todo cuando se cree que las costumbres de los otros no se adecuan a los
criterios minimos constitutivos de la propia cultura™ (p. 23).

Para Garcia (2000) con “Hernan Cortés es con quien se va a sistematizar la guerra en el
continente americano como metodologia de sumision violenta” (p.26). Sefiala que con:
“Cortés se inicid el genocidio, la guerra bacteriolégica, los crecientes malos tratos
(tortura, condiciones de trabajo) y cierra la lista el homicidio directo” (p. 26). Este autor
reconoce que existian concepciones de guerra entre los espafioles y los indios, solamente
que estas eran distintas: para los espafioles la guerra significaba el sometimiento total de
los indios, al reino de Espaiia y a la religion catdlica. Para los indigenas significaba
*Conquista (terrenos, mujeres. bienes, etc.). pero de ningun modo implicaba el borrado
cultural absoluto del vencido™ (p. 30). Plantea Garcia, “que su maquina de muerte se
alimentaba con cuerpos indigenas, asi median el exterminio” (p. 30).

Los espafioles recurren al corte de orejas, narices, a la castracion y a la amputacién de
diversos miembros corporales. Garcia (2000) plantea lo siguiente: *“Las Casas
mencionaba tormentos de los espaifioles a los indigenas: parrilla (donde quemaban los
cuerpos), ahogos por inmersion, violaciones, horca, pica, agotamiento fisico, secar la
leche de las mujeres para que se murieran los bebés, entrega de hombres a perros
salvajes, atravesamientos con espadas, hambrunas”™ (p. 34).

En abril del 2010, la Secretaria de la Paz del Gobierno de Guatemala publicé por
primera vez en este pais, el Plan de Operaciones Sofia (aplicacién del plan de Campaiia
Victoria 82) de las fuerzas armadas de Guatemala, el cual es una colecciéon de
comunicaciones entre el Estado Mayor General del Ejército y los comandantes que
realizaron las operaciones en la regién Ixil (toda la poblacion es maya) en el norte de
Quiché, en 1982. Esto se da a conocer una norteamericana llamada Kate Doyle,
certificada ante la Audiencia Nacional de Espaifia (en este apartado podemos observar
como en los imaginarios sociales se utiliza la jurisdiccién espafiola para evaluar

conflictos y crimenes de guerra contra indigenas).
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El Plan de Operaciones Sofia propuso aumentar las unidades militares en las areas de
conflicto, apoyarse en las otras fuerzas de seguridad y en las Patrullas de Autodefensa
Civil (miembros de la misma comunidad, obligados por el Ejército a matar y torturar a
sus mismos vecinos). Se trataba de profundizar la militarizacion de las instituciones del
Estado en funcidén de una guerra contrainsurgente. El plan contemplaba la destruccién
total de la base de apoyo social de la insurgencia y eliminar a los miembros de la
guerrilla organizados en las Fuerzas Irregulares locales que cumplian funciones politicas
dentro de las estructuras de la insurgencia.

El documento insta a la persecucion y aniquilamiento de la poblacion y a la destruccién
de los recursos de sobrevivencia que estos puedan tener, mediante la quema de las
aldeas.

Se observa como este documento militar justifica la aniquilacién y exterminio de la
poblacién indigena, utilizando la fuerza. Muchos indigenas fueron perseguidos solo por
el hecho de ser indigenas. La estrategia contrainsurgente fue crear un Enemigo Interno.
La Comisién de Esclarecimiento Histérico (1998) ha dicho que nunca la guerrilla llegé a
tener un nimero suficiente de adeptos que implicaran una amenaza para la seguridad y
el control.

Fernando Suazo (2002) sefiala como estas masacres a los pueblos indigenas en la
década de los 80 siguen el criterio racista, que se instaur6 en la sociedad guatemalteca a
partir de la Conquista. Este autor hace una comparacién de dos textos, uno de Bartolomé
de las Casas (1552) y otro de Rigoberta Menchu (1985). El texto de Bartolomé de las

Casas dice asi:

Entraban los espafioles en los pueblos y no dejaban nifios, ni viejos, ni mujeres prefiadas
que no desbarrigaran y hacian pedazos. Y hacian apuestas sobre quién de una cuchillada
abria a un indio por medio o le cortaba la cabeza de un tajo. Tomaban a las criaturas por
las piernas y daban con ellas en las piedras. Hacian horcas largas y de trece en trece, en
honor de Jesucristo y los doce apéstoles y los quemaban vivos. Para mantener a los
perros amaestrados...traian a muchos indios en cadenas y los mordian y los destrozaban
y tenian carniceria a los perros. Yo vi todo esto y muchas maneras de crueldad nunca

vistas ni leidas. (p. 53)
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Luego, cita a Rigoberta Menchu, a propésito de la represion politica llevada en los 80

en las zonas rurales indigenas en Guatemala, en 1985:

Todos los torturados llevaban en comin que no tenian ufias, les habian cortado partes de
las plantas de los pies. Si cafan inmediatamente al suelo, los recogian. Habia una tropa
de soldados que estaban al tanto de lo que mandaba el oficial. Y sigue su rollo el oficial
donde dice que nos teniamos que conformar con nuestras tierras... Mi madre estaba
llorando, miraba a su hijo. Mi hermanito casi no nos reconocid... eran monstruos... El
capitdn se concentrd en explicar cada una de las torturas. Esto es perforacién de agujas,
decia. Esto es quemazén de alambres...Y el caso de la compafiera, la mujer que por
cierto yo la reconoci. Era de una aldea cercana a nosotros. Le habian rasurado sus partes.
No tenia la punta de uno de sus pechos, y el otro lo tenia cortado. Mostraba mordidas de
dientes en diferentes partes del cuerpo. Estaba toda mordida la compafiera. No tenia
orejas... todo el pueblo lloraban hasta los nifios... Los concentraron en un lugar donde
todo el mundo tuviera acceso a verlos. Los pusieron en filas... Llaman a los kaibiles
(fuerza élite del Ejército) y estos se encargaron de echarles gasolina a cada uno de los
torturados. Y decian el capitdn, éste no es el tltimo de los castigos, hay mas... Y si esto
no les ensefiaba nada, entonces les tocara a ustedes vivir esto. Es que los indios se dejan
manejar por los comunistas. Es que los indios, como nadie les ha dicho nada, por eso se
van con los comunistas, dijo... Entonces los pusieron en orden y les pusieron gasolina, y
el ejército se encargd de prenderles fuego, a cada uno de ellos. Muchos pedian auxilio.
Parecian que estaban medio muertos cuando estaban alli colocados, pero cuando
empezaron a arder los cuerpos, empezaron a pedir auxilio. Unos gritaron todavia,
muchos brincaron pero no les salia la voz... Entonces, el oficial dio orden a la tropa de
que se retiraran. Todos se retiraron con las armas en la mano y gritando consignas como
que hubiera habido una fiesta. Estaban felices. Echaban carcajadas y decian {Viva la
Patria! jViva Guatemala! (p.54).

Este apartado nos hace pensar como en Guatemala una de las formas de dominio
(etnocidio, genocidio) que se ha establecido es claramente a través de los cuerpos,
llegando incluso a niveles severos de crueldad. En la descripcion tltima encontramos la
presencia de la demostracién de parte de los militares, el crescendo de la crueldad.
También es interesante observar como son los cuerpos de las mujeres los que se exponen

a esto, través de la mutilacion, de la muestra de la violencia sexual, como parte del
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castigo. Observamos finalmente una escena cargada de cinismo de parte de los militares,
que se alejan del sitio del horror riéndose, por su falta de consideracion a la vida de los
demas.

Garcia (2000) nos sefiala al respecto, basandose en el concepto de biopolitica de

Foucault:

Si bien en sus origenes la disciplina toma como objeto al cuerpo individual, ella se
desplegara hasta ocupar el cuerpo social: el panoptismo es la disciplina socialmente
generalizada. La biopolitica justamente es la gestién politica de las poblaciones de las
sociedades: asi como la disciplina un saber sobre las posibilidades y los limites del
cuerpo social. En ese sentido, es posible concebir las relaciones heterogéneas entre las
fuerzas historico-sociales desde la perspectiva de la batalla, o sea, concebir el dominio
biopolitico como una guerra. (p. 1)

Esta concepcidn de la biopolitica que coloca el cuerpo en el centro, pareciera poderse
aplicar al caso del estilo de dominacién ejercido en Guatemala, en donde ha estado
centrado en el uso de la violencia fisica.

A manera de conclusiones se podria sefialar los siguientes aspectos:

-El caso de Guatemala es un buen ejemplo de cémo la modernidad se traduce a
colonialidad. Una colonialidad que se fundamenta en una divisién del trabajo, basado en
el color de la piel, la pureza de sangre y al mismo tiempo comparte otras formas
jerarquicas como la clase y el género.

-Esta modernidad, en el caso de Guatemala, genera una violencia estructural en toda la
sociedad, basada en el racismo, la exclusion, la apropiacion de los recursos como la
tierra, la construccion de un Estado-Nacion que se pretendié homogéneo y de un solo
idioma, ignorando o silenciando otras etnias y grupos sociales.

-El poder ejercido desde la Conquista y la Colonia ha sido la fuerza fisica y las armas.
Hubo aun después dela independencia una continuidad de esta forma; ya no eran
espafioles, sino que ahora eran los criollos.

« El cuerpo ha sido el centro del poder. Hacia este va la disciplina, recurriendo a
formas muy crueles de trato, como si los indigenas no pudieran ser considerados

personas.
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« Estas formas de ejercicio del poder se legitim6 a través de las dictaduras
militares. El concepto de la eleccion de los gobernantes por voto popular es en
realidad reciente (finales del siglo XX y principios del siglo XXI).

« Estas formas autoritarias de gobierno han generado una continua resistencia. En
Guatemala se utiliza mucha energia en el conflicto, entre la imposicién y la
resistencia. Mientras tanto la pobreza extrema y el hambre continian azotando a
la poblacién. Solo en el 2009 murieron 500 personas de hambre.

 La nocién de la modernidad de la construccion del Estado-Nacion se ha llevado a
cabo con muchas dificultades. La resistencia en la actualidad esta sustentada
desde el debate de la inclusion, el reconocimiento y la lucha por los derechos
(Bastos y Brett, 2010).

1. Sobre este tema existe una extensa bibliografia. Se tomé como base este texto, por ser considerado parte
de la “historia oficial”, sin embargo, esto no significa que no pueda haber otras interpretaciones al
respecto.

2.4. HISTORIA DE RABINAL Y LAS DANZAS:

Este apartado de la historia de Rabinal fue construido con base en la lectura de distintos
textos que se han escrito sobre el tema. Al mismo tiempo, la investigadora elabora una
interpretacion de la relacion entre la historia de Rabinal y las danzas. Surgi6 esto de la
observacion de estos bailes y de las entrevistas con los danzadores de Rabinal. En
particular la segunda entrevista con Nery, en la cual, él cuenta las tematicas de las
danzas de Rabinal, en un orden que a la investigadora le parecid pertenecia a una
cronologia histérica lineal.

Sin embargo, las fechas de creacién de las danzas no coincide necesariamente con el
momento histérico en que aparecieron. Por ejemplo, la danza del Rabinal Achi relata la
apropiacién del los Rabinaleb del territorio en donde viven ahora y al mismo tiempo es
la danza mas antigua del continente americano. Pero, en el caso de la danza de La
Conquista de Rabinal, su aparicién data del siglo XX, cuando la Conquista de Rabinal se
inicia en 1537. Se puede interpretar que el material de las danzas, emerge de un

momento a otro.
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Epoca pre-hispanica

MAYA AREA (Guatemala)

Fuente: Mapa de Guatemala, que muestra ciudades mayas antiguas y modernas y permite ubicar a Rabinal

hacia el centro.

Rabinal, en el periodo prehispanico, jugé un papel importante en la ruta comercial entre
Kaminal Juyu (centro de Guatemala) y las tierras del Petén (Jannsens, 2003). Durante
ese tiempo, ocuparon ese espacio varios grupos: los pokomanes y los Q’ eqchi, que
fueron desplazados posteriormente por los Rabinaleb. Se calcula surge en el siglo XIV,
siguiendo el calendario gregoriano.

Rabinal en la actualidad estd rodeado de cerros donde se conservan sitios
arqueoldgicos que dan cuenta de ese momento historico y que atn son usados por sus
habitantes para la realizacion de rituales. Estos cerros representan para los pobladores de
Rabinal el lugar donde habitan espiritus y deidades que protegen o castigan (Diario de
campo, 2012).
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Figura 1. Plaza de Chwi Tinamit, Rabinal. Cada casa alargada representa a un linsje y miembro del
chinamit de esta plaza. Linaje de la casa mas larga da su nombre al chinamit.

Cerro Kajiu'b. Foto tomada en diciembre 2012 durante la celebracion del cambio de la era maya Oxlajuj
Baktin. La foto permite apreciar la utilizacion de estos sitios por parte de la poblacién. Fuente:

elaboracion propia con base en el trabajo de campo, 2012.

La danza del Rabinal Achi relata la toma de posesion de los Rabinaleb sobre el sitio
donde actualmente se encuentra Rabinal. Esta danza es considerada la mas importante y
fue declarada Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO. Ademds, es la
danza-teatro mas antigua del continente americano y aun en la actualidad se practica

todos los meses de enero.
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Danzadores del Rabinal Achi. Atras se encuentra el Altar de San Pablo (Tojil para los mayas), deidad

alrededor de la cual danzan el Rabinal Achi. Fuente: Thelma Carrera, enero 2012.
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Danzadores del Rabinal Achi, realizando su representacion frente del Templo de Rabinal, uno de los sitios

donde presentan la danza. Fuente: Thelma Carrera, enero 2012.

Se transcribe el relato de la segunda entrevista con Nery (2012) sobre la descripcién de

la danza del Rabinal Achi y el sentido que tiene para los pobladores de Rabinal:

“Nery: Empecemos con el Rabinal Achi, los ancianos le llaman “Nima Xajooj”, la
danza mas grande de todas, la mads importante, porque asi le dicen, otros le dicen, Aj

Tun, o baile del Tun...

Silvia: Aja, si,

Nery: Pues la danza mas grande. Para darle importancia, el Rabinal Achi se presenta
alla mds de arios, siglos. Es una danza que nos da a conocer lo que paso en la época
prehispanica antes de que llegaran los esparioles. Trata de...El Rabinal Achi trata del
conflicto entre los Quichés y los Rabinaleb, podemos decirle dos tribus, donde se ve
todo lo politico y también lo religioso, que se ve en la danza. Aparte de eso, es una obra
teatral que se representa, quizas ahora no se puede explicar en gran detalle, donde se ve
la musica y la danza y también tiene su...literatura, que es lo mas valioso que quedo,
después de tantos siglos, cuando vino la Colonia. No se sabe, porqué si antes lo
presentaban o porqué, hasta 1835 6 1856, no sé la fecha exacta porque algunos libros
dicen 18335 otros 1856. Pero, ahi la fecha tentativa es... Pero si el Rabinal Achi es una
de las danzas mds importantes, da a conocer la identidad, pues, el Rabinal Achi, que asi
se llama el pueblo y también, el Rabinal Achi se llama la danza. Como decia el anciano
de la danza, que si el Rabinal Achi no hubiera ganado, lo hubieran echado, no estaria el
pueblo, porque fue una historia que quedo, y la lucha continua...El (ilegible), el (no lo
puedo escribir), la lucha contra los invasores, los que querian apropiarse de las tierras,
de la Tierra, de toda la rigueza de Rabinal, es el reino de Job Toj, de Rabinaleb. El rey
Job Toj y el hijo Rabinal Achi, pues es una representacion o danza del Xajooj Tun qué
le dicen. Que presenta la historia del pueblo. Cuando yo miraba el Rabinal Achi,
cuando era pequefio decia...-Ellos los que estan danzando son los que nos vienen a

ensefiar a contar lo que paso, lo que ocurrio, hace siglos, nos vuelven a recordar que
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hubo una historia-. Asi cuando yo ingrese al grupo, deciamos nosotros somos como los
encargados, los actores somos los encargados de representar, de apropiarnos de los
papeles que nos asignan, de representar, de dar a conocer, al pueblo que hubo una
historia, entonces vamos a representar que hubo una historia, que si hubo una historia,
que en ese momento lo que se representa. Es la fecha que se presenta que es enero, es
apropiada para las Fiestas de San Pablo, la fiesta del pueblo. Entonces se asocia el
Rabinal Achi con las Fiestas de San Pablo, no se puede dar el Rabinal Achi, ejemplo en
otra fiesta de otra cofradia, en julio, en agosto no. La danza del Rabinal Achi, con San
Pablo, la fiesta del pueblo y también la danza del pueblo, que hay mucho de qué hablar.
Sobre su espiritualidad, que representa también lo rico de la cultura, donde se invoca
los nahuales, se invoca a los personajes propios de la danza, se invoca, el Rey Job Toj,
el Rey Quiché, todos en sus cerros, donde se hacen ritos ceremoniales, tanto para.... la
espiritualidad que quedo, de la danza, antes de presentar la danza se va a pedir
permiso, y para la proteccion de los danzantes que es un proceso de dos meses, de
diciembre a finales de enero. Lleva un proceso de preparacion, eso es parte de la

espiritualidad, parte de la cultura, como se da la danza *.

Existe una repeticion continua de la obra del Rabinal Achi a través de los siglos. Desde
el punto de vista de los danzadores, lo explican diciendo “que la danza les recuerda que
hubo una historia, es el recuerdo de los ancestros™ (Entrevista con Nery, 2012).

La interpretacion posible es que la danza cumple en este caso una funcién de guardar
la memoria histérica del pueblo, por medio de su repeticiéon continua. Es una forma de
decir “estamos aqui y existimos”. Desde el punto de vista psicoanalitico, el recuerdo, la
repeticion, la memoria y el olvido juegan un papel importante en la vida psiquica de los
individuos (Freud, 1914). En el caso de Rabinal hay una constante necesidad de recordar
la historia, de forma colectiva y utilizando la danza-teatro (en el Rabinal Achi se habla
constantemente). En efecto, en poblaciones que han sufrido y han percibido un constante
ataque a su cultura, como es el caso de Rabinal, quiza esta sea una forma de autoafirmar
su identidad social y cultural. Este mecanismo de recordar utilizando la danza-teatro lo
encontraremos a lo largo de la historia de Rabinal.

Repeticion, memoria e identidad son temas que se entrelazan en Rabinal.
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El otro elemento es el entrelazamiento de la historia del lugar con las danzas.

Aqui sefialo el texto de la entrevista con don José Ledn Coloch, representante de la
danza del Rabinal Achi, para referirse a la presentacion de la danza antes de la
Conquista y posterior a la Conquista y la Colonia.

“José Leon Coloch: en el afio cincuenta, el ario ochocientos cincuenta y cinco se hizo la
primera presentacion. Por no sé cudntas veces han hecho los mds ancianos anteriores
entonces porque desde la entrada de los esparioles ya estaban haciendo esta danza.
Entonces ellos tomaron la historia de lo que pasé con sus padres, ellos tomaron historia
de lo que paso con sus abuelos, papds, mamds a todo. Entonces porque si vamos a
contar todo esto pues hoy lo vamos hacer después de éste.....

Silvia Carrera: Ajmmm...

José Leon Coloch: quienes fueron los primeros abuelos, las primeras abuelas entonces
de esa cuenta pues eh la primera vez que danzaron otra vez digamos porque ya habian
hecho solo, porque no habia templo ese tiempo

Silvia Carrera: Ajmmm....

José Leon Coloch: hasta que vinieron los espaioles los esclavizaron a nuestros
hermanos, a nuestros padres, a nuestra descendencia los esclavizaron. Para que esa
danza (se refiere al Rabinal Achi), o sea para que ese templo se comenzara a edificar
entonces trabajaron mucho los pobres, trabajaron mucho los abuelos. Ellos donde
sacaban piedras es un cerro que estd enfrente. O sea sobre el pueblo de Rabinal que se
ven como si fueran derrumbes, pero no, eran el lugar la pefia donde que ellos sacaron
para la construccion del templo. Entonces como anteriormente pues ellos, ellos tenian
muchos virtudes, muchas virtudes tenian dice que la piedra lo sacaron alla y lo
trajeron. ;Como le dicen ese que pasa la mano qué recibe uno recibe el otro?

Silvia Carrera: Aja...

José Leon Coloch: ;Como le dicen ya no recuerdo cémo le dicen, en cadenas?

Silvia Carrera: En cadenas....

José Leon Coloch: En cadenas bajaron las piedras entonces ahi es donde se hizo ya
después cuando ya estd los arcos. También trabajaron los pobres para formar el templo

entonces ya estaba ese templo. En ese tiempo, ya estaba el templo y la primera
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presentacion que hicieron es en el altar porque nuestros abuelos, antepasados no
conocian ese...

Silvia Carrera: Aja...

José Leon Coloch: No conocian porque hasta llegé el, hasta que llego el espariol trajo
muchas cosas para engariar al indigena. Porque en todo lo que es Centro América son
indigenas, en todo lo que es el Peru eh, Nicaragua, Costa Rica, El Salvador. Todo eso
es Honduras aqui estos estos republicas estdn mas cerca de nosotros ahora los de Peri,
Brasil de Colombia ya es Suramérica pero todos son indigenas todos son Conquistados.
Asi como fue también por los del norte, nuestros hermanos del norte fueron
Congquistados el Canada fue Conquistada con por el francés y los Estados Unidos fue
Conguistado por la por los como se llama los ingleses .

Vemos como en esta parte de la entrevista, se encuentran entremezclados, los elementos
de la préctica de la danza, la Conquista, la esclavizacion (simbolizado en las cadenas) y
la construccion del templo (que es hoy la Iglesia catdlica de Rabinal). Continuamos con

el tema de la Conquista.

1.2. PERIODO DE LA CONQUISTA

Durante la Conquista Espaifiola, Pedro de Alvarado fue enviado desde México a
Conquistar Guatemala (Jannsens, 2003). Este hecho parece ser recordado una y otra vez
en la danza de la Conquista.

En 1537, Fray Bartolomé de las Casas establecié un convenio con el Gobernador de
Guatemala, que permitia que los dominicos evangelizaran la regién con la condicién de
“no entregar los pueblos fundados a los encomenderos, por el mal trato que aquellos

dieron a la poblacién local” (Jannsens, 2003, p.15).
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Foto: Placa conmemorativa a la estancia de los dominicos en Rabinal. La fotografia fue tomada en la
Iglesia de Rabinal, en julio 2012, Realizada por Silvia Carrera, 2012. (La placa habla de 350 afios, pero en

las fuentes historicas encontradas mencionan la presencia de los dominicos desde 1538).

En 1538 Fray Bartolomé de las Casas funda la primera reducciéon en Rabinal (Las
Vegas de Santo Domingo). Cincuenta afios después los indigenas se sublevaron, pero la
rebelién fue sofocada. Jannsens (2003) cita a Bertrand (1987), quien sefiala: “De los
60.000 habitantes que vivian en la regién al inicio del siglo XVI no quedaron mas de
8000 6 9000 habitantes en el afio 1574, o sea se dio una baja de entre 80 a 85% (sic) en
la poblacién” (p. 33).

Fray Bartolomé de las Casas llam¢ a las tierras de las Verapaces en Guatemala
(Rabinal estd en Baja Verapaz), “Tierra de Guerra”. Propuso que a través de la
evangelizacion se podia conquistar a estos pueblos. Los dominicos aprendieron la lengua
y la cultura del lugar. Una década después se daria la discusiéon entre Bartolomé de las
Casas y Ginés de Sepulveda sobre las formas en que debieron llevarse a cabo la
conquista de este continente (Ginés de Septlveda (1550).

El psicoanalista mexicano Raul Paramo (2006) propone que la Conquista espafiola fue
un trauma y que ha tenido importantes implicaciones en la construccion de la identidad.

Retoma ciertas ideas propuestas por Laplanche y Pontalis (1968):
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cualquier acontecimiento en la vida de un sujeto caracterizado por su intensidad y por la
incapacidad del sujeto de responder a €l adecuadamente y los trastornos y los fenémenos
patégenos y duraderos que provoca en la organizacién psiquica... el traumatismo se
caracteriza por el aflujo de excitaciones excesivo en relacion a la tolerancia del sujeto y

su capacidad de controlar y elaborar psiquicamente dichas excitaciones. (p.68 )

También, este autor: retomando de Freud (1937), puntualiza que “las impresiones
excesivas, procedentes de una violencia externa, se convierten en trauma por ser
precozmente vivenciadas (sic) y olvidadas mas tarde” y que mediante la postergacion
inicial indispensable a través del olvido “se les priva de la posibilidad de la descarga” (p.
178).

Continua Paramo (2006): “la magnitud de un trauma se mide por la desorganizacién
psiquica que produce y por la dificultad en recordarlo™ (p.69). “Sélo a través de la
memoria se dan las condiciones de posibilidad de elaborarlo™ (p.69). Segun dicho autor,
el trauma de la Conquista es fundante en la construccion de la identidad (en este caso
mexicana), en el sentido de que a través de los siglos la negacion sistematica de la parte
indigena y de los indigenas va a ser constante. Considera, ademas, que el “trauma de la
Conquista es el trauma que nos une”, como pobladores de este continente.

Interesante, porque en Rabinal se encontrd que los recuerdos de la Conquista aparecen
en las conversaciones de las personas, como si hubiera ocurrido ayer (Diario de campo,
2012). Existe una danza interpretada en Rabinal que se llama precisamente la Danza de
la Conquista. Las danzas también parecieran ser recuerdos que se repiten en su ejecucion

una y otra vez.
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Foto: Danza de la Conquista. Representada enfrente de la plaza de Rabinal. Fuente: Silvia Carrera, julio
2012.

Foto: Danza de la Conquista. Representada enfrente de la plaza de Rabinal. Fuente: Silvia Carrera, julio
2012.



97

Foto: Danza de la Conquista. Representada enfrente de la plaza de Rabinal. Fuente: Silvia Carrera, julio

2012.

A manera de interpretacion se podria decir que lo violento del evento de la Conquista,
pareciera que quedd grabado en la memoria de los habitantes de Rabinal, de tal forma
que colectivamente necesitan representarla una y otra vez.

La danza de la Conquista fue escrita en el siglo XX por un autor rabinalense de
apellido Baldizon. Se refiere al proceso de Conquista por Pedro de Alvarado, que se
enfrenta a Tecum Uman, héroe indigena. Hay un enfrentamiento entre grupos de
indigenas y conquistadores. El plumaje de la cabeza de Tecum Uman, es elaborado con
plumas de quetzal, para hacer aparentar que vuela un quetzal al mismo tiempo que
batallan. El quetzal es un simbolo de libertad en Guatemala. Tecum Uman (principe
Quiche) es muerto por Pedro de Alvarado, en una escena de mucho dramatismo. Luego
de su muerte, aparece un personaje tragico-comico, que rie y camina por todo el

escenario y hace reir al publico. Mostrando un contraste entre el sentimiento de dolor
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por la muerte de Tecum Uman y la risa. En eso entran los instrumentos musicales y el
resto del elenco baila. Esta es una obra que no se presenta para alguna deidad o alguna
fiesta de cofradia. El grupo que la representa es invitado a realizarla como cualquier
grupo de teatro (Diario de campo, 2012).

Podria preguntarse: ;la danza de La Conquista constituye solo un recuerdo de un hecho
traumatico colectivo, o su representacion continua es un intento por elaborarlo a través
de la repeticion misma? La Conquista fue llevada a cabo con mucha devastacion para los
indigenas, como ya ha sido expresado anteriormente, con pérdida masiva de la cultura,
con el objetivo de ejercer dominio. Por lo tanto, la danza podria estar representando un
recuerdo que se repite.

Al respecto, Paramo (2006) sefiala, parafraseando a Beland (1990): “la posibilidad de
los mecanismos psicologicos de identificacion inconscientes, estarian implicados, como
lo vivido por una generacion puede pasar a muchas otras posteriores que no fueron
testigos de los acontecimientos” (p.85). Esto lo encontramos en Rabinal, en las
narraciones orales de la época de la Conquista, que permanece tan fresco en la memoria
de sus habitantes.

Paramo (2006) interpreta de Freud, “que los acontecimientos pasados, desaparecidos,
reprimidos en la vida de un pueblo, tienden a retornar, no son exterminables” (p. 89).
También refiere que existen olvidos colectivos en las sociedades.

Sin embargo, este mismo autor plantea que el olvido no es una salida, sino recordar de
acuerdo con la propuesta freudiana, como mecanismo de elaboracién de la experiencia:

Hemos venido sosteniendo que el trauma de la Conquista es un trauma histérico de larga
fabricacién y de efectos de siglos que ain perduran. Como mecanismo de defensa, de
poco nos sirve el olvido. Olvidar sélo sirve a muy corto plazo, por lo demds complica la
salida del laberinto, no resuelve nada. Es bueno saberlo: el camino que se debe
emprender es exactamente el contrario del que nos llevé a olvidar. Recordar es la

propuesta freudiana” (p. 86).
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Teatro de la Evangelizacién

A la llegada de los espafioles, ya existian en el territorio actual de Rabinal
manifestaciones culturales, como danzas, que se realizaban en honor a ciertas deidades.
Ejemplo de esto lo podemos encontrar en la danza del Rabinal Achi y en la danza del
Venado (Breton: 1999). Sin embargo, la evidencia encontrada en México sobre el uso
del Teatro de la Evangelizacion, utilizado por los franciscanos para adoctrinar a los
indigenas en la fe cristiana, pareciera que fue la misma que se utiliz6 en Rabinal.
Arréniz (1979) (citado por Garcia Escobar, 2009) observa que los franciscanos
utilizaron el teatro para evangelizar a la poblacién. Seria védlido preguntarse si esto
ocurrid, en parte, en Rabinal, por ejemplo, con ciertas obras como “La conversion de

San Pablo”, la cual relata la conversion de San Pablo al cristianismo.
PERIODO COLONIAL

Durante el periodo Colonial se establecié en Rabinal la organizacién social de las
Cofradias. Las cofradias se organizan alrededor de la celebracién de una deidad
religiosa. Existen grupos en distintos barrios y lugares de Rabinal dedicados a distintos
santos representados oficialmente por la religion cristiana, a los cuales la gente suele
atribuir otros nombres y significados mayas. En la actualidad existen en Rabinal cerca
de 16 cofradias, de forma tal que durante el afio, casi cada mes, existe una celebracion de
ese tipo. Esto guarda relacion con las danzas, porque las danzas se bailan enfrente del

santo que representan.
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Cofradia de San Isidro. Facilitada por uno de los danzadores, 2012.

Las danzas que se establecieron en el periodo Colonial se caracterizan porque la
coreografia cambia y se baila en filas (Garcia Escobar, 2009). En este periodo se registra
la presencia de mano de obra forzada indigena (Suazo, 2009). Don José Leén Coloch
(representante de la danza del Rabinal Achi) recuerda este periodo y lo describe del
siguiente modo: “nos esclavizaron, tuvimos que cargar piedras del cerro para construir el

Templo” (Entrevista, junio 2012).
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Danza de los Animalitos. Observar la posicion de los danzadores y las danzadoras enfrente de la deidad de
San Pedro. La danza expresa un conflicto entre animales feroces y animales cristianos; finalmente triunfa

el cristianismo. Nétese la formacién en linea. Foto tomada por Silvia Carrera, 2012.

La danza de los Animalitos se representa para las cofradias, en honor de un santo.
Puede ser representada por nifios y adultos. A los nifios les gusta mucho representarla.
La danza lo que cuenta es la confrontacion entre animales feroces y animales cristianos,
finalmente gana el cristianismo. Bailan con musica de marimba, alineados uno enfrente

del otro grupo. Los lideres de los grupos son el Tauro y el Ledn.
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Danza de Moros y Cristianos. Esta danza representa una confrontacion entre moros y cristianos. Por el
nombre se presume la introduccién del término por parte de los espafioles, dado que la Conquista espafiola
de América se da inmediatamente después de la expulsion de los moros de Espafia. Lo interesante es que

los habitantes de Rabinal se identifican con los moros. Foto tomada por Silvia Carrera, 2012.

En la danza de Moros y Cristianos, algunos habitantes de Rabinal dicen identificarse
con los moros, quiza por ser estos Gltimos contrarios a los cristianos.

El conflicto entre cristianos y no cristianos es representado continuamente en las
danzas en Rabinal. Si bien las danzas se usaron para evangelizar a la poblacion, al
mismo tiempo los habitantes de Rabinal crearon sus propias versiones, mediante las

cuales expresan sus conflictos sociales.

(....)Pues quisiera hablar de algunas danzas. Durante la época de la Colonia, vinieron
los moros que también los sacan en San Pablo, que es la conversion de San Pablo, es
una danza, la llaman la danza de Los Moros o conversion de San Pablo, que
representan ahi la conquista de los moros por los esparioles cuando fueron a
evangelizar a los moros, a los musulmanes ve, entonces ahi se ve y se presenta esto.
Esta fiesta es solo en enero, hay veces que la sacan, para junio, pero ya es otra version,

ya no es el Moro Tamborldn, tiene otro nombre que es del Moro, porque se toca un
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instrumento que es un pito, que dicen, la flauta, el tambor. Son los instrumentos
musicales del Moro. el Moro Tamborlan le dicen...Otros le dicen Conversion San
Pablo, porque otros le dicen, que estin los Moros y los Cristianos. Eso es propio
también de enero, porque eso lo presentan la gente de la Aldea de Xococ, porque ellos

estan encargados de los diezmos de San Pablo, entonces en enero Los Moros salen...
Silvia: ;Hay alguna razon en especial, para que sean los de Xococ los que la presenten?

Nery: Porque antiguamente ellos eran los encargados los que vendian la ropa, los que
les tocaba los diezmos y como San Pablo esa danza es propia de San Pablo. Por eso
ellos presentan Los moros, el Moro Tamborldn. Ya después de eso es la espiritualidad
durante la Colonia, que introdujeron eso los sacerdotes, para que vieran que los
moros se dejaron evangelizar por ellos, porque eso es lo que da a conocer que aceptar
a Cristo, la evangelizacion, y representa la vida de San Pablo, cuando este, se
convertia al cristianismo. Ya mds que espiritualidad, es dar a conocer al cristianismo,
en representacion con la danza, que tiene algo siempre, la musica, el tambor, la
espiritualidad esta siempre ahi, de un respeto siempre a los danzantes, mds que todo a
los ancianos que estuvieron, siempre recuerdan a los ancianos que presentaron la
danza, va de genmeracion en generacion que tuvieron tal personaje, entonces se
relaciona con el personaje, mds que el papel de los representantes, no, se recuerda mds

a los ancianos que bailaron ahi ( la letra en negrita es de la autora).
Silvia: Aja...

Nery: Igual que el Rabinal Achi se invoca el nombre, de todos los danzantes y también

se invoca a los ancianos que han representado los papeles.
Silvia: Aja...

Nery: A diferencia de los Moros ahi se invoca a los ancianos...
Silvia: Aja, mmm...

Nery: A los ancianos que vivieron en esas danzas, ahi no hay tanta devocion, eso es que

una noche antes, le llaman el Kosumit, velada de mdscaras. Ahi ponen sus devociones
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donde cada...uno va a depositar sus flores y candelas, licor, para que no pase
nada...durante la fiesta. El bailador, si yo soy un bailador del Moro, entonces voy a dar,
mi candela, hasta el nombre de mis difuntos, para que no me pase nada durante la
danza... Ese es el Moro, se presenta en enero...Ahora tal vez lo presenten en junio...
pero esa es la voluntad del que lo quiera pedir, porque ahi, el encargado tiene que dar
alimentacion, cubrir gastos de transporte, que los llevan desde la Aldea, porque la

mayoria son de aldea.
Silvia: Aja...

Nery: Porque en enero, el encargado de la danza esa es su devocion que él la saca, para

todo. Porgue si... Esa seria la Danza de los Moros.

Notese en el subrayado la plena conciencia que Nery ha alcanzado con respecto a

reconocer que son los espafioles los que introducen estas danzas de Moros y Cristianos.

Durante el periodo Colonial se prohibié la representaciéon publica de parte de los
espafioles de la danza del Rabinal Achi.

La sociedad Colonial guatemalteca fue establecida por jerarquias de color de la piel y
de ascendencia de nacimiento. De tal forma que la piramide social tenia, a la cabeza, a
espafoles (nacidos en Espafa), criollos (hijos de espafioles nacidos en América),
mestizos (mezcla de espaiiol o criollo con indigena), ladinos (indigenas que reniegan de
su condicién étnica), indigenas, mulatos y negros (Suazo, 2012). A manera de
interpretacion tenemos un tema que se repite como expresion de conflicto cristianismo
versus otras espiritualidades. Colectivamente el pueblo expresa aqui su malestar y la
mezcla de culturas. Sobre este tema se volverd a través de las entrevistas de los

danzadores que lo explican mas ampliamente.

DESPUES DE LA INDEPENDENCIA: SIGLO XIX (1821)

El periodo de la Independencia aparece poco en los relatos de los danzadores y las
danzadoras. Fue percibido como la toma del poder por los criollos, de tal forma que,

desterrado el poder colonial espafiol, quienes siguieron al mando fueron los criollos.
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Uno de los danzadores se refiere a este periodo como: “la realidad de los criollos, el
suefio del ladino y la pesadilla de los indigenas™ (Entrevista Nery, 2012). Esto se refiere
a quienes ocuparon el poder luego de la independencia de Guatemala, es decir, los
criollos entremezclados con mestizos, quienes se sentian excluidos por los espaiioles.
Los criollos construyen una nocién de pais de acuerdo con sus intereses. Luego, estan
los ladinos que intentan imitar a los criollos. La pesadilla del indigena, se refieren a que
las relaciones coloniales de poder, asimétricas, se mantuvieron, trasladadas de un grupo
a otro. Frantz Fanon (1961) describe en su libro Los Condenados de la Tierra, la
situacién que de estos grupos que toman el poder en las ex colonias, y aquella que
mantienen con los paises europeos dominantes y hacia el interior del pais. Se da una
analogia con la burguesia, aunque en Guatemala estan unidas esta categoria de clase con
la categoria étnica que representan los criollos, como se explico en el primer capitulo).

Citaré directamente a Fanon (1961)

Ahora sabemos que esa caricatura de fascismo que ha triunfado durante medio siglo en
América Latina es el resultado dialéctico del Estado semi-Colonial de la etapa de
independencia (sic). En esos paises pobres, subdesarrollados donde, por regla general, la
mayor riqueza se da al lado de la mayor miseria, el ejército y la policia son los pilares
del régimen. Un ejército y una policia que —otra regla que habra que recordar— estan
aconsejados por expertos extranjeros. La fuerza de esa policia, el poder de ese ejército
son proporcionales al marasmo en que se sumerge el resto de la nacién. La burguesia
nacional se vende cada vez mas abiertamente a las grandes compafifas extranjeras. A
base de prebendas, el extranjero obtiene concesiones, los escandalos se multiplican, los
ministros se enriquecen, sus mujeres se convierten en cocottes, los diputados maniobran
y hasta el agente de policia o el agente aduanal participan en esa gran caravana de la
corrupcion” (p.105).

La burguesia en el poder, luego de haber ganado la independencia, desconfia del

Estado, se y se identifica con las compafiias extranjeras:

Recostada en Europa, estéd firmemente resuelta a aprovechar la situacion. Los beneficios
enormes que obtiene de la explotacion del pueblo son exportados al extranjero. La nueva
burguesia nacional tiene frecuentemente més desconfianza hacia el régimen que ha
instaurado que las compafifas extranjeras. Se niega a invertir en el territorio nacional y se
comporta en relacion con el Estado que la protege y la alimenta con una ingratitud
notable que vale la pena sefialar. En los mercados europeos adquiere valores bursétiles
extranjeros y va a pasar el fin de semana a Paris o a Hamburgo. Por su comportamiento,
la burguesia nacional de ciertos paises subdesarrollados recuerda a los miembros de una
banda que, después de cada atraco, ocultan su parte a los demds participantes y preparan
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prudentemente la retirada. Este comportamiento revela que, mds o menos
conscientemente, la burguesia nacional juega como perdedora a largo plazo. Adivina que
esa situacion no durard indefinidamente, pero quiere aprovecharla al maximo. No
obstante, semejante explotacién y semejante desconfianza respecto del Estado
desencadenan inevitablemente el descontento al nivel de las masas. En esas condiciones
el régimen se endurece. Entonces el ejército se convierte en el sostén indispensable de
una represion sistematizada. A falta de un parlamento es el ejército el que se convierte
en érbitro. Pero tarde o temprano descubrird su importancia y hard pesar sobre el
gobierno el riesgo siempre en puerta de un pronunciamiento. (p. 106)

El trabajo forzado, que habia sido abolido en 1820, vuelve a ser restablecido en 1830,
con lo cual la poblacion indigena, aquellos que no tuvieran tierra, vuelve a ser
considerada mano de obra que puede ser forzada a realizar trabajos (Suazo, 2012).

En Rabinal, en 1830, los dominicos fueron expropiados de sus tierras. Hubo un ascenso
de la clase media ladina, que con frecuencia se apoderaba de tierras comunales que les
pertenecian a los indigenas. Esto gener6 una relacion continuamente conflictiva entre
ladinos e indigenas. Uno de los danzadores dice “ladinos viene de ladrones™ (Nery,
2012).

Por otra parte, la danza del Rabinal Achi restablece su presencia publica y va a dejar de
ser prohibida. Esto ocurre posteriormente a que el Abate francés Brasseur de Bourboug,
con la colaboracion de Bartolo Sis, la traduce al francés y es publicada en Francia en
1861. En el siglo XIX, en otras partes de Guatemala crece el cultivo del café. Los
indigenas de Rabinal subsisten una parte del afio y se convierten en trabajadores
temporales de las grandes haciendas cafetaleras y algodoneras que se establecen en la
costa sur del pais. También algunos ladinos se apropiaron de tierras comunales, que
luego daban en alquiler, ademas de cobrar el 3% de los tributos (por las tierras) (Suazo,
2012).

La Reforma Liberal en Guatemala iba muy orientada a apropiarse de tierras de
indigenas para ser pasadas a ladinos y personas con dinero. Asi, en 1870 se llevaron a
cabo las siguientes acciones: a) institucionalizar el trabajo forzado y el sistema de
peonaje, b) expropiar las tierras comunales c) abolir los impuestos imperantes desde la
Colonia d) construir una infraestructura acorde con la economia de las plantaciones

(Suazo, 2012).
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SIGLO XX

Pintura de la Iglesia de Rabinal que representa el siglo XIX y XX. Tomada por Silvia Carrera, 2012.

La pintura muestra la religiosidad cristiana y maya, la educacion publica, las plantaciones de café, el

gobierno local, representado por la municipalidad.

Durante el siglo XIX y parte del XX, florecen las plantaciones de café, las cuales se
ubican mayoritariamente en la costa sur de Guatemala. Todos los afios, durante muchas
décadas, los pobladores de Rabinal fueron trasladados en periodos de cosecha para
recolectarlo y posteriormente para corta de la cafia de azicar (Suazo, 2012).

Existe una danza en Rabinal que se llama Los Costefios. Una de sus interpretaciones
hace mencién al encuentro de trabajadores de la costa, y plantea el conflicto entre un
hombre ladino que tiene celos por una joven mujer. Existen otras versiones que
interpretan la historia que sucede durante las ferias de ganado en Rabinal. En esta danza,

las personas se golpean constantemente y esto causa hilaridad en el publico (Diario de
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Campo, 2012). Transcribo la parte de la entrevista a Nery, donde se refiere a la Danza de
los Costefios:

“Nery: Esta la danza...la danza de los Costefios no es con marimba, sino con tambor.
La danza de Los Costerios es la que mas abunda alla, porque la hay en las aldeas y en el

pueblo de Rabinal.
Silvia: Ah ya... son nifios generalmente

Nery: Son nifios, adolescentes y sefiores también. Pero, esta es la que mds les gusta a
los nifios en las aldeas, por eso ve que hay hasta tres o cuatro danzas. Para Corpus va a
ver como seis o siete danzas. Esa es la representacion cuando el pueblo iba a la Costa,
eso es mads que todo, invocan a los cerros y los nahuales, pero es mas la representacion
de que la gente se va a trabajar a la finca, porque ya es cuando emigra. Ya es, es
historia del pueblo de la necesidad de trabajar y lo hacen asi en juego, que dicen que
después de ir a la costa a ganar su dinero, van al juego, a enamorar alguna mujer, de
compras, por eso compran ganado. Es como una representacion que van a la costa a
trabajar y luego van a gastar su dinero y se van de fiesta. Esa danza con marimba, el
son. Y también de ahi le dicen El Costefio, porque van a trabajar a las costas, trabajar a
las fincas y eso lo representan con eso. Con varios personajes como el viejo, la mujer
que se llama Francisca, ahi dicen, estan los vaqueros, los que les gusta enamorar a las
mujeres que, enamoran a la mujer del viejo, y luego juegan con los animales. Siempre
los animales estdn ahi, el toro y el mico, que son los personajes que siempre los ve en
una danza. Eso es propio, de enero, lo sacan en...es casi en todas las épocas las puede

usted ver... "

Como se puede ver, esta danza esta orientada a mostrar la vida cotidiana del trabajador
que emigra a la costa . En Guatemala, las zonas de Occidente, como las Verapaces, que
estan en las montafas, eran destinos hacia donde migraban las personas indigenas para
trabajar de forma temporal a la corta de la cafia de azicar, el algodén y el café, a lo cual
hace referencia esta danza. Nery (2012) menciona que se presenta en forma de juego,
con lo cual le da la posibilidad a los participantes de utilizar la broma, la risa, para

referirse a un tema muy serio. Ademaés de la vida de trabajo, existe el tema de la
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triangulacion de un hombre viejo, la joven y los muchachos que rivalizan con el viejo.
Estos dos temas podrian ser muy populares para la gente de Rabinal, por lo cual la

representan continuamente y existen varios grupos de danzadores que la practican.

Durante ¢l periodo del Dictador Ubico, hubo un forzamiento de la mano de obra
indigena para la realizacién de un camino publico (Suazo, 2012).

El periodo comprendido entre 1944-1954 incluye una etapa conocida como la
“Revolucion en Guatemala”, en donde se establecieron ciertas instituciones publicas y
leyes, como por ejemplo leyes de regulacion del trabajo, el seguro social y la reforma
agraria. Estos gobiernos fueron vistos por la oligarquia guatemalteca como un atentado
contra sus intereses y los acusaron de “comunistas’™. Con el apoyo de los Estados Unidos
(quienes también vieron amenazados sus intereses porque se intentd intervenir la
compaifiia bananera, United Fruit Company) derrocaron al gobierno encabezado por
Jacobo Arbenz. Parte de este fragmento de la historia se encuentra relatado en una de las

entrevistas realizadas con José Ledn Coloch, representante de la danza del Rabinal Achi.

De 1956 a 1996 se inicia el periodo del conflicto armado en Guatemala, situacién que
involucra una confrontacion entre el gobierno, muchas veces militar, y las
organizaciones sociales y populares. En Rabinal se documentan algunas de estas
organizaciones (Museo Comunitario de Rabinal, Estamos vivos). Asi, aunque durante
ese periodo Rabinal no es considerada una zona de combate, fue un “corredor” hacia
otros sitios donde se desarrollaron enfrentamientos entre la guerrilla y el ejército de

Guatemala (Diario de campo, 2012).

Para una revisidon mdés exhaustiva de la memoria histérica de Rabinal durante el
conflicto armado conviene consultar Of K’ aslik Estamos vivos, Recuperacién de la
memoria histérica de Rabinal (1944-1996), elaborada por el Museo Comunitario de
Rabinal, con apoyo de la cooperacion Internacional (Holanda y Canadd). Esta

investigacion, que utilizé el modelo de investigacién-accion.
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EPOCA DE LA VIOLENCIA

La época de la violencia en Rabinal corresponde a los afios 80 del siglo XX. Es el
periodo en el cual se registraron cerca de 13 masacres de parte del ejército contra la
poblacién civil (Notas tomadas del Cementerio de Rabinal y el Museo Comunitario de
Rabinal). También se establecieron las patrullas de autodefensa civil, unidades
conformadas por poblaciéon masculina que era reclutada, forzosamente, por el ejército y
obligada a vigilar a su propia poblacion. Se considera que esta etapa forma parte del
periodo del Conflicto Armado (Diario de campo, 2012). En Rabinal hay multiples
representaciones que recuerdan esta época. En los cementerios, existen monumentos que
recuerdan a los fallecidos en esa época. El Museo Comunitario también recuerda ese
periodo marcado por la violencia.

A continuacidn, se consignan algunas manifestaciones publicas al respecto.

EL CONFLICTO ARMADO NOS DEJO DOLOR. TRISTEZA, DESOLACION. ESTOS SON LOS Rmm!mmm
CAUSA DE ESA TRISTEZA. SUFRIMIENTO Y ENFERMEDADES.

Este mural estd en una de las paredes del cementerio, que da hacia una calle piiblica, en el centro de
Rabinal . Hace referencia al Periodo de la Violencia (Afios 80). Este mural fue elaborado después del afio
2000. Foto tomada por Thelma Carrera, 2012.
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Mural en el Cementerio de Rabinal. Foto tomada por Thelma Carrera, 2012.

Mural en el Cementerio de Rabinal. Foto tomada por Thelma Carrera, 2012.
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Se retomaran los datos aportados oficialmente sobre la represion politica en los afios 80
en Rabinal. Esta informacion es bastante congruente con la relatada por las personas, por
la recuperacion de la memoria histérica en Estamos Vivos. Un extracto del Informe de la
Comisién de Esclarecimiento histérico (1998), sobre las masacres en la zona de Rabinal

muestra, textualmente, a lo siguiente:

Desde la Revolucion del 44, la poblacion de Rabinal se organizo en las ligas campesinas
que surgieron alrededor de la reforma agraria. Las ligas campesinas fueron la base social
del trabajo politico de la guerrilla en el 4rea. Julio Cesar Macias narra cémo las primeras
incursiones de las FAR en Rabinal fueron en 1963, para organizar un grupo de indigenas
achies que actuaban por si mismos en nombre del Movimiento 13 de Noviembre. Este
foco guerrillero no tuvo mayores repercusiones militares, pero si politicas. En efecto
durante la década de los setenta, el EGP (Ejército Guerrillero de los Pobres) retom¢ el
trabajo que se habia realizado en el area. Rabinal no era un 4rea de combate. Si bien se
registraron varias acciones guerrilleras, en su mayoria fueron de propaganda. La region
era utilizada como paso, para el abastecimiento logistico, reclutamiento de cuadros o
retaguardia. La ubicacion geografica del municipio lo sitia en el limite entre zonas
donde habitan diversos grupos étnicos, achies, ki'che'sy poqomchis, y en un corredor
para acceder de la Ciudad de Guatemala, a Alta Verapaz y el area del Ixcdn, Quiché. De
esta manera, el Ejército consider¢ toda el area como estratégica, razén por la que, segun
determind, debia ser sometida a control pleno. Por otra parte, a finales de la década de
los setenta, la mayoria de la poblacion se encontraba organizada en el CUC. Desde esta
organizaciéon las comunidades plantearon sus reivindicaciones, especialmente las
relacionadas con un desalojo impuesto por las necesidades del Proyecto Hidroeléctrico
del INDE. El conflicto con el INDE surgié porque las comunidades de la cuenca del rio
Chixoy se negaban a abandonar sus terrenos. A este conflicto atribuyen muchos
pobladores la violencia posterior en la regién. En el periodo comprendido entre 1981 y
1983, en Rabinal, grupos militares o paramilitares asesinaron por lo menos a 4411
personas (20% de la poblacién). El nivel de la violencia en la region no se puede
explicar por la existencia de combates, ya que, como se indico, en ella no hubo
enfrentamientos y las victimas fueron todas poblacién civil no combatientes. Sin
embargo, el ensafiamiento con que fue atacada el area, apoya la tesis de que era

considerada como estratégica por el Ejército y que éste, en un momento del conflicto,
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identificé a la poblacion de la regién como enemigo interno. El 99.8% de las victimas
registradas por la CEH eran miembros del pueblo maya-achi. El elevado porcentaje de
victimas dentro de la poblacion maya-achi muy superior a la distribucién de la poblacién
(82% maya achies y 18% ladinos), demuestra que la violencia en la regién no fue
aleatoria, es decir, no afect6 a toda la poblacion por igual ni a cada grupo de acuerdo a
(sic) su proporcién en el total de la poblacion, sino que fue dirigida discriminada y
mayoritariamente contra la poblaciéon maya-achi. En ninglin momento se identificé a la
poblacion ladina de Rabinal, en su conjunto, por su condicién de ladina como sinénimo

de enemigo insurgente.

A continuacién, se describen actos ejecutados por el ejéreito o grupos paramilitares
contra la poblacién de Rabinal. La descripcién se realiza de acuerdo con la secuencia
que siguieron los hechos. Asi, se trata en primer lugar la matanza de lideres, luego las
masacres y tierra arrasada, posteriormente el desplazamiento y finalmente, la

reubicacion.

Matanza de lideres: Los principales blancos de las acciones de represion selectiva
fueron los lideres comunitarios. En Rabinal fueron ejecutados catequistas, promotores de
salud y alcaldes auxiliares. Las detenciones o ejecuciones se realizaban bajo la acusacién
de estar organizados o ser guerrilleros. Cuando no eran ejecutados los lideres eran

torturados hasta hacerlos colaborar con el Ejército.

La autoridad que ejercian los lideres tradicionales y los alcaldes auxiliares fue
suplantada por el poder militar. Los comités, los lideres religiosos e incluso las
autoridades de las comunidades reconocidas por el Estado, dejaron de ejercer sus
atribuciones, las cuales fueron asumidas por jefes de patrulla, comisionados militares o
miembros del Ejército quienes resolvian cualquier conflicto comunitario a través de la
violencia. Al convertir en blancos especificos de la represion a los lideres de diversos
sectores del grupo, se aumentd su vulnerabilidad y se amenazé la continuidad de la
existencia del grupo, ya que los lideres eran los encargados de dirigir, conducir y

resolver los conflictos en el seno del mismo.
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MASACRES

En la regién de Rabinal, la CEH registroé 20 masacres. Las masacres se concentraron
en el periodo comprendido entre el segundo semestre de 1982 y el primer semestre de
1983. La poblacién sefiala como inicio de la violencia masiva en la regién la masacre de
Rabinal, cabecera. El Ejército convocé a los habitantes de las aldeas para que asistieran a
la celebracion del 15 de septiembre de 1981. Cuando la poblacion se habia reunido en el
parque, luego de un mensaje del militar al mando del destacamento, el ejército cerrd las
cuatro entradas y empez6 una balacera. Después de esta masacre miembros del gjército
se dirigieron a las aldeas para seguir con las matanzas. Asi el 20 de septiembre de 1981,
el ejército entré en las comunidades de Pichec, Panacal y La Ceiba, todas vecinas. Se
presentaban con listados en las casas y torturaban y ejecutaban a los hombres. De esta
manera ocurrieron las masacres de Nimacaba, Las Vegas de Santo Domingo, Chipuerta,

Chichupac y la segunda masacre de Panacal.

En 1982, se pasé de la represion selectiva a la represion indiscriminada. Los
perpetradores realizaron las matanzas tomando como blanco a todos los miembros de
comunidad, sin hacer distincion entre personas: Asi sucedié en la aldea de Xococ, donde
ejecutaron a pobladores de otras aldeas y en Rio Negro, Los Encuentros, Plan de

Sanchez y Agua Fria.
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En estos casos se utilizaron deliberadamente métodos que aumentaron el namero de
victimas, aprovechando el dia de mercado, como en el caso de Plan de Sanchez o
cercando la comunidad, como en Rio Negro. Asi mismo, como parte del patron de
actuacion de las masacres, se deshumanizaba a las victimas, satanizandolas. En el caso
de la masacre de Rio Negro, cuando trasladaban a las mujeres y a los niiios al lugar
donde los matarian, las arreaban como ganado. Al deshumanizar a las victimas, se hizo
mas féacil que los ejecutores las agredieran, pues era menos repulsivo actuar en contra de
un ser distinto, inferior. En ningln caso las matanzas se produjeron con ocasion ¢ como
consecuencia de enfrentamientos entre el ejército y la guerrilla. La evidencia recogida
durante las exhumaciones demuestra que las victimas eran poblacion civil” (p. 360-377).

Algunas comunidades como Rio Negro y Plan de Sanchez fueron sistematicamente
perseguidas. También se exacerbaron los conflictos étnicos existentes entre las

comunidades ladinas e indigenas.

Durante las entrevistas, el relato del ataque a Rabinal del 15 de setiembre, es contado
por los pobladores (ver entrevista a Nery y Vargas Pagan) de la siguiente forma: los
helicopteros del ejército no pudieron aterrizar en Rabinal, porque Rabinal Achi los
protegid, haciéndoles creer que habia una laguna o neblina (sobre esto ver capitulo III,
entrevista a Alejandro Vargas Pagan y se retoma de nuevo en las conclusiones). Dicho
relato, en lugar de ser contado como un hecho doloroso, se narra con elementos de

magia, de sentido de proteccion y resistencia.

TIERRA ARRASADA

En las masacres la estrategia utilizada fue la que se denominé Tierra Arrasada, con lo
cual no solamente mataban a las personas, sino que destruian viviendas, instrumentos de

labranza, cosechas y animales domésticos (CEH, 1998).
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DESPLAZAMIENTO

La poblacién sobreviviente empezé a huir hacia los centros urbanos. Durante el mismo
desplazamiento, las personas eran sometidas a condiciones que ocasionaban su muerte

por falta de alimentacién, ya que se enfermaban mas facilmente (CEH, 1998)
EL REASENTAMIENTO MILITARIZADO

La tercera estrategia consistié en reubicar a la poblacion bajo control militar. A la
poblacion se le obligd a formar patrullas y el Ejército ocupd los espacios de poder. Se
utiliz6 atentar contra los fundamentos del grupo. Entre estos, ataques a poblacién
especialmente vulnerable, la tortura, la obligacion de actuar en contra de miembros de la
misma comunidad, las violaciones sexuales y el traslado forzado de nifios (CEH, 1998).
Parte de las estrategias de sometimiento a la poblacién estuvo en el ambito cultural. La
danza del Rabinal Achi no se presentd durante los afios 80 al 85 (José Ledn Coloch,
representante de la danza del Rabinal Achi). Otros danzadores manifiestan que fue
prohibida.

Hay otras versiones que dicen que el Rabinal Achi era presentada solamente cuando las
autoridades deseaban hacerlo. El hijo de don José Ledn Coloch menciona su padre huyo
de Rabinal, durante la época de la Violencia, porque estaban buscando a los
representantes de las danzas. El también relata que no podian presentarla porque no
permitian las reuniones, las ceremonias fueron prohibidas porque tenian que subir a los
cerros y eran acusados entonces de ayudar a la guerrilla. O la gente estaba muy triste
para danzar (Diario de Campo, 2012).

Los ancianos representantes de las danzas durante el periodo de la violencia fueron un
blanco militar. También se destruyeron mdéscaras con las cuales representaban estas
danzas. Sin embargo, también sucedié que en ocasiones las danzas fueron un simbolo de
fortaleza y alegria para las personas. Uno de los danzadores, Adrian Alvarado, de la
aldea de Patixlan, relata en una de las entrevistas cémo utilizaron la danza de

Conversion de San Pablo, “para alegrarse, porque todo estaba triste”, dice que



118

“marcharon disfrazados con los trajes de la danza y usando las espadas representadas en
un largo camino de Patixlan hasta el centro de Rabinal para presentar la danza”
(Entrevista a Adrian Alvarado, aldea de Patixlan).

La muerte de los ancianos ocupa un lugar en el plano simbdlico, porque ;qué se queria
destruir matandolos a ellos?, ;qué papel jugaban dichos ancianos para la comunidad?,
;querian matar la memoria?, ;querian romper centros de sostén comunitario?

Algunos danzadores, cuando los entrevisté, manifestaron que habian dejado de
presentar las danzas “porque ya no habia dnimo, todo era triste”. El detalle de estos
hallazgos e interpretaciones lo incluyo en el capitulo III y en las conclusiones.

En el cementerio de Rabinal (cabecera), se encuentran monumentos a las aldeas
masacradas |lamadas: Panacal, Pichec, Rio Negro, Plan de Sanchez, Rancho Bejuco,

Santa Cruz, El Chol, Chichupac, Agua Fria y Xesiguan. (Diario de campo, 2012).

PERIODO DEL POSTCONFLICTO BELICO (1996-2012)

Durante la estancia en Rabinal, se pudo observar que después de la Firma de la Paz
(1996) aparecen varias organizaciones y grupos orientados a recordar y recuperarse del
periodo “de la violencia®. Algunos de estos contaron con apoyo de la cooperacion
internacional. Para los rabinalenses uno de los acuerdos més importantes del Plan de Paz
fue el llamado ldentidad y Derechos de la Poblacion Indigena, que restituye todos sus
derechos culturales.

Sorprende la capacidad de recuperacion y organizacion que los pobladores de Rabinal
muestran después de haber experimentado tan alto nivel de violencia politica. Algunas
manifestaciones y organizaciones encontradas en este periodo son las siguientes:

Museo Comunitario de Rabinal: Este es un museo que contiene toda la
documentacion con fotografias relacionadas con el periodo de la Violencia. Cuenta
ademds con una biblioteca que es utilizada por la comunidad. Ha sido un centro
importante, dado que fue establecido por la misma gente de Rabinal en colaboracién con
la cooperacion internacional. Se trata de un espacio que corresponde a la recuperacion

de la memoria historica.
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Reparacion de danos econdmicos a victimas del conflicto: Establecida por el Estado
guatemalteco (con intervencion de la Corte Interamericana de Derechos Humanos, con
sede en San José Costa Rica), existe una retribucién econémica para aquellas personas
victimas del conflicto armado (Diario de Campo, 2012). En relacién con este tema, la
Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales, FLACSO (2012) realizé un estudio
sobre reparacion de dafios a victimas del conflicto armado del Valle del Polochic.

Juzgamientos en la Corte Interamericana de Derechos Humanos en San José,
Costa Rica. Estos procesos han sido activados por las organizaciones de Rabinal,
cuando han sentido que el sistema de justicia de Guatemala no les ha funcionado.
Ejemplos de esto son: los casos de la aldea Plan de Sanchez Vs Guatemala (2004), Rio
Negro Vs. Guatemala (2012). El caso de Rio Negro incluia la investigacién de las
siguientes aldeas masacradas: Rio Negro, Xococ, Cerro de Pacoxom, Los Encuentros,
Agua Fria y el reasentamiento de Pacux.

Organizaciones de victimas del conflicto armado. Existe una Organizacion llamada

ADIVIMA, la cual se encarga de promover justicia en victimas del conflicto armado.

Reunién en las instalaciones de ADIVIMA, durante uno de los procesos de entierro de personas

exhumadas que fueron victimas del conflicto armado. Foto tomada por Silvia Carrera, junio 2012.
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Es notable que los procesos se hayan centrado en el resarcimiento y no en acusaciones
a responsables de estas masacres. Esto deja en la impunidad a los responsables de las
operaciones militares contra Rabinal.

También es llamativo el tiempo con que se llevaron para resolver los procesos legales
del resarcimiento. En el caso de Plan de Sénchez lo iniciaron en 1992 y empezé a

resolverse hasta el afio 2004. El proceso de Aun Rio Negro les llevé aun mas tiempo.

En junio del 2012, estando en Rabinal, asisti a casas particulares donde velaban a sus
muertos, de las personas exhumadas, muertas durante el conflicto armado. Estuve
acompaiiandolos en el proceso, escuchando sus expresiones de dolor, de sufrimiento, de
reivindicacion. Al dia siguiente asisti al entierro, donde fue una gran parte del pueblo.
Me impresiond mucho ver a mujeres caminar muy erguidas con los atatides de sus
esposos, pasando por la plaza principal del pueblo, con el mercado lleno. Caminaban

con mucha dignidad.

Asactacién para el Desarrollo imtegral de 1a
do In Violencia en las Verapaces Maya pcht.

ADIVIMA
Le n:lvita a participar a los actos de inhumacisn de 28 osamentas
identificadas a través de ADN de las 74 que fueron exhumadas en el
aiio 2004 en el ex destacamento militar de Rabinal,

Como parte de.l procesa de dignificacion de la memoria de las victimas del
conflicto armado y la bisqueda del acceso a la justicia.

Acto: que tendra lugar el dia viernes 29 a partir de Ias 8:00 hrs en las

Anuncio colocado a la par del Templo de Rabinal. Foto tomada por Silvia Carrera, junio 2012.
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Familiares de las victimas del conflicto armado enfrente de la Iglesia de Rabinal. Foto tomada por Silvia

Carrera, junio 2012.

Recuperaciéon de memoria histérica del conflicto armado

Entre los hallazgos mas relevantes del trabajo de campo realizado en Rabinal esta el
haber constatado que profesionales en psicologia social han establecido programas de
salud mental para la poblacién y en especial para las victimas del conflicto armado. Se
trata de personas que trabajan con Organizaciones no Gubernamentales. Gran parte de su
trabajo consiste en recuperar la memoria historica en la poblacién, como parte de un
proceso de empoderamiento. A continuacion, muestro fotos de un taller con adolescentes
y madres de familia, en donde los jovenes representan mediante dramatizaciones los
hechos ocurridos durante el periodo de violencia.

Al taller que yo asisti, fui invitada por uno de los facilitadores de salud mental
comunitaria y al mismo tiempo danzador. Lleg6 también otra facilitadora comunitaria y
un psicélogo social. Cuando llegamos estaban reunidos los adolescentes, sus mamads y
profesores. Estaba en el saléon comunal del pueblo. Esto correspondia al cierre de un

ciclo de talleres que habian tenido sobre recuperacion de la memoria histérica y
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empoderamiento. Adolescentes de ambos sexos representaron varias obras en la misma

tarde:

El noviazgo. En esta representaban a grupos de muchachos que se
reunian, entre los cuales habia dos que se gustaban. Ambos empezaron a
salir y tuvieron relaciones sexuales. De esto salid un embarazo. Sentian
temor de comunicarselo a sus padres. Primero lo supieron los padres de la
novia y luego los padres de él. Al muchacho lo echaron de la casa y los
padres de la novia lo acogieron. Entonces tuvieron que dejar de estudiar y
¢l se puso a trabajar en forma remunerada. El muchacho se iba a tomar
licor. Hasta que llegdé un momento en que se separaron y la muchacha se
quedé viviendo con su hijo. Luego, abrieron un periodo de preguntas,
pero nadie participaba. Los comentarios que escuché se relacionaban con
el cambio de las relaciones de pareja, ya que antes, los matrimonios se
arreglaban entre lo padres.

Los derechos de las mujeres: Esta es una obra que hablé sobre la
violencia doméstica vivida por las mujeres con sus parejas. Expresan la
situacién que viven y el papel de las autoridades.

Sobre el conflicto armado (la época de la violencia): Los adolescentes
se disfrazan de soldados. Muestran cémo vigilan la poblacién, hacen
mencion a la organizacion en las comunidades. Posteriormente muestran
donde los soldados del Ejército llegan a quemar las casas y matan a la
gente. Los jovenes estaban representando la masacre que ocurrid 25 afios
atras en su comunidad. Fue interesante que al inicio empezaron en
espafiol y luego, cuando se fue intensificando la escena, empezaron a
hablar en achi. Al final de la representacion, usando el achi, hablé un
adulto representante de una de las masacres de esa época.

Organizaciéon comunitaria:

Esta obra muestra la organizaciéon comunitaria y los beneficios que tiene.

La obra la presentaron en achi.
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El salon estaba muy lleno de personas. Las sefioras también aprovecharon

para vender sus comidas.

Adolescentes representando, por medio de dramatizaciones, el conflicto armado en una aldea de Rabinal.

Foto tomada por Silvia Carrera, junio 2012,



i 124

Adolescentes de Rabinal representando el conflicto armado de forma dramatizada en una aldea de

Rabinal. Foto tomada por Silvia Carrera, junio 2012.
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Taller con las madres, padres de familia y adolescentes de la comunidad en Rabinal, quienes representan

de forma dramatizada el conflicto armado, junio 2012.

También, durante la estancia en la comunidad, fue posible constatar la presencia de
muchas organizaciones no gubernamentales que promueven distintos proyectos
productivos. Entre ellos estd un grupo de mujeres llamado Madre Tierra, que producen y
comercializan semillas (Diario de campo, 2012)

Otro de esos grupos se llama Ali-Ald y estd conformado por jovenes mujeres que
hacen presentaciones de teatro. “Ali” significa jovenes y ‘ala’ mujeres (Diario de campo,
2012).

Parte del proceso de “recuperacion del conflicto armado” fue la recuperacion de la
tradicion de las danzas, como parte de los acuerdos de Identidad y Derechos de los
Pueblos Indigenas.

Durante la estancia en Rabinal, pude constatar la presencia de una de las danzas de
Moros y Cristianos, cuya interpretacion, para su representante, recuerda los Acuerdos de
Paz. Sin embargo, esta afirmacién requeriria de un mayor andlisis. Lo que es comun
encontrar en las danzas es la representacion de conflictos entre dos grupos; algo que
también sucede en la danza del Rabinal Achi. Esto demuestra como las danzas expresan
los conflictos colectivos de la comunidad.

Es importante aclarar que la presentacion de la historia de Rabinal utilizando las
danzas es parte de mi interpretacién. Estas danzas fueron elaboradas en diferentes
periodos de la historia de Rabinal; algunas son obras colectivas, sin autores especificos y
otras, las cercanas al siglo XX, si poseen algunos autores conocidos, como Sotomayor.

Al finalizar este apartado, conviene sefalar que la historia de Rabinal es representada
a través de sus danzas. Sus pobladores utilizan la danza-teatro para contar la historia
colectiva y los conflictos sociales, como por ejemplo la conversién al cristianismo. El
sincretismo religioso observado en las danzas es parte de la historia de Rabinal, y de
alguna forma expresa la mezcla del cristianismo con otras practicas religiosas como la
maya, lo cual siempre estd en conflicto. También cuenta la historia de la apropiacién del

territorio (del Rabinal Achi), de la Conquista (en la danza de la Conquista), de la
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conversion al cristianismo ( Moros y cristianos, Animalitos, La conversién de San
Pablo), la vida en la costa ( La obra de Los Costeflos), los conflictos de rivalidades ( El
viejo que pelea con los jévenes, por una sefiorita).

Desde el psicoandlisis. podria decir que las danzas funcionan como pantallas de

proyeccion de los conflictos colectivos y la historia de Rabinal.

2.5. CONCEPTO DE MUERTE Y LA RELACION CON LOS DIFUNTOS EN LA
COSMOVISION MAYA-ACHI

Celebracion en Sumpango, Guatemala, por el Dia de los Muertos. Las personas elaboran papalotes

gigantes para lanzarlos al Cielo y saludar a los muertos. Foto tomada por Silvia Carrera, 2008.

Segiin Jannsens (2003), un tema fundamental para comprender la cosmovision maya-
achi es la relacion con los difuntos, a quienes se les rinde tributo, se les recuerda
constantemente y se les consulta para tomar decisiones. En las casas, existe siempre un
altar dedicado a los antepasados de la familia (Diario de Campo, 2012). En el idioma
achi, la palabra “qati’‘qamaam” significa tanto abuelos como difuntos. Cuando las

per