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RESUMEN

Palabras clave

Estética - Representacion - Cuerpo - Subjetividad - Teatralidad - Mirada -
Performatividad - Transteatralidad - Pornografia - Género - Sexo - Sexualidad -
Pornoindustrializacién - Tecnologia - Farmacopornismo - Pospornografia -

Pornocultura - Incorporacion — Experimentacion

La presente investigacion propone el desarrollo de una experimentacion
estética sobre la representacién del cuerpo articulada entre tres ejes conceptuales:
teatralidad, pornografia, y pospornografia. Siguiendo un método de analisis
cualitativo, se sistematizan dichas nociones y se implementa un laboratorio de
experimentacion en el que se pretende germinar una propuesta conceptual y
estética alrededor de las teorias abordadas. El concepto de una «teatralidad
pospornografica» se propone asi como una posibilidad estética, singular y

excéntrica acerca de la representacion del cuerpo en tiempos farmacopornograficos.
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Tema

“[L]a decodificacion de la representacion es siempre un trabajo semiético abierto del
que no hay que prevenirse, sino al que hay que atacar con reflexion, discurso critico
y accion politica” (Paul B. Preciado)

Esta es una investigacion tedrico-
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dinamiza una probleméatica estético-politica
propia de la teoria critica contemporanea, la representacion del cuerpo y sus
implicaciones en la produccion de subijetividad (afectos, placer, deseo).

A continuacién se sistematizan dichas nociones y se exploran sus vinculos
para desarrollar una propuesta experimental sobre una «teatralidad
pospornografica», un concepto que se pregunta cémo construir enclaves de
resistencia a la normalizacién corporal de las tecnologias pornogréficas. Las
siguientes paginas dan cuenta de una indagacion quimérica y subjetiva que se
adscribe a lo queer en su itinerario critico original, es decir, no como una categoria
identitaria, sino como una filosofia politica de corte negativo empefiada en la
deconstruccién —decodificaciones semidtico-politicas, reposicionamientos estéticos—
de la identidad, o méas bien, de toda substancializacién tecnoldgica del cuerpo y su

representacion.



HACIA UNA «TEATRALIDAD POSPORNOGRAFICA»

Objetivo General

e Desarrollar una experimentacion estética sobre la representacién del cuerpo
a partir de la convergencia conceptual entre las nociones de teatralidad,

pornografia y pospornografia.

Objetivos Especificos

e Sistematizar teoGricamente las nociones de teatralidad, pornografia y

pospornografia.

e Realizar un laboratorio de experimentacidn estética donde converjan

conceptualmente las nociones sistematizadas.

e Proponer un acercamiento estético y conceptual a una «teatralidad

pospornografica».

Problema

e ,COmo experimentar estéticamente una «teatralidad pospornografica»

mediante la convergencia conceptual entre las nociones de teatralidad,

pornografia y pospornografia?



Antecedentes

La presente investigacion se
contextualiza dentro de tres ejes
epistemologicos: Estudios sobre Teatralidad y
Performance, Estudios Pornograficos vy
Filosofia Queer. Estas areas se imbrican en
un territorio critico donde se analizan las

interacciones entre el cuerpo, la subjetividad,

y las estético-politicas de representacion; un

asunto problematico si tenemos en cuenta que nuestra era se caracteriza por una
hiperestetizacion del entorno. La necesidad por indagar ética, estética y
politicamente en estas interacciones, aparece como sintoma o reaccion de lo que
Jorge Dubatti (2007) denomina la “[c]risis de la modernidad y caida de los grandes
discursos de la representacion” (2007: 17).

A lo largo del siglo XX, y en lo que llevamos del presente, esta necesidad ha
supuesto un replanteamiento tedrico y artistico alrededor de las practicas estéticas.
La teatr6loga Erika Fischer-Lichte (2014) aborda este replanteamiento como un giro
performativo en la cultura y las artes escénicas occidentales, impulsado
primeramente por “la instauracion de las investigaciones sobre los rituales [hacia
finales del siglo XIX] y [...] los estudios teatrales [a principios del siglo XX]”, y

afianzado posteriormente con “el surgimiento de la cultura de la performance [arte



de la performance o simplemente performance] en los afos sesenta y setenta”
(2014: 63).1

Los planteamientos conceptuales que aparecen con el giro performativo,
desde los cuales se posicionan ideolégicamente muchas de las poéticas artisticas
contemporaneas, suponen un desplazamiento desde una «estética hermenéutica»,
donde lo que se busca es una comprension o textualizacion del arte —muy
emparentada al sentido fotografico de la captura o la fijacion de la realidad—, hacia
una «estética performativa», centrada en la performatividad -transitoriedad,
vulnerabilidad, liminalidad, plurisignificacion, asi como constitucion efimera y
material— de los acontecimientos artisticos y los procesos creativos.

Siguiendo a Mauricio Barria (2011), la performatividad, en su énfasis material
(carnal, nervioso, experiencial) de la figura del cuerpo, altera “la forma en que la
modernidad ha comprendido la nocion de subjetividad y su relacion con la
representacion” (2011: 112). En otros términos, y aunado a lo que se venia
comentando, la figura del cuerpo distorsiona la idea de la representacion entendida
como captura, y produce, en su accionar, “el develamiento de las tecnologias que
conforman la subjetividad” (2011: 112). Es decir, mediante la performatividad se
revela una relacion productiva entre representacion y subjetividad que pone en crisis
el pensamiento moderno, sus politicas de representacion en cuanto que procesos

de subjetivacion o devenires identitarios. Un medio con el que se ejerce control

1 El concepto de performance o lo performativo deriva del verbo en inglés to perform (realizar), y fue
propuesto por el lingiista John L. Austin hacia los afios 50. En su ciclo de conferencias Cémo hacer
cosas con palabras, Austin desarrolla una teoria de los actos del habla, en la que formula que
algunos enunciados lingtiisticos son realizativos en el sentido de que son acciones en si mismos, es
decir, que realizan lo que expresan. Posteriormente, el concepto se traslada a las artes (arte de la
performance, happening, pintura de accion, entre otras expresiones) y a los estudios culturales,
donde se utiliza para analizar fenémenos sociales en su dimensién de acontecimiento.



sobre el cuerpo, pero al mismo tiempo, con el que desde el cuerpo se pueden
interrumpir los procesos de subjetivacion de las representaciones hegemonicas.?

En nuestra era, uno de los dispositivos de representacion que ejerce mayor
control politico sobre el cuerpo es la pornografia. Tal como advierte Foucault (1998),
a partir del siglo XIX se construye la sexualidad en Occidente como un discurso
cientifico-técnico (scientia sexualis), una “tecnologia del sexo” que produce, recluye
y delimita la sexualidad. Durante el siglo XIX y parte del XX, este discurso fue
sobretodo producido por la clinica, especialmente en psiquiatria y psicoanalisis. Sin
embargo, desde la segunda mitad del siglo XX, con el fenébmeno de la
espectacularizacion erotica del espacio doméstico propulsado por la industria
Playboy, y tras la liberalizacion cultural y econdmica de la pornografia, es esta
tltima la que pasa a convertirse en el discurso (ya no clinico, sino mediatico y
espectacular) mas sofisticado sobre la representacion del sexo en nuestra
fracturada modernidad.

A principios de los afios 80, se gener6 en Estados Unidos un debate
conocido como las “guerras feministas del sexo”. Encabezado por dos abogadas,
emerge un feminismo anti-sexo que aboga por la prohibicién legal de la pornografia,
aduciendo que esta constituye una forma de opresion politica y sexual de las
mujeres. A su vez, y como reaccion a estas peticiones de censura, aparece un
feminismo pro-sexo antiabolicionista que reniega de solicitarle proteccion censora al
Estado, y promueve mas bien una apropiacion critica y autogestionada de las

representaciones sexuales.

2 De hecho, el proyecto civilizatorio de la modernidad busca abstraer cada vez més al individuo de su
propio cuerpo (Elias en Fischer, 2014: 190), y uno de los medios para llevar esta empresa a cabo es
la normalizacién de la representacion corporal —el control y disciplinamiento sobre como se ven los
cuerpos—. La performatividad es en este sentido, una conciencia artistica y cultural bastante potente
para generar representaciones del cuerpo desterritorializadas del orden social hegemonico.



Este movimiento se enmarca en un desplazamiento epistémico radical
iniciado hacia los afios 80 dentro de la teoria feminista. Autoras como Monique
Wittig, Adrienne Rich, Gayle Rubin, Judith Butler y Teresa De Lauretis, empiezan a
cuestionarse el hecho de que el feminismo haya fijado a la Mujer como su sujeto de
representacion, afirmando que el género no es una categoria universal —no posee
ninguna esencia—, sin0 mas bien una constante construccién politica, social,
econOmica y cultural. De Lauretis (1989) sintetiza finamente este pensamiento al
proponer que “la construccién del género es al mismo tiempo el producto y el
proceso [y con esto, el performance] de su representacién” (2000: 39).2

Abrazando este desplazamiento, el feminismo pro-sexo aboga por una
ampliacion autocritica de las representaciones del género y la sexualidad. Se trata,
como sefiala el fildsofo Paul Beatriz Preciado (2008), de un movimiento que emerge
desde ambitos insospechados y desencantadores para el feminismo estatal*: un
“feminismo ludico y reflexivo que escapa del ambito universitario para encontrar en
la produccién audiovisual, literaria o performativa sus espacios de accién” (2008:
237). En sintesis, un feminismo donde la teoria politica se funde con la practica
artistica en busca de una decodificacion critica de las representaciones
hegemonicas producidas desde el discurso pornografico.

Una de las figuras mas prestigiosas de esta vertiente feminista es la actriz
porno, cineasta y performer Annie Sprinkle. Hacia principios de los afios 90, Sprinkle
realizd un performance llamado “The Public Cervix Announcement”, en el que la

artista se introdujo un espéculo vaginal e invitdo a los participantes a observar su

3 Cabe notar la relacion teorica entre el giro performativo descrito por Fischer y este desplazamiento
epistémico a lo interno del feminismo. Ambas teorias enfatizan que el cuerpo, en su accionar,
produce, reproduce, o contradice su designacion identitaria.

4 Preciado se refiere al feminismo que promueven las instituciones, articulado “en torno a la oposicion
dialéctica entre los hombres (del lado de la dominacién) y las mujeres (del lado de las victimas)”
(2008: 234)

®“La Proclama del Cérvix”



cérvix con la ayuda de una linterna. Para presentar esta y otras acciones, Sprinkle
utiliza el término posporno, el cual plantea un cuestionamiento subalterno de la
constitucion del cuerpo en el imaginario pornogréfico.® El posicionamiento politico de
Sprinkle se condensa en la premisa segun la cual “si no te gusta el porno que ves,
hazlo ti misma”; se trata de una invitacion a que realicemos, con los cuerpos y los
medios que tengamos, nuestra propia pornografia.

Tras la iniciativa de Sprinkle, el posporno ha alcanzado una difusion cultural y
politica compleja que se moviliza entre varios entornos: espacio publico, bares,
centros okupas, casas culturales, museos, talleres, conferencias, festivales de cine,
universidades, etc. Como comenta Roberto Echavarren (2009), este movimiento
genera contagios insospechados, “[tliende a formar redes interactivas, grupos
virtuales y de convivencia actual. Reinventa el porno como reinventa la familia [...].
Reinventa las inserciones alternativas en la sociedad” (2009: 74).

Desde distintas vertientes tedricas y estéticas, muchas artistas, colectivas y
laboratorios se han apropiado de este concepto para posicionar Sus procesos Yy
producciones estéticas. Entre algunos de estos referentes, podriamos mencionar a
cineastas como Shu Lea Cheang, Bruce LaBruce y Virginie Despentes; artistas de
performance como Ron Athey, Tim Stittgen, Lazlo Pearlman, Annie Sprinkle, La
Congelada de Uva, Maria Llopis, Diana Pornoterrorista y Shelly Mars; fotografos
como Del LaGrace Volcano, Kael T y Wim Delvoye, asi como los colectivos

barceloneses Go Fist Foundation, Quimera Rosa y Post Op. ’

¢ Originalmente, el término posporno proviene del artista holandés Wink Van Kempen, quien lo acufi6
en los afios 80 para conceptualizar un proyecto fotografico que incluia imagenes explicitas; sin
embargo, fue a partir de Sprinkle que el concepto adquirié resonancia cultural y politica.

"Ver Anexo 1. Algunos referentes posporno



Capitulo I. Marco Tedrico

Teatralidad, performatividad y estético-politicas de la representacion

Pornografia, farmacopornismo e incorporacion prostética

Pospornografia, fracturar la representacion del cuerpo

Tabla comparativa entre estética porno y posporno



Teatralidad, performatividad y estético-politicas de la representacion

“En definitiva, el cuerpo viene a ser un dispositivo que altera la nocion de
espectacularidad a la que esta asociada convencionalmente la idea de teatralidad.
Esta alteracion obliga a re-instalar un concepto de teatralidad vinculado a las ideas

contemporaneas de lo performativo” (Mauricio Barria)

“el cuerpo no es solo el cuerpo fisico [...] es subjetividad politica” (Paul B. Preciado)

En su Diccionario del Teatro, Patrice Pavis (2011) define la teatralidad como
aquello que se encuentra mas all4, o bien se opone, al texto dramético en el teatro,
es decir, “la manera especifica de la enunciacion teatral, la circulacién de la palabra,
el desdoblamiento visualizado del enunciador (personaje/actor) y de sus
enunciados, [y] la artificialidad de la representacion” (2011: 434). De esta forma,
Pavis sefiala que la teatralidad se relaciona con lo “especificamente teatral”’, es
decir, con todos los elementos que no estan contenido en el texto dramatico y que
por lo tanto pertenecen Unicamente al fendbmeno de la escena. Por otro lado, el
linglista Alain Rey sefiala que “[e]s precisamente en la relacion entre lo real tangible
de cuerpos humanos que actdan y hablan, siendo este real producido por una
construccién espectacular, y una ficcion asi representada, donde reside lo propio del
fendmeno teatro [la teatralidad]” (en Pavis, 2011: 436).

Ambos abordajes apuntan hacia un aspecto clave: la teatralidad se constituye
a partir del cuerpo y lo que este realiza o escenifica. Teniendo esto en cuenta, es
posible trazar una relacion conceptual entre la teatralidad y el giro performativo
descrito por Fischer (2014).2 Sin embargo, al abordar la teatralidad desde conceptos
propios de los estudios performativos, se vuelve necesario reposicionar cierta

nocion atribuida al concepto de la representacion.

8 De hecho, la autora describe la aparicion de los estudios teatrales, a principios del siglo XX, como
una teoria que impulsa el giro performativo.



Lo que se torna problemético al analizar la relacion entre teatralidad y
performatividad, es la acepcion prototipica y moderna de la representacibn como
‘imagen espectacularizada” (Barria, 2011), es decir, imagen que captura, unifica, o
gue en todo caso delimita el sentido de lo que se representa. Contrariamente a esta
idea, la performatividad del cuerpo escénico constituye lo que Dubatti (2007)
denomina «signo de si» o0 «signo de presencia», una entidad “especialmente
misteriosa” (2007: 103) que precede a la organizacion semidtica de la imagen, es
decir, a su delimitacion de sentido. En otras palabras, el cuerpo posee, en su
constituciéon material, fisiolégica, un territorio oscuro o pre-semiotico que no alcanza
la atribucién de sentido, no porque no lo tenga, sino porque se escapa a la fijacién
de significados, es decir, constituye un sentido extético, fugado, transitorio y en
constante transformacion.

Asi pues, la performatividad revela una ambivalencia representacional propia
de la teatralidad, que estaria localizada, siguiendo la definicibn de Rey, entre el
cuerpo y la ficcibn que este produce. Como menciona Fischer, “[e]l ser humano
tiene un cuerpo que puede manipular e instrumentalizar como cualquier objeto. Al
mismo tiempo, sin embargo, es ese cuerpo, es un sujeto-cuerpo [embodied mind]’
(2014: 158).° Es decir, el cuerpo es a la vez sujeto-productor y objeto-producto de su
representacion. De esta forma, la autora advierte una relacion inherente entre lo que
denomina «cuerpo fenoménico», referente a la presencia y la materialidad, y
«cuerpo semiodtico», referente a la imagen y su condicion espectacular.

Dentro de la experiencia escénica, Fischer conceptualiza esta ambivalencia

entre el tener y el ser cuerpo bajo el término de «betwixt and between»'© o

9 El concepto de “mente corporizada” deriva de la fenomenologia de Merleau Ponty, y es introducido
por Fischer para hacer referencia a una unidad esencial entre el cuerpo y la mente, la cual ha sido
desintegrada (binarizada) en el discurso metafisico occidental.

10 “Entre lo uno y lo otro”

10



intersticidad, un estado en el que “la percepcion estética tiene lugar como oscilacion
entre la focalizacibn en el cuerpo fenoménico y la focalizacibn en el cuerpo
semiotico del actor/performador” (2014: 182). Se produce asi lo que la autora
denomina un «estado de multiestabilidad perceptiva», lo que quiere decir que la
percepcion del fendmeno escénico transita constantemente entre el orden de lo
fenoménico y el orden de lo semidtico, o bien, entre la materialidad y la ficcion.

Dicho esto, cabe ahora destacar otra acepcion de la teatralidad cuyo campo
de analisis, al igual el de los estudios performativos, se extiende fuera del arte
escénico. Se trata de una teatralidad de derivacion antropolégica, la cual es
conceptualizada por Gustavo Geirola (2000) como un acto social que compone una
«politica de la mirada». Al respecto, el autor sostiene que “hay teatralidad alli donde
se juega a sostener la mirada frente a otro, o bien [...] donde se trata de dominar la
mirada del otro” (2000: 44). Dubatti (2010) se refiere a esta teatralidad como un
fendmeno primigenio —en el sentido de transhistérico, inherente a la cultura— que
sucede “en el momento en que dos hombres se miran uno al otro, toman
consciencia de que estan siendo mirados, y hacen algo para organizar la mirada del
otro” (2010: min. 39).

Este encuentro de miradas supone una estrategia escépica, una determinada
forma de ver al otro movilizada por el deseo de dominar su mirada —que cabe notar,
es también el deseo de controlar la produccién de subjetividad (afectos, placer,
ideologia)-. La teatralidad como politica de la mirada se relaciona con la
performatividad en lo referente a las estrategias de produccion corporal, es decir, a
la conformacion de determinadas estéticas y politicas de la representacion.

En el contexto de las tecnologias mediaticas, la teatralidad como una

estético-politica de representacion se vincula a lo que Dubatti (2007) denomina

11



«transteatralizaciéon», un “fendmeno de extension de la teatralidad por fuera del
teatro, acentuado por el auge de la mediatizacién” (2007: 14), y caracterizado por la
produccién de determinadas politicas de la mirada (teatralidades) con fines de
concertacion social e ideoldgica (espectacularizacion). Lo transteatral supone asi
producciones culturales con intermediacion tecnoldgica entre las personas, o0 entre
entidades virtuales y personas, como en el caso de los programas televisivos, las
peliculas, las teleconferencias, los conciertos masivos y demas formas de
comunicacién y entretenimiento que utilicen soportes audiovisuales.

Este es un fendmeno en el que la teatralidad —y por lo tanto, una determinada
estético-politica de representacion— se inscribe en el medio, es decir, esta
predeterminada por este. Se trata, pues, de una teatralidad altamente tecnificada
gue retoma el modelo de la representacion como imagen espectacularizada. En este
caso, la configuracién del cuerpo depende y se encuentra subordinada al medio.
Como bien sefiala Fischer, los medios técnicos y electronicos desmaterializan los
cuerpos, los descorporizan, aunque paraddjicamente también producen la
“apariencia de actualidad”, es decir, aparentan presencia, generan la ilusion de ser
presenciales. Como comenta la autora, “[c]luerpos humanos, fragmentos de cuerpos
humanos [...] parecen actuales de una manera particularmente penetrante, aunque
de lo que se trata en realidad es de un juego de luces proyectado sobre una pantalla
o de una especifica combinacion de pixeles” (2014: 206-207).

Considerando que los «efectos de presencia» (Fischer) de las producciones
culturales transteatralizadas son generados por los medios tecnologicos, puede
establecerse que, para llevar a cabo una exploracion performativa de la
transteatralidad, es necesario enfatizar las interacciones e implicaciones

(subjetivantes, representacionales) del cuerpo con el medio y sus procedimientos

12



técnicos. En términos de Sanchez (2004), un tratamiento performativo de la
teatralidad supone “poner en primer plano en la escala de jerarquias la estructura” o
“carpinteria del proceso creativo” (2004: 198). Es decir, evidenciar, como en el
distanciamiento brechtiano, el andamiaje (fisico o digital) que soporta la
representacion, ya que es alli donde se produce una determinada estetizacién y
politizacion de la mirada, y por lo tanto, donde se puede generar una mirada
subalterna sobre el cuerpo.

Este tipo de exploracion retomaria el concepto del estado de multiestabilidad
perceptiva desarrollado por Fischer, solo que en este caso, la percepcion oscilaria
entre la materialidad técnica-corporal y la imagen mediatizada del cuerpo. Se trata,
pues, de una exploraciéon que, al analizar los mecanismos internos del fenémeno
transteatral, recorre un camino inverso al de la espectacularizacién, ya que no
pretende unificar la mirada, sino mas bien problematizarla, distorsionarla, producir
una fractura que devele la performatividad, el rastro de presencia y materialidad

implicito en el proceso de construccion de la imagen.

Un perro andaluz, Luis Bufiuel (1929)
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Asi pues, para llevar a cabo un abordaje critico de la representacién corporal,
es necesario desarrollar estrategias de produccion que, valiéndose del medio y las
tecnologias, problematicen (distorsionen, perviertan) el estatuto estético-politico del
cuerpo mediatizado, enfatizando las tensiones oscilatorias (los intersticios) entre
corporalidad y espectacularidad. Cabe rescatar en este sentido, la disposicion que
nos ofrece Fischer al comentar que,

[e]n tiempos de una estetizacion rampante del entorno vital, en una situacion
en la que priman la cultura del ocio y del entretenimiento, la «satisfaccion
desinteresada y libre» no es ciertamente la sensacién adecuada para poner
al sujeto en un estado umbral [intersticial]. [...] Para llevar a cabo la tarea,
parecen mucho mas eficaces estrategias como la irritacion, el choque de
marcos, la desestabilizacion de la percepciéon de uno mismo, del otro y del

mundo, esto es, el desencadenamiento de crisis. (2014: 388)
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Pornografia, farmacopornismo e incorporacién prostética

“El objetivo del porno, como del trabajo sexual, es la produccion de ‘satisfaccion
frustrante’. La satisfaccion frustrante define a cualquier otra produccion en la
economia postfordista” (Paul B. Preciado)

“El capitalismo intensifica el progreso de lo pornografico en la sociedad, en cuanto lo
expone todo como mercancia y lo exhibe. No conoce ningun otro uso de la
sexualidad” (Byung-Chul Han)

El término pornografia tiene sus raices en los vocablos griegos porne
(prostituta), y graphein (escribir), proveniente a su vez de graphia (descripcion
gréfica, sea escrita o dibujada) (Online Etymology Dictionary). De esta forma, en su
sentido etimoldgico, la definicidn del término vendria a ser la de “descripcion grafica
de la prostituta”. Este significado originario puede vincularse al uso que le da el
escritor francés Restif de la Bretonne en 1769 en su tratado El pornégrafo (Le
Pornographe), donde se propone una reforma y una reglamentacién para “mejorar”,
en términos de trabajo, higiene y salud, la prostitucion en Paris (Lence, A. 2010).

En el siglo XIX, el término pornografia se recopila en la enciclopedia
Dictionary of Greek and Roman Antiquities
(Smith, W. 1843), donde se introduce para
hacer referencia a las pinturas obscenas —en
el sentido de impudicas, que ofenden al pudor
burgués o atentan contra los valores
burgueses— realizadas en la Antiguedad
clasica, como aquellas que decoran los muros
de antiguos burdeles en el yacimiento

arqueologico de Pompeya, descubierto hacia

Fresco pompeyano (S. 1)
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1748. Cabe sefalar que a lo largo del periodo grecorromano las representaciones
de tematica erdtica fueron bastante aceptadas, y muchas de ellas reproducen
motivos mitoldgicos, relaciones entre dioses, o entre dioses y mortales.

Actualmente el término pornografia, o simplemente porno, se utiliza
principalmente para designar imagenes de contenido sexual explicito o hardcore
qgue buscan producir excitacion sexual. Aunque en un sentido mas técnico,
Preciado (2008) la define como un “dispositivo virtual (literario, audiovisual,
cibernético) masturbatorio”, y sefiala que “[llJo que caracteriza a la imagen
pornografica es su capacidad de estimular, con independencia de la voluntad del
espectador, los mecanismos bioquimicos y musculares que rigen la produccion de
placer” (2008: 179). Siguiendo esta definicion, un rasgo constitutivo de lo
pornogréfico viene a ser su potencialidad somética, nerviosa, o bien, performativa; la
capacidad de la imagen de ser incorporada.

Para Roman Gubern (2004), toda representacion del cuerpo desnudo
—motivo recurrente a través de toda la historia de la pintura y la escultura en
Occidente— se encuentra vinculada a la sensualidad, a cierta provocacion de la
mirada que atiende a su vez al deseo erético. Como indica el autor, “el artista
aborda generalmente el desnudo con la intencion de que [...] resulte seductor para
quien lo contempla” (Gubern, 2004: 182), y debido a esto, ningun desnudo es
eroticamente neutro, pues siempre produce una determinada codificacion de la
mirada.

En una linea similar, Ercole Lissardi (2013) plantea la existencia y constante
modificacion desde el periodo grecorromano hasta el presente, de una tradicion que
denomina como el “paradigma faunico” —en distincién del “paradigma amoroso”, una

tradicion fundamentalmente discursiva que tendria sus origenes en El Banquete de
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Platon, y que ha sido mayormente tratada a nivel poético, religioso y filosofico—.
Segun Lissardi, lo propio del paradigma faunico “es el hecho de privilegiar el apetito
sexual, el deseo, la curiosidad sexual, [y] la voluptuosidad, como vectores
esencialmente enriquecedores de la peripecia humana” (2013: 13).

A diferencia de la tradicion amorosa, histéricamente expresada a través de la
palabra, la tradicion faunica se ha expresado sobre todo a través de la imagen
erotizada —aunque como explica Lissardi, esta tradicion fue accediendo también
paulatinamente a la palabra— La imagineria erotica constituida por el paradigma
faunico, asi como su potencialidad visual e imaginaria para producir excitacion
sexual, ha sido el motivo de que en determinados periodos este haya sido
rechazado y reprimido por las instituciones, aunque paraddjicamente, también ha
sido el motivo de su liberalizacion en la segunda mitad del siglo XX.

Si la figura representativa del paradigma faunico en la Antigliedad era
precisamente el fauno, un ser mitolégico asociado al instinto y la insaciabilidad
sexual, en la modernidad este paradigma es representado por una figura
denominada por Lissardi como el «cuerpo pornogréfico»: “el cuerpo humano tal y
como lleva a representarnoslio la sobreabundancia de representaciones
pornograficas” (2013: 89). Se trata de un cuerpo virtual, anénimo e incompleto; un
cuerpo intangible y meramente visual, que solo puede poseerse parcialmente. Esta
figura por supuesto, supone una nueva codificacion del cuerpo y la sexualidad en el
régimen capitalista.

Mientras que la Edad Media se caracteriza por una rigida censura hacia el
desnudo, que en la mitologia cristiana se encuentra asociado con la vergienza y el
pecado original —de aqui que sea Satanas, un incitador del pecado, la figura

representativa del paradigma faunico en este periodo historico (Lissardi, 2013)—, con
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el desarrollo intelectual del Renacimiento, posibilitado, entre otros factores, por la
invencién de la imprenta, se produce una difusion de la herencia cultural clasica en
la que se descubren “los modos y maneras de la sexualidad pagana, de su culto del
cuerpo y de los placeres.” (2013: 92). Es a partir de este retorno ideolégico a la
imagineria erética pagana que se inaugura, segun Lissardi, una primera pornografia
moderna de caracter muy elitista, que nace “para enfrentar las concepciones de la
sexualidad impuestas a lo largo de un milenio por la Iglesia” (2013: 92).

En el siglo XVII, asociada al movimiento del libertinismo, surge en Francia
una primera literatura pornografica que posteriormente se expande a toda Europa, y
gue como advierte Lissardi, siempre incluyd entre sus paginas grabados para
apoyar la narracion con imagenes. Esta pornografia, de caracter intelectual y de
consumo elitista, tiene su apogeo en el siglo
XVIIl, donde destacan autores como Sade,
Restif de la Bretonne y Ledoux, en cuyas
paginas se erige un importante imaginario
utépico sobre la representacion de la
sexualidad, asi como la arquitectura y el
manejo estatal de la prostitucion. No obstante,
esta etapa politica de la pornografia, se
terminarda en el siglo XIX con la invencién de
un soporte tecnolégico que vendria a
modificar radicalmente las formas de

estimulacion visual y codificacion del cuerpo

Agostino Caracci (S.XVII)

en la modernidad: la fotografia.
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En relacion con este punto, Gubern (2004) sefiala que a partir del
advenimiento de la fotografia —y posteriormente del cine—, las representaciones
eréticas adquieren un nuevo estatuto sociocultural, pues como explica el autor, la
técnica fotografica “tendié a eliminar la capacidad estilizadora o esquematizadora
propia de la pintura, al proponer una imagen mas cruda que, ademas, autentificaba
que lo mostrado habia estado realmente ante la camara” (2004: 218). En otras
palabras, la fotografia le afiade una cualidad hiperrealista al material pornografico y
ademas permite su reproductibilidad masiva, dos obsesiones tecnolédgicas que hasta
la fecha no han dejado de perfeccionarse en la imagen pornografica. De esta forma,
a partir de la fotografia, el material pornografico pierde la funcion politica que tuvo
en algin momento como discurso critico frente al catolicismo y el poder estatal,
convirtiéndose progresivamente en una herramienta semidtica capitalista de
industrializacion, produccién y representacion de la sexualidad. Se neutraliza asi el
potencial subversivo y subjetivante que en algin momento tuvo la conciencia
erédtica, pues el hiperrealismo de la imagen pornogréfica no le deja ningln espacio a
la imaginacion. Byung-Chul Han (2016) sostiene, en este sentido, que al llevar al
maximo la exposicién visual el porno profaniza el Eros, ya que “aniquila [...] toda
posibilidad de comunicacion erética” (2016: 52).

La creciente sofisticacion en las tecnologias de captura y reproductibilidad de
las imagenes, el aumento de la concentracion poblacional en las urbes, asi como la
devastacion social de la | y la Il Guerra Mundial, condujeron progresivamente a la
produccion pornografica moderna desde un periodo artesanal, caracterizado por
una rigida y paranoica censura contra la pornografia —particularmente intensa

durante la época victoriana (1837-1901)—, hasta un periodo industrial, caracterizado
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por el levantamiento de la censura y la masificacion de la produccién y el consumo
de pornografia (Lissardi, 2013).

Respecto del primer periodo, Gubern enfatiza como, en sus inicios
fotogréficos, la pornografia estuvo emparentada con los circuitos de prostitucion,
siendo muchas de las primeras modelos prostitutas “que se servian de tales fotos
como elementos de reclamo profesional.” (2004: 218). El cine porno primitivo tuvo
una produccion clandestina similar, siendo objeto de trafico popular en los burdeles
de Paris, donde se le llamaba cinéma cochon (cine sucio) y tenia la doble funcion
“de atraer clientela masculina con aquel espectaculo excitante y la de estimularla
luego con sus imagenes para que contratara los servicios de la casa” (2004: 240-
241). Esta relacibn entre pornografia y contratacion de servicios sexuales
prevalecerd y se ird viendo modificada a lo largo del siglo XX y XXI —siendo
particularmente tecnificada tras la popularizacion del Internet en los afios 90—.

Ademas, Lissardi sefiala que durante este periodo la censura burguesa llegé
a ser tan radical que generd una necesidad entre la élite intelectual por crear una
oposicion entre pornografia y aquello que pudiera considerarse arte erético, con el
fin “de evitar que la mente represora convirtiera toda representacion de lo sexual en
pornografia censurable y perseguible legalmente” (2013: 98). De acuerdo con
Gubern, dicha distincién entre erotismo y pornografia “la dicta en cada época su
normatividad social [...] y sobre todo la regulacion administrativa” (2004: 183), es
decir, que, por un lado, depende de aspectos subjetivos (tanto en materia moral
como estética) y, por otro, de aspectos objetivos (como la jurisdiccion y la censura).
Lissardi por su parte, ofrece una posible diferenciacion ubicada en la categoria
formal de aquello que se representa. Segun el autor, el arte erético persigue la

representacion del deseo, un concepto que es en si mismo irrepresentable
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(abstracto), mientras que la pornografia persigue la representacion del sexo que es,
en si mismo, representable (figurativo).

Por otra parte, el periodo industrial de la pornografia implicé un sucesivo
levantamiento de la censura durante la Guerra Fria, primero en el &mbito de la
literatura a partir de los afios 50 y, posteriormente, en ambitos como la fotografia
—con la aparicion de revistas de “entretenimiento adulto” como Playboy y
Penthouse— y el cine. Como explica Gubern, entre las décadas de los 60 y 70 se
experimentd en el cine  “un proceso de progresiva permisividad de las
representaciones eroticas publicas en la pantalla” (2005: 10), durante el cual la
pornografia transita desde una modalidad soft-core, donde la penetracion es
simulada, a una hard-core, donde se realizan encuadres explicitos del coito, la
felacion y el cunilingus. Una vez legalizado el hard-core, la industria pornogréfica se
convirtié6 rapidamente en uno de los negocios mas lucrativos del planeta —algunas
peliculas porno de los afios 70 llegaron a desbancar en taquilla a superproducciones
hollywoodenses—.

Sin embargo, este periodo no se caracteriza Unicamente por la consolidacion
de la pornografia como industria, sino también por lo que podriamos denominar una
«pornoindustrializacién de la sexualidad», ocurrida primero en E.E.U.U y extendida
posteriormente a la urbe global. Preciado (2010) describe este fenbmeno como la
construccién de una pornotopia, a saber, una fantasia arquitectonico-mediéatica de la
sexualidad propia del capitalismo avanzado. En términos del autor, se trata de “la
produccion de una domesticidad orquestada y coreografiada con dispositivos
técnicos de vigilancia y de reproduccién audiovisual” (2010: 84). Medios de
comunicacion como la radio, la television, el cine y mas recientemente el Internet, se

vuelven centrales en la produccion de un determinado estilo de vida basado en el
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consumo, el hedonismo y la apariencia fisica. Mas que una revelacion de lo privado,
lo que acontece es la elaboracién publica de una determinada privacidad, es decir,
la “espectacularizacion de la domesticidad” (2010: 12) —un fendbmeno que inicia,
siguiendo a Preciado, con Hugh Hefner a través de su revista Playboy y sus
formatos televisivos Playboy's Penthouse (1959) y Playboy After Dark (1969),
pioneros en la configuracion del popularisimo género de la telerrealidad—. En otras
palabras, este proceso trajo consigo
una nueva codificacion del hogar y
del cuerpo como espacios de

WBKB
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posdomesticidad en la cual, como -

j‘j,,,u./,-, ”

comenta Fabian Giménez, “lo privado
no sera entonces, simplemente, el
espacio de consumo sino de

Playboy's Penthouse
produccioén de lo pornografico” (2015: 19).

Esta «pornoindustrializacién de la sexualidad» inaugura una época donde el
cuerpo mediatizado e intervenido industrialmente (mercantilizado) se vuelve central
para la produccion y el consumo en el sistema capitalista. En una actualizacion
historiogréafica y sexopolitica del «régimen disciplinario» caracterizado por Foucault
en los afos 70, Preciado propone la teoria de un «régimen farmacopornografico»

para referirse a esta nueva forma de industrializacion del cuerpo y la sexualidad en

el capitalismo avanzado.!! Este concepto analiza la aparicion de un conjunto de

11 La transformacion del «régimen disciplinario» es también abordada por Deleuze y Guattari (Mil
Mesetas) en lo que los autores denominaron «sociedad de control». Preciado, partiendo de una
lectura cruzada de Burroughs con Bukowski, propone la idea de una «sociedad farmacopornografica»
en analogia con este concepto (2008: 65-68).
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tecnologias de produccion y representacion del cuerpo a partir de la Guerra Fria, y
es caracterizado por Preciado como

un nuevo régimen de control del cuerpo y de produccion de la subjetividad
gue emerge tras la Segunda Guerra Mundial, con la aparicion de nuevos
materiales sintéticos para el consumo y la reconstruccion corporal [...], la
comercializacion farmacologica de sustancias endocrinas para separar
heterosexualidad y reproduccion [...] y la transformacion de la pornografia en
cultura de masas. (2010: 112-113)

Mientras que la sociedad disciplinaria del siglo XIX se caracteriza por una
regulacion del cuerpo y la subjetividad a través de sistemas politico-juridicos de
normalizacion y patologizacion, un disciplinamiento clinico, solido y ortopédico de la
sexualidad'?; en la sociedad farmacopornogréfica, el cuerpo pasa a convertirse en
un territorio producido y habitado por tecnologias microprostéticas blandas, “nuevas
plataformas técnicas, biomoleculares y mediaticas” (Preciado, 2008: 33) que toman
la forma del cuerpo, que se incorporan, a modo de prétesis somaticas, y que se
dirigen al disefio, esta vez de adentro hacia afuera, de la subjetividad. A manera de
ejemplo, podriamos mencionar, por un lado, la produccién de hormonas sintéticas,
la cirugia plastica, los compuestos analgésicos, vasodilatadores, antidepresivos y
ansioliticos, asi como todo el conjunto de drogas ilegales, y por otro, las formas de
produccion y mediatizacion del género y la sexualidad, como el cine, la television,
las revistas y la publicidad.

Es decir, en la sociedad farmacopornista, “el cuerpo ya no habita los lugares

disciplinarios, sino que esta habitado por ellos” (Preciado, 2008: 67); se trata de una

12 Al respecto, Foucault (1998) identifica cuatro estrategias de disciplinamiento sexual: La
histerizacion del cuerpo femenino, la pedagogizacion del sexo del nifio, la socializaciéon de las
conductas procreadoras y la psiquiatrizacién del placer perverso (1998: 62-63). A estos dispositivos
de subjetivacién corresponden artefactos ortopédicos y aprisionadores del cuerpo como las correas
antimasturbatorias, los hierros interfemurales, la camisa de fuerza, el corsé, etc.
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tecnificacion ergondmica, atractiva y ligera de los dispositivos disciplinarios, “una
forma sofisticada de control «liquido»” (Preciado, 2008: 68). Estas nuevas
tecnologias habitan el cuerpo porque toman su forma, se internalizan, devienen
subjetividad, siendo el cuerpo mismo, su plasticidad, sus afectos, su potencia
nerviosa, su placer y deseo, los centros operativos de la produccién econémica
capitalista.

Como puede notarse en la siguiente grafica, la genealogia del régimen
farmacopornogréfico se extiende desde el trauma nuclear de la Guerra del Pacifico
hasta nuestros dias, siendo de particular relevancia la aplicacién biotecnoldgica de
la categoria de género por el psicologo infantii John Money —quien realizo
operaciones estéticas a bebés intersexuales para adecuarlos a los criterios médicos
de la feminidad y la masculinidad—, la sintetizacion de las hormonas sexuales, y el
advenimiento de los soportes digitales, con los que la pornografia se convierte en un

eje central de la cultura popular.
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De esta forma, Preciado aborda la pornografia como un fenémeno industrial,
mediatico y prostético —por su capacidad de estimular la produccién de placer, el
autor, apoyandose en Linda Williams (Porn Studies, 2004), define la pornografia
como «imagen incorporada», es decir, capaz de regular mecanismos corporales
(2008: 177)— de produccioén y representacion del cuerpo. Siguiendo esta definicion,
cabe resaltar una relacion conceptual entre lo pornografico y la figura de la
transteatralidad (Dubatti), en el sentido de que la pornografia, como fenémeno
mediatico e industrial, instaura una teatralidad espectacularizada.

La popularizacion del Internet a partir de los afios 90 provocd un aumento
radical en la velocidad y la cantidad de informacion difundida globalmente —la
interconectividad, por ejemplo, hizo posible el acceso inmediato a bases de datos
compartidas desde cualquier punto del planeta—. Esta tecnificacion impulso
radicalmente el fendmeno de la posdomesticidad —podria decirse, por ejemplo, que
actualmente las aplicaciones digitales de socializacion (Facebook, Twitter,
Instagram, Tumblr, etc) funcionan como plataformas publicas de produccion,
representacion y autovigilancia de “lo privado’-. La pronta complicidad entre el
internet y el fendbmeno de lo pornografico es constatada por Gubern (2006) en su
referencia al célebre affaire entre el expresidente estadounidense Bill Clinton y
Monica Lewinsky en el afio 1998. Al respecto, el autor sefiala que el dia en que se
hizo publico el informe fiscal con las confesiones de Lewinsky, Internet se convirtio,
de la noche a la manana, “en el medio mas consultado simultdneamente en el
mundo, con 340.000 visitas por minuto” (2006: 126). Evidentemente, el interés
popular se volcaba sobre todo hacia las connotaciones intimas y “detectivescas” del
caso, como la practica de sexo oral o los rastros de semen en el vestido de

Lewinsky. Este escandalo mediatico puede considerarse como la figura
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paradigmética de un intenso proceso de pornoindustrializacién social que a partir de

los afios 90 ha sido encabezado por el Internet.

En el presente siglo, Internet se ha convertido
en la mayor plataforma tecnoldgica del sistema
capitalista y sus transacciones econdémicas, panorama
dentro del cual, la pornografia se ha erigido, por un
lado, como una industria de alta rentabilidad, y por otro,
como un paradigma del buen lucrar, es decir, un
modelo pedagdgico para la economia informatica en
general. Cabe mencionar en este punto que la
presencia de la pornografia en Internet va mas alla del
material mainstream que realizan las compaiiias
californianas; esta podria visualizarse mas bien como

un escaparate gigantesco y heterogéneo de imagenes,

Categorias de contenido pornogréfico
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con miles de subgéneros ultra especializados —al respecto, Camilo Retana (2008)

sefiala que la pornografia realiza un ejercicio taxondmico con la sexualidad, y que

en este sentido se emparenta con el afan cientifico de la sexologia por inventariar la

totalidad de las tendencias sexuales, por no dejar nada descatalogado— y con

diversos grados de interactividad para el usuario: visualizacion de imagenes o

videos pregrabados, cibersexo en tiempo real (sexting, webcamming) y rastreo de

perfiles sociales para concretar encuentros fisicos. Esta condicion central de la

pornografia en el mundo digital, advierte Preciado, es evidente toda vez que

[lla industria del sexo no es Unicamente el mercado mas rentable de Internet,

sino que es el modelo de rentabilidad maxima del mercado cibernético en su

conjunto: inversidon minima, venta directa del producto en tiempo real, en

forma Unica, produciendo la satisfaccion inmediata del consumidor en y a
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través de la visita al portal. Cualquier otro portal de Internet se modela y se
organiza de acuerdo con esta logica masturbatoria de consumo pornografico.
(2008: 42)

Asi pues, Preciado afirma que la pornografia, tras su aparente, y
politicamente correcto estatuto anénimo y marginal —la calificaciéon “X” del cine
porno “ilustra la consideracién despectiva de las instituciones oficiales hacia el
género” (Gubern, 2005: 15)-, “reune las mismas caracteristicas que cualquier otro
espectaculo de la industria cultural: virtuosismo, posibilidad de reproduccién técnica
—transformacién digital, difusion audiovisual y [trans-]teatralizacion—" (2008: 180),
constituyéndose asi, junto con el narcotrafico, como “los dos motores ocultos del
capitalismo del siglo XXI” (2008: 181). La pornografia no vendria a ser entonces,
como podria pensarse, “simplemente una industria cultural entre otras, sino mas
bien el paradigma de toda industria cultural” (2008: 181), ya que la industria cultural
en su conjunto busca “afectar los centros tecnodrganicos de la produccion de la
subjetividad con la misma eficacia que lo hace la pornografia” (2008: 183). En otras
palabras, al igual que el porno, la industria del espectaculo (publicidad, ocio,
entretenimiento) persigue una afectacion explicita del cuerpo, de su sensibilidad y
de lo que se presenta como deseable.

Podriamos decir, de hecho, que la industria cultural, caracterizada por la
produccion en serie y la consecuente neutralizacion del arte y la “cultura viviente”
(Dubatti, 2007), es constitutivamente pornografica, a pesar de que guarde las
apariencias, pues mientras que enaltece los valores de la libertad y la
independencia identitaria (el sé vos mismo), genera una dependencia psicoafectiva
basada en el control somatico, un consumismo ansioso Yy represivo. Cabe recordar

que Adorno y Horkheimer (1988) ya sefalaban en el siglo pasado que “la industria
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cultural es pornogréfica y prude [mojigata]” (1988: 12), pues a la vez que produce y
alimenta el deseo, también instaura los mecanismos que aseguran su represion (el
deseo como falta e imposibilidad).

Para Preciado (2008), el mecanismo pornografico de la industria cultural
somete al cuerpo a un «ciclo de excitacion-frustracion-excitacion». Como explica la
autora, el régimen farmacopornografico, y por extension la totalidad de la industria
cultural en el presente siglo, produce subjetividades adictas a los “estados mentales
y psicosométicos de excitacion, relajacion y descarga, de omnipotencia y de total
control” (2008: 37) que proporcionan los objetos y las imagenes que consumimos
—pensemos, por ejemplo, en los celulares inteligentes, los ordenadores, la television,
los equipos de sonido, los automéviles, el Facebook, la moda, la comida répida, los
videojuegos, el alcohol, los cigarrillos, las drogas duras, etc—.

La categorica importancia de la pornografia para la industria cultural es
también advertida por Lissardi (2013) en su afirmacién de que “[l]a atmdsfera
mediatica en su conjunto, sabedora de la omnipresencia y de la sobreestimulacién
sexual a que estd sometido el individuo, recurre al cuerpo pornogréafico cuando
quiere lograr su adhesion, para lo que sea” (2013: 108). Dicho de otra manera, toda
industria cultural se vale de estrategias pornograficas para mantener y aumentar los
niveles de consumo. Algo similar propone Baudrillard, al sefialar la existencia de
“toda una pornografia de la informacién y de la comunicacion, de los circuitos y de
las redes, una pornografia de las funciones y de los objetos” (1984: 70). Desde esta
perspectiva, lo pornografico viene a ser también el proceso por el cual el capitalismo
convierte todo objeto en mercancia sin sentido ni atributo. Por esto es comun que
las industrias se encuentren constantemente inventando nuevas necesidades que

conllevan a nuevos productos; lo que estan vendiendo no son los objetos en si, sino
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lo que estos producen en la subjetividad, sentimientos, emociones, placer,
autocontrol, sensacion de omnipotencia.

Recapitulando, podemos establecer que si bien la representacion de la
sexualidad ha existido desde siempre, a partir de las técnicas fotograficas y
videogréficas, y posteriormente con su liberalizacion, el porno se constituye como un
fendmeno socioculturalmente determinante, al punto de erigirse como canon de las
industrias del entretenimiento y médula lucrativa del capitalismo avanzado. Si la
ética del régimen disciplinario reivindicaba los valores de la productividad (trabajo,
austeridad, reproduccion), con el régimen farmacopornografico se inaugura una
“ética postcristiana [ya no religiosa, sino espectacular] liberal punk” (Preciado, 2008:
189) que reivindica la improductividad (ocio, placer, exceso, hiperconsumo). Esta
nueva ética se caracteriza por su voracidad monopélica, su deseo de mercantilizar
nuestros cuerpos, nuestro sexo y nuestra “alma” para convertirlos en capital. El
capitalismo nos ofrece satisfaccion personal a condicion de que consumamos
insaciablemente hasta morir.

Dicho esto, se propone a continuaciéon un breve analisis alrededor de la
dimension estético-discursiva del fenémeno pornografico, asi como sus
implicaciones en la produccion de lo que en términos de Preciado podriamos
denominar, una «subjetividad farmacopornografica». Segun argumenta Gubern
(2004),

[e]n contra de lo generalmente sobreentendido, el cine pornogréafico es
fundamentalmente un género documental, y mas precisamente un
documental fisiolégico sobre la felacion, el cuninlingus, el coito, la
sodomizaciéon y la eyaculacion. Lo especifico del género es su naturaleza
documental, aunque se le afladan usualmente unos breves e irrelevantes

insertos de ficcion narrativa” (2004: 242)
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Dada esta determinacion del cine porno como documental fisiolégico de la
practica sexual, el autor llama la atencion acerca de que este, a diferencia de la
mayoria del repertorio cinematogréfico, es particularmente antieliptico y
antimetaférico, pues se enfoca en la representaciéon del sexo, un tipo de
escenificacién que en la mayor parte de la industria filmica es sustituida por elipsis o
planos metaféricos.®

Por otro lado, el cine porno vendria a enmarcarse en el género documental
porque genera una espectacularizacion de lo real. Como comenta Preciado, la
imagen pornografica produce “la ilusién visual de la irrupcion en lo real puro” (2008:
182), la impresion de que nos encontramos frente al acto real del sexo. Es decir, en
su insistencia fisiolégica, la imagen pornogréafica se presenta a si misma como
“verdad sexual”’, como una ontologia de la sexualidad en si misma. Es por esto que,
como indica Gubern (2005), el plano de la eyaculacién
(cumshot) es un momento clave, pues es a través de
este que el documento pornogréafico autentifica la
imagen de lo real. La autenticidad del orgasmo
masculino se presenta asi como simulacro, Yy
mercancia productiva, para un espectador-cliente
“abstractamente  entendido como  biohombre,

eyaculador visual universal” (Preciado, 2008: 180).

Tras la puerta verde (1972)

Cabe destacar, siguiendo a Preciado, que esta importancia del cumshot

como constancia de verdad en el porno mantiene una relacién ontocinematica con la

13 Aunque por supuesto existen varias excepciones a esta generalidad en peliculas que han
abordado el erotismo con desenfado, sorteando la censura y la correccién politica, como por ejemplo
las cintas que componen la «Trilogia de la vida» (1971-1974) de Pier Paolo Pasolini, Delicias Turcas
(1973) de Paul Verhoeven, o la sobrecogedora El imperio de los sentidos (1976) de Nagisa Oshima.
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filmacion de la muerte en el cine snuff. Esta produccion espectacular,
sensacionalista, y cooperativa entre la “verdad del sexo” y la “verdad de la muerte”
—entre sexopolitica y necropolitica— resulta clave en la produccion de la subjetividad
farmacopornogréfica, politicamente programada para el orgasmo y la
autodestruccion; la finalidad del capitalismo avanzado parece resumirse a esto,
regulacion de flujos y muerte, “producir eyaculacion y desaparecer” (2008: 240)

Sin embargo, la aparente verdad del sexo que produce el porno es
paraddjicamente una verdad poco realista. De hecho presenta una realidad muy
plana (depurada, aséptica), carente de componentes sensoriales y psicoldgicos.
Como bien sefala Gubern,

el reproche estético principal que se ha esgrimido contra este género se halla
en su contradiccion flagrante entre su hiperrealismo fisiologico, prodigo en
sus primeros planos detallistas, y su atroz falsedad psicol6gica, pues los
personajes acostumbran a ser monigotes de carne, meros estereotipos
unidimensionales desprovistos de motivaciones coherentes y convincentes
(2004: 243).

Es decir, en la pornografia los personajes carecen de profundidad dramatica,
no tienen contenido historico ni politico —y en caso de que lo tengan, este es
irrelevante para el desenvolvimiento de la accién—, pues todo se enfoca,
literalmente, en el cuerpo, en la hiperexposicion de los pliegues y los orificios.
Siguiendo a Baudrillard (1984), es precisamente este caracter hiperrealista de la
pornografia, lo que hace de ésta un fenomeno ilusorio, una simulacion. Segun
argumenta el filésofo, “[l]a sexualidad no se desvanece en la sublimacién, la
represion y la moral, se desvanece con mucha mayor seguridad en lo mas sexual
que el sexo: el porno” (1984: 9). Desde esta perspectiva, si apelamos a una

analogia, podriamos decir que la pornografia es a la sexualidad lo que la
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telerrealidad es a la vida, un sustituto digital que produce en el espectador un efecto
de presencia (Fischer), pero cuyos mecanismos de representacion neutralizan,
respectivamente, el sexo y la vida.

El hiperrealismo del porno también se relaciona con su caracter redundante,
0 en términos de Baudrillard, hipertélico, a saber, que desborda su propia funcion.
Como comenta el autor, la pornografia es obscena no porque ensefie el sexo, sino
porque ésta constituye “la forma auténticamente tautologica de la sexualidad” (1984
56), una redundancia del sexo sobre si mismo. El sexo en la pornografia no tiene
ningun valor ni sentido mas alla que el de su propia exhibicién. En otras palabras, la
pornografia vendria a ser una representacion forzada “por encima de cualquier
necesidad y de cualquier verosimilitud” (1984: 67); hipervisualidad fisiolégica y
punto. La subjetividad farmacopornografica se condiciona bajo esta logica
hiperrealista y esquizoide que se entrega, sin filtros ni resistencias, a una realidad
excesivamente aumentada. Para Baudrillard, “la proximidad absoluta, Ia
instantaneidad total de las cosas [...] la sobreexposicién y la transparencia al
mundo” (1984: 72) caracterizan la condicion fatal de nuestra hipermodernidad.

Como se menciond anteriormente, Lissardi propone la figura del «cuerpo
pornogréafico» para designar este estado de la representacion sexual en nuestra era.
La condicion incompleta y desvirtuada de esta figura conforma lo que Retana (2008)
denomina como una “estética fragmentaria”. Como sefala el autor, la pornografia
configura un cuerpo seccionado en parcelas y temporalmente dilatado. Lo primero
responde a que la filmacion pornografica se concentra en zonas corporales
especificas (pene, rostro, vagina, pechos, culo), presentandonos, asi, un cuerpo
virtualmente mutilado, donde ademas, las partes mayormente focalizadas —que

como indica Gubern, son el rostro y los genitales— son las que “detentan la
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exclusividad erdgena” (2008: 47), configurando de esta forma una jerarquizacion
escopica de la corporalidad.

Por otro lado, la dilatacion temporal es consecuencia de una repeticion
compulsiva de lo representado. Como indica Retana, la pornografia genera “una
concepcion de lo presente que da preeminencia a la repeticion” (2008: 57), siendo el
elemento repetitivo el que instaura el efecto de realidad —lo que en Fischer viene a
ser el efecto de presencia—. Como se dijo anteriormente, el plano de la eyaculacién
es el momento donde el porno confirma su autenticidad; de aqui que como observa
Gubern, sea habitual para este plano la utilizacién del ralenti o cAmara lenta para
prolongar la instantaneidad del momento. La eyaculacion ralentizada, paroxismo de
la dilatacion temporal, denota también cierto fetichismo tecnoldgico hacia la captura
y prolongacion del orgasmo masculino.

A esta fragmentacion gréafica y temporal en la pornografia, debemos sumar
también una fragmentacion a nivel sensorial. La estética pornografica, por encima
de cualquier otra estética cinematogréfica, produce un fuerte fetichismo escépico,
una obsesion por la visibilidad, es decir, por visualizar la imagen con el mayor
detallismo y nitidez posible. Dicho de otra manera, la pornografia es un fenébmeno
especificamente visual —lo auditivo, como nota Retana, “esta siempre [biologica y
culturalmente] supeditado y al servicio de lo visual” (2008: 52)—, y por lo tanto,
sensorialmente incompleto.

El predominio visual en el porno no es por supuesto un factor inocente o
neutral, sino que configura una mirada predeterminada. Tal como advierte Preciado,
“el verdadero centro de la representacion pornografica es precisamente el ojo (la
mirada y la subjetividad) masculino” (2010: 69), siendo este “al mismo tiempo sujeto
de la representacion y [...] receptor universal de la imagen pornografica” (2010: 70).

La tedrica de cine Laura Mulvey (1988) también hace hincapié en este aspecto al
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sefialar que la mirada masculina codifica la figura femenina como «ser-mirada-
idad», objeto de exhibicion y contemplacion erética. Como bien sostiene la autora,
“[e]ln un mundo ordenado por la desigualdad sexual, el placer de mirar se encuentra
dividido entre activo/masculino y pasivo/femenino” (1988: 9). En la pornografia, esta
disposicion se lleva a un formato paroxistico: el cuerpo femenino deviene objeto
sexual en estado puro —siempre se muestra dispuesto al sexo, siempre esta
disfrutando, y en ningin momento niega su sexualizacién—, y es el ojo masculino el
gue detenta el placer visual mediante la escoptofilia y la identificaciéon con el rol
activo del cuerpo masculino. Sin embargo, como advierte Preciado, esta
identificacion resulta contradictoria, pues a la vez que le produce al porndfilo la
impresion de asumir una posicion activa y reguladora placer, reduce su cuerpo a
“receptor involuntario [objeto] de estimulos eyaculantes” (2008: 180).

En conclusion, podriamos decir que desde una perspectiva ética, que es por
extension estética y politica, lo problemético de la pornografia no es el hecho en si
de que esta represente el sexo, pues como indica Preciado, la sexualidad, al igual
que el género, “es siempre y en todo caso performance, representacion” (2008:
181). Lo verdaderamente problemético de la pornografia es su voraz sometimiento
del deseo. El porno, en su excesiva mediatizaciéon de lo sexual, ha sintetizado el
erotismo al igual que la industria farmacéutica ha sintetizado las hormonas sexuales.
El imperativo econdmico de lo pornogréafico reduce los placeres y los afectos a un
célculo maquinico, a una biopolitica del deseo insatisfecho. El estado psicosomético
resultante —bajo el que podriamos ubicar a la subjetividad farmacopornografica—, es

el de una narcosis prolongada a fuerza de incorporacion prostética.
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Pospornografia, fracturar la representacion del cuerpo

“[E]s en el terreno de las formas y no del valor, desde donde deberiamos pensar
alternativas a la discursividad pornogramética, sin coartadas morales, por puro
placer, por puro goce” (Fabian Giménez)

“[E]l problema no es, o no sdélo es el del organismo, el de la historia y el del sujeto de
enunciacion que oponen lo masculino y lo femenino en las grandes maquinas
duales. El problema es en primer lugar el del cuerpo —el cuerpo que nos roban para
fabricar organismos oponibles—" (Gilles Deleuze & Félix Guattari)

La fusién entre teoria politica y arte dentro del feminismo pro-sexo hacia
finales de los afios 80, en consonancia con otros posfeminismos y la filosofia queer,
han generado un conjunto creciente de producciones culturales que, inscritas desde
distintas vertientes tedricas y estéticas, proponen un agenciamiento critico de la
representacion del cuerpo. Se trata de propuestas pospornograficas, pues producen
un replanteamiento politico y estético sobre las formas como, desde la
institucionalidad heterosexual, se piensa, asume y representa el género, el sexo, y
la sexualidad.

Al problematizar el concepto de Mujer como su sujeto de representacion,
advirtiendo que éste no es una categoria ontolégica —es decir, que no existe
ninguna condicion esencial del “ser mujer”, y por lo tanto tampoco del “ser hombre”—
, SIN0 Mas bien historica y sociocultural, el desplazamiento epistémico radical que se
genera en el feminismo hacia finales del siglo XX, y del cual se desprende el
pensamiento queer, desarrolla teorias que problematizan el género, el sexo, y la
sexualidad a través de lo que en términos foucaultianos puede denominarse
«tecnologias de la subjetividad»: sistemas de subjetivacion (significacion, represion,
dominacion), discursos y performatividades naturalizadas, medios técnicos como el

cine, la muasica y la publicidad, distribucién arquitectonica, artefactos sanitarios,
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ortopédicos y ginecoldgicos, moda, jurisprudencia, operaciones quirargicas, etc. El
interés critico en estos nuevos sistemas de pensamiento es el analisis de la
subjetividad en sus interacciones con la maquinaria capitalista, advirtiendo los
modos en que el cuerpo, los afectos, y hasta el alma misma, son (re)producidos y
controlados a través de biotecnopoliticas complejas.

Vale destacar que este desplazamiento se ve influido por una corriente de
teoria critica (Marcuse, Hocquenghuem, lIrigaray, Bersani) que problematiza,
filosofica y politicamente, el discurso sobre la sexualidad propio del psicoandlisis
freudiano, en especial en cuanto a la estructura edipica (féalica) del desarrollo sexual
—sobre la cual se edifica la familia burguesa y su metarrelato sobre el progreso y la
reproductividad— y la patologizacion (neurotizacién, psicotizacion) del placer
perverso: homosexualidad, sadomasoquismo, relaciones intergeneracionales,
fetichismo, exhibicionismo, etc.

Al analizar el sexo, la sexualidad y el género como nociones politicas y
culturales, producidas por un conjunto de tecnologias por las cuales se naturaliza
(internaliza) la represion social propia del binarismo, la hegemonia institucional y
politica de la heterosexualidad, asi como la estratificacion moral de practicas e
inclinaciones sexuales, se constituyen sistemas de pensamiento que develan y
explicitan las formas de opresion que atraviesan el cuerpo, la subjetividad y la
convivencia.'* Las propuestas pospornograficas intentan poner en practica estos
nuevos imaginarios; si la subjetividad es el producto de una serie de tecnologias
culturales, el posporno se pregunta cOmo estas podrian deconstruirse para visibilizar

cuerpos, sujetos, practicas, y posicionamientos estético-politicos subalternos.

14 véanse tres ejemplos sobre estas teorias de la opresion politico-sexual: Rubin, G. (1984)
Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad, Rubin, G. (1986) El
trafico de mujeres: Notas sobre la “economia politica” del sexo”, y Wittig, M. (1992) EI pensamiento
heterosexual.
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En consonancia con este desplazamiento desnaturalizante sobre el género,
el sexo y la sexualidad, Preciado (2011) propone una teoria contrasexual, la cual
define como “un analisis critico de la diferencia de género y de sexo, producto del
contrato social heterocentrado, cuyas performatividades normativas han sido
inscritas en los cuerpos como verdades biologicas” (2011: 13). Para Preciado, el
proceso de la construccion de género no remite Unicamente a una produccion
performativa en términos de lenguaje y expresion corporal, tal como lo conceptualiza
Butler, sino que también consiste en una performance bioldgica: corporizacion
(internalizacion) de tecnologias moleculares y digitales que programan el cuerpo.
Debido a esto, el autor propone una reformulacion sobre el género y la sexualidad
en términos de «incorporacion prostética», condicionamiento biotecnocultural del
cuerpo, es decir, que este no solo performa, sino que también incorpora
subjetividad; por un lado, la absorbe y la consume en forma de comprimidos
sintéticos con efectos somaticos predeterminados (pastillas, polvos, bebidas, geles),
y por otro, la espectaculariza, transfiere, produce y reproduce a través de
tecnologias audiovisuales. Es por esto que para Preciado, ademas de un
disciplinamiento performativo, en nuestro régimen farmacopornogréfico, la identidad
es el producto del disefio (modelizacidn) y la tecnificacion prostética del organismo.

La contrasexualidad comprende la tecnologia no como lo que interviene en la
naturaleza, sino como lo que la produce, instaurando “verdades naturales” que
filtran o distorsionan permanentemente la percepcion de la realidad.*® Asi pues, esta
teoria se propone el estudio sobre los “modos especificos [como] la tecnologia
«incorpora» 0, dicho de otra forma, se «hace cuerpo»” (2011: 147). Para esto

plantea el desarrollo de una «contradisciplina sexual»: experimentacion de las

15 Es aqui donde para Preciado, el feminismo constructivista no deja de toparse con un callejon sin
salida, al considerar “que la tecnologia viene a modificar una naturaleza dada, en lugar de pensar la
tecnologia como la producciéon misma de la naturaleza” (2011: 142)
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relaciones entre artefactos sexuales y el cuerpo, ubicando los modos como la
naturaleza corporal puede ser reprogramada, reinventada en y desde el propio
cuerpo para crear nuevos planos de subjetivacion, nuevas formas de experimentar
la realidad.

Cuando Sprinkle realiza su performance
“The Public Cervix Announcement”, esta
precisamente desnaturalizando esa “verdad del
sexo” que produce la pornografia; es una
parodia de su obsesion por la hipervisibilidad, la
visualizacion del cérvix como limite absurdo de
la escépica genital. Sprinkle también nos
recuerda que el espéculo ginecoldgico es un
artefacto para visibilizar el sexo, y que en este
sentido, la ginecologia y el porno comparten un
cédigo similar, cientificista, de produccién de la

sexualidad —el «cuerpo pornografico», en su

obsesion visual, se muestra equivalente al
«cuerpo cientifico»—.

El posporno se establece, asi, como un “ejercicio de reapropiacion de las
tecnologias de produccion de la sexualidad” (Preciado, 2015: parr 6). Su premisa es
la concientizacion de que la pornografia se ha constituido en nuestra era como la
mayor y mas sofisticada tecnologia sexopolitica, un discurso mediatico-pedagogico
gue domestica, econémica y éticamente, el cuerpo. Nuestra pornocultura, con sus
tonificados cuerpos, sus sordidos espectaculos y sus proclamas sobre el “estilo de

vida”, funciona, en breve, como una pedagogia del deseo. Su imperativo celebra la
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nocion psicoanalitica de la falta, sobre la cual se fundamenta una cultura de
hiperconsumo completamente edipizada (falocéntrica).'® “[Clada nueva tecnologia
[oferta] recrea nuestra naturaleza como discapacitada con respecto a una nueva
actitud [demanda] que requiere ser suplida tecnolégicamente” (Preciado, 2011: 154).
En esto se fundamenta la domesticacion del cuerpo en el régimen
farmacopornografico, “excitacién-capital-frustracion-excitacion” (Preciado, 2008).
Consciente de esta fatalidad cultural, el posporno se desencadena como una
«micropolitica sexual» —que en el terreno estético supone una micropoética (Dubatti,
2007)- frente a los modelos normativos, capitalistas y heterocentrados de la
representacion.!’ Sin embargo, y en consonancia con la ética queer negativa o
«queeridad» que propone Lee Edelman (2014), la cual rechaza toda
substancializacion de la identidad, mas que una demanda por la asimilacion y la
legitimacién institucional (capitalizacion) de “minorias identitarias”, lo que persiguen
las producciones pospornograficas es una deconstruccion performativa y prostética
de la identidad en si, es decir, la posibilidad de comprender el sexo, el género y la
sexualidad (asi como la raza, la nacionalidad, la clase, y todo estatuto identitario)
como «ficciones biotecnopoliticas» que violentan, reprimen y disciplinan los cuerpos
—puesto que siempre se van a afirmar como esenciales frente a una alteridad

cosificada—.'® En este sentido, Preciado sostiene que en un contexto sexopolitico

16 Respecto a esta influencia del freudismo en la sociedad de consumo, véase por ejemplo el caso de
Edward Bernays y la psicologia de masas en el documental El Siglo del Individualismo (2002) de
Adam Curtis.

7 En Preciado, lo micropolitico hace referencia a la autoexperimentacion (sobre el cuerpo y su
representacion) como politica disidente y postidentitaria. EI concepto proviene de la nocién de
Guattari y Deleuze (2015) de lo politico como devenir-minoritario, en el sentido que los autores, a
partir de la literatura de Kafka, abordan lo minoritario como aquello que construye un lenguaje
diferenciado a lo interno del lenguaje mismo.

18 Respecto a esta necesidad por una deconstruccion radical del esencialismo, cabe notar que tanto
la teoria poscolonial como el posfeminismo y la teoria queer han mostrado que la retoérica de la
“naturaleza dada” ha funcionado histéricamente para legitimar sistemas de explotacion econémica y
opresion corporal —aristocracia, esclavitud, sistema de castas, nacionalismo, heteronormatividad,
racializacién, sionismo, multiculturalismo, etc—.
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tan coercitivo como el farmacopornografico, “[e]l des-reconocimiento, la des-
identificacion es una condicién de emergencia de lo politico como posibilidad de
transformacion de la realidad” (2008: 283).

Asi pues, lo pospornografico tiende a desdibujar los contornos figurativos del
cuerpo, de su identidad. En su “insumisa inclasificabilidad” (Giménez, 2015: 38) se
desliga de las politicas identitarias, pues no pretende fijar (fetichizar) ningiin modelo
de representacion; y se constituye como una especie de contrapolitica, en términos
capitalistas, ya que no es productivo ni pretende ser viable en el orden de lo social.
Es en esta resistencia a la asimilacion institucional, a la viabilidad econémica y
social de sus imagenes, donde radica precisamente su posicionamiento
(contra)politico.

Debido a esto, el posporno no puede definirse como una categoria estética,
pues no posee un campo de representacion fijo ni asemejable a una forma concreta
—que seria por lo tanto, capitalizable—. Su panoramica estética se compone mas
bien de imaginarios contrasexuales insospechados, excéntricos y perversos;
derivaciones artisticas de un posicionamiento ético que se enfoca en la
deconstruccion de los modos como el cuerpo se relaciona consigo mismo, con su
propia subjetividad.

Las producciones pospornograficas potencializan los intercambios lubricos
entre el cuerpo y las tecnologias de representacion —entre lo organico y lo
prostético, lo epidérmico y lo plastico, la funcionalidad biologica y la técnica—;
generan imagenes corporales subalternas en las que se desmitifica la identidad
como certeza de si, es decir, en las que se genera la concientizacion de que los
estatutos identitarios son el producto de una biotecnopolitica compleja, una serie de

dispositivos de programacion somatica.
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Tal como sefala Lucia Egafia (2009), la pospornografia busca exacerbar
“ciertos elemento retoricos (maquillaje, protesis), dejandolos a la vista tal como son
[...], exentos de la transparencia habitual” (2009: parr. 46). Tomando en cuenta la
idea desarrollada en el primer apartado acerca de una exploracién performativa de
la transteatralidad, puede advertirse que este exhibicionismo retdrico al que alude
Egafia, suspende y problematiza el «efecto de presencia» caracteristico de la
imagen pornogréfica, a través de un proceso de ficcionalizacion en el que se
reafirman de los mecanismos técnicos —“la artefactualidad de imagen, sonido y
sentido” (Giménez, 2015: 42)- que posibilitan la representacion.

A manera de ejemplo, podria mencionarse la serie fotografica Sex-Ray
(2001) del artista belga Wim Delvoye, en '
la que se recurre al uso de la radiacién
electromagnética para representar sexo
explicito. Imagenes intracorporales en
las que la carnalidad cede su
protagonismo a los huesos. Mediante
este tratamiento intersticial de la imagen,
cuya percepcion se ubica entre lo

pornogréfico y lo clinico-técnico, Delvoye

proyecta la hipervisualidad porno mas alla de sus propios limites figurativos.
Desde un enfoque distinto, la artista tailandesa Shu Lea Cheang replantea las
relaciones entre el cuerpo y la tecnologia en su instalacion multimedia U.K.l (2009),

una performance en vivo con implementacion de software audiovisual en la que
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participaron varias artistas de la escena queer barcelonesa.l® Cada performer
diseid su propio atuendo a partir de basura electronica, conformandose como
agentes virales que luchan contra una malvada corporacion dedicada al secuestro
de humanos para la produccién biotécnica de orgasmos. De esta forma, U.K.I
elabora la metafora cyberpunk de unos cuerpos-software bastardos, hijos ilegitimos

de la tecnologia, que se rebelan contra la capitalizacion del placer.

Ya sea llevando la ampliacién hiperrealista al extremo, con tecnologias

endoscopicas que diseccionan los cuerpos y nos muestran imagenes (supra-
intimas) de su interior, ya sea explorando insospechadas incorporaciones labricas

de la tecnologia a modo de autoexperimentacion, o incluso mediante la exclusion

19 La produccion audiovisual de este proyecto puede observarse en el siguiente link:
https://vimeo.com/17293475
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total del cuerpo en la imagen, las practicas pospornograficas elaboran estrategias
de visualizacion que pretenden fracturar el paradigma mimético por el que se rige la
representacion pornogréfica, su ilusion espectacular (unificante y absoluta) de
acceso a lo real, asi como su estructura diegética lineal-ascendente dirigida hacia el
orgasmo masculino como significante resolutorio.

En otros términos, pretenden generar una descontextualizacion critica de la
mirada pornogréfica, constitutivamente voyeurista, despersonalizada y falocéntrica.
La «mirada posporno» juega asi a evidenciar lo que la mirada porno nos esconde
tras su ilusoria veracidad. Es una mirada que traza nuevas estrategias de visibilidad
sobre el cuerpo sexuado, pasando “del sexo explicito del porno al cuerpo explicito
de lo pospornografico” (Giménez, 2015:22); una mirada que distorsiona la imagen
del cuerpo, y que por lo tanto pone en crisis “los modos dominantes de ver la norma
y la desviacién” (Preciado, 2015: parr. 3).

Si el porno codifica la mirada espectacular y fantasmatica del «bio-hombre
eyaculador universal» (Preciado), el posporno construye y reelabora las miradas de
lo que De Lauretis (2000) denomina «sujetos excéntricos», perspectivas subalternas
gue se posicionan mas alla del binarismo de sexo/género, y que conscientes de su
sujecion a las tecnologias subjetivantes, resisten desde la des-identificacion, la

perversion ideoldgica y el auto-desplazamiento.
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Tabla comparativa entre estética porno y posporno

Estética Porno

Estética Posporno

Produccion de la sexualidad

Deconstruccion de la sexualidad

Documental fisiologico

Ficcion tecno-organica

Literalidad

Metafora

Sexo unidimensional (genitocentrista)

Sexo desterritorializado

Realidad plana y predecible

Realidad compleja e insospechada

Despersonalizacion

Personalizacion

Sobreexposicidn organica, hiperrealismo

corporal

Juego escopico entre lo mostrado y lo
oculto, descontextualizacion de la

imagen del cuerpo

Espectacularizacidon de la mirada falocéntrica

Singularidad de la mirada excéntrica

Voyeurismo

Metavoyeurismo

Cuerpo humano

Cuerpo posthumano, organismo

cibernético

llusion implicita (plano)

llusion explicita (contraplano)

Productividad, generacion de capital

Improductividad, afectacion,

agenciamiento de deseo
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Capitulo 11. Experimentacion Estética

» Modelo metodoldgico

» Laboratorio de experimentacion
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Modelo metodoldgico

“Conceptos y teorias, experiencias y convicciones estan entrelazados con las
practicas artisticas y, en parte por esta razén, el arte es siempre reflexivo. De ahi
gue la investigacion en las artes trate de articular parte de este conocimiento
expresado a través del proceso creativo y en el objeto artistico mismo”

(Henk Borgdorff)

Esta investigacion desarrolla un modelo metodoldgico correspondiente al
analisis de contenido cualitativo, el cual busca profundizar en el contenido latente,
deducible o subrepticio de los conceptos analizados, ya que se centra en la relacion
entre el “objeto de estudio”, en este caso, una experimentacién estética, y el
contexto (epistémico, politico-social, y semidtico) en el que esta se genera.

Es importante aclarar que el analisis de contenido, proveniente del estudio
sociolégico, demanda cierta dinamizacion al converger en el terreno de la
investigacion en artes, donde no existe una separacion fundamental entre teoria y
practica. Es por esto que, redefiniendo un poco la acepcién provista por Hostil
(1969) en funcion de la presente investigacion, puede determinarse que “el analisis
de contenido es una técnica de investigacion para formular inferencias identificando
de manera sistemética y subjetiva ciertas caracteristicas especificas dentro de una
practica artistica”.?°

Otra modificacion importante al trasladar el analisis de contenido hacia la
investigacion en artes, es que no se contempla ninguna distancia entre el
investigador y el “objeto de estudio”, ya que los procesos artisticos son por
naturaleza subjetivos, volitivos y singulares; es decir, no se pueden replicar ni

cuantificar en sentido estricto. Debido a esto, el presente modelo metodoldgico no

20 Originalmente se lee: “el andlisis de contenido es una técnica de investigacion para formular
inferencias identificando de manera sisteméatica y objetiva ciertas caracteristicas especificas dentro
de un texto”(en Andréu, 2002: 3)
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pretende generar una descripcion objetiva o numérica, Sino proponer una
sistematizacion conceptual y estética compleja, subjetiva y debatible sobre la
representacion del cuerpo en la contemporaneidad.

A diferencia del modelo de analisis cuantitativo, el cual persigue la
comprobacién de una hipétesis o0 teoria preestablecida por el investigador, el
modelo de analisis cualitativo busca la exploraciébn y el descubrimiento de
propuestas. Esta investigacion, al sistematizar y explorar sobre la representacién del
cuerpo, pretende proponer un acercamiento pragmatico (estético y conceptual) a la
nocién de «teatralidad pospornogréafica». Ademas, es importante tener en cuenta
gue en su desarrollo de propuestas, el modelo cualitativo se caracteriza por su
condicién recursiva, es decir, que su modelo metodoldgico se disefia conforme
avanza la investigacion, incorporando las eventualidades tedricas y pragmaticas que
surjan en el camino.

En el presente trabajo, el andlisis de contenido se realiza imbricadamente
desde dos modalidades de investigacion. La primera comprende la lectura,
seleccion y sistematizacion de fuentes tedéricas, mientras que la segunda comprende
la realizacion y sistematizacion textual de un laboratorio de experimentacion
—desarrollado mediante reuniones de mesa, ejercicios conceptuales, asi como
actividades plasticas, escénicas y audiovisuales—, en el que se desarrolla una
propuesta estética alrededor de los tres ejes investigativos: teatralidad, pornografia
y pospornografia. Como podra notarse en las siguientes paginas, este laboratorio
retoma elementos de un proceso creativo anterior, en el que ya se asomaban
inquietudes estéticas vinculadas a la teoria farmacopornista y la pospornografia.

Finalmente, cabe aclarar que esta investigacion ha experimentado una

modificacion imprevista a través de su desarrollo. Originalmente, su propuesta
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estética se proyectaba en el terreno del teatro, planteandose la tematica como la
exploracion de una «estética teatral pospornografica». No obstante, conforme se fue
profundizando en la sistematizacion tedrica, la nocion del teatro como fenémeno y
lenguaje escénico, eso que Dubatti (2007) denomina el acontecimiento teatral
(convivio, poiesis, expectacion), perdio pertinencia conceptual en comparaciéon con
las perspectivas interdisciplinarias sobre la teatralidad (performatividad, politica de la
mirada y transteatralidad), las cuales se volvieron mas interesantes para el analisis
de la representacion del cuerpo en los términos tecnoldgicos (performativos y
prostéticos) en los que la aborda la filosofia queer. Al descartar la posicion central
del teatro dentro de la investigacion, apareci6 la necesidad de replantear la tematica

como la experimentacion estética de una «teatralidad pospornografica».
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Laboratorio de experimentacion

“No hay nada que desvelar en la naturaleza, no hay secreto escondido. Vivimos en
la hipermodernidad punk: ya no se trata de revelar la verdad oculta de la naturaleza,
sino que es necesario explicitar los procesos culturales, politicos, técnicos a través
de los cuales el cuerpo como artefacto adquiere estatuto natural”

(Paul B. Preciado)

La teoria de Preciado sobre el régimen farmacopornogréafico, asi como mis
primeros encuentros con referentes del posporno, fueron la base conceptual de un
trabajo de exploracion teatral que llevé a cabo en el 2015 en el marco de un curso
avanzado de puesta en escena.?! Esta exploracion derivd en una muestra escénica
denominada ElI Show de Rizo, que trataba de un ridiculo programa televisivo de
concursos infantiles —similar a EI Show de Xuxa (1991)- animado por un grotesco
payaso (Rizo) y una modelo llamada Betzy.

En El Show de Rizo el El Show de Rizo “en directo”
escenario se convertia en platé
televisivo, y al publico se le
interpelaba como si fueran nifos
espectadores invitados al set.
Este era un programa de
transmision “en directo”, y de
hecho era filmado literalmente

por una camarografa ubicada en

el proscenio; sin embargo, tenia
momentos de cortes publicitarios durante los cuales los intérpretes deshacian su rol

espectacular —dejaban de actuar a sus personajes— Yy la escena ingresaba en una

2! “Taller de Direccién”, impartido por la MA. Roxana Avila, Escuela de Artes Dramaticas.
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dimension “fuera de camaras”, en la que se (re)presentaba una realidad mas cruda,
toxica y pornogréfica de los cuerpos, apareciendo un segundo camaroégrafo, de
estilo avido y amateur, que filmaba una dinamica erdtica entre “Betzy”, la
camaroégrafa y “Rizo”. Finalmente, ambas realidades (en directo y fuera de camaras)
se entremezclaban en una especie de esquizofrenia por sobredosis que se cobraba

fatalmente la vida de Riz0.22

El Show de Rizo “fuera de camaras”

Al combinar dos dimensiones de realidad me interesaba generar una
problematizacion de la maquinaria espectacular, en la que, siguiendo el analisis de
Preciado (2008) sobre lo farmacopornografico como “motor oculto” de la industria
cultural, el abuso de sustancias y lo pornografico se mostraran subyacentes al
contenido familiar (aunque muy sospechoso) del programa televisivo. Para estos

efectos fue de particular importancia el recurso de los camarografos, sus camaras y

22 En el siguiente link se halla un fragmento de video editado a partir de los registros audiovisuales de
esta muestra escénica: https://www.youtube.com/watch?v=PPDdoeBGJFs
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sus registros audiovisuales (tanto la grabacion “en directo” como la grabacion “tras
escena”’), pues estos elementos instauran un orden de significancia liminal; su
existencia produce un estado intersticial entre la explicitud técnica de la filmacion y
el mundo ficcional en el que estan inmersos los personajes. En otros términos,
permiten exponer y explorar los entresijos performativos de la teatralidad.

El presente laboratorio se ha configurado en gran medida como una
continuacion experimental de El Show de Rizo, pues esta exploracion teatral ya
contenia en sus bases conceptuales las inquietudes tedricas y filosoficas que aqui
se desarrollan.?® Debido a esto, decidi convocar como sujetos de investigacion a los
intérpretes que habian trabajado en este proceso: Noelia Cruz, Ignacio Madrigal y
Cristian Lopez. También me han colaborado Diego Montealegre e Ivonne Rosales,
quienes se sumaron para la Ultima etapa en los cargos de manejo de camara y
edicion, asi como disefio y confeccidn de vestuario respectivamente.

La sistematizacién del proceso creativo que se presenta a continuacion se
encuentra dividida en dos etapas, una de tanteo, realizada entre mayo y octubre del
2017, y otra de profundizacion, realizada entre noviembre del 2017 y mayo del 2018.
La primera etapa se subdivide a partir de un registro de bitacora estructurado por
fechas, planeamientos, actividades y decisiones, asi como reflexiones conceptuales
generadas al momento de la transcripcion. Por otra parte, la segunda etapa se
sistematiza a modo de una memoria ensayistica acerca del planeamiento
conceptual, la realizacion y la edicion de una produccion audiovisual, experimento

estético con el que concluye este laboratorio.?*

23 Ver Anexo 2. Bitacora de “El Show de Rizo”
24 Ver Anexo 3. Bitacora, bocetos, y proceso del laboratorio de experimentacion
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Etapa |. Tanteo

19 de mayo del 2017 / Sesién 1

En la primera sesion se establecié la importancia de explorar el concepto de
la mirada a partir de los términos cinematograficos de plano y contraplano®. Es
decir, si el plano constituye una mirada especifica, porque se concentra en una
determinada porcion de la realidad, el contraplano podria problematizar esta mirada
al exponer la performatividad de la representacion —generando asi la figura del
metaencuadre, como por ejemplo en Las meninas de Veladzquez, en la imagen de la
camara frente al espejo, o0 en la réplica infinita de una imagen gque se reproduce a si
misma—. En funcién de generar una estética de la mirada posporno, cabe
preguntarse entonces cual seria el contraplano de la mirada porno —ien qué

momento y de qué forma la mirada porno deviene posporno?—.

6 de septiembre del 2017 / Sesién 1.5

Realizamos un mapeo colectivo consistente en la identificacion de elementos
base para nuestra busqueda estética. Se rescataron las ideas de la artificialidad —
muy vinculada a la figura del metaencuadre—, la exageracion afectiva de lo
placentero y lo displacentero, asi como practicas rituales de experimentacion
corporal con objetos plasticos y confites. Ademas, se decidié dividir la
experimentacion en tres modulos: exploracion escénica, exploracion fotografica, y
exploracién audiovisual —la segunda etapa se concentra unicamente en este ultimo,

que resultd ser el de mayor pertinencia estética para la investigacion—. Se

25 En teoria cinematogréfica, el contraplano es un encuadre posicionado en direccion opuesta al
plano precedente. Sin embargo, no lo contemplo como el plano que completa el espacio
representado (en el que se muestra aquello que ve el personaje, o el inverso del espacio ficcional
representado) sino como el plano que revela la maquinaria de la produccién escénica, es decir, que
muestra el trascenio (staff, equipo de produccion).
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consideraron posibles lineas de exploracién conceptual para cada mddulo,
incluyendo tematicas como la toxicomania, la autodestruccion, el placer
interrumpido, la ecosexualidad, la publicidad, y los videocomunicados terroristas.
Este ultimo elemento me generaba la pregunta sobre como podria abordarse la
similitud estética entre el porno y el snuff, aquella por la que ambos géneros

pretenden autentificar lo real —el sexo por un lado y la muerte por el otro—.

20 de septiembre del 2017 / Sesién 2

Realizamos un ejercicio plastico basado en dibujar sets para producciones
(pos)porno.?® Se debia tener en cuenta la disposicion espacial, asi como la inclusién
de objetos y texturas. De las propuestas generadas, me interesaron los elementos
de la camara subjetiva —es decir, la que muestra la percepcidn-movimiento de una
persona u objeto—, el uso de una paleta de colores chillante y artificiosa —tonos
fosforescentes, fucsias, rosados, amarillos— , asi como el uso fetichista de globos,

piscinas inflables y juguetes.

27 de setiembre del 2017 / Sesién 3

En esta sesion realizamos una exploracion escénica con implementacion de
video denominada transacciones filmadas. La premisa de la situacién consistia en
que B, con malas intenciones de fondo (asesinato, estafa), intercambiaba con A
algun articulo por dinero, mientras que C filmaba activamente la transaccion
mediante una cdmara de celular. Se realizaron varias improvisaciones en las que los

intérpretes fueron rotando los roles.

26 \Ver Anexo 3
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Capturas de video de la exploracion escénica

La idea detonante de esta exploracion
se me ocurrio recordando un momento en El
Show de Rizo donde el payaso, tras animar un
concurso con globos entre dos “nifos”
participantes del publico, le obsequiaba al
ganador un Snickers. Este era un momento
particularmente tenso en la escena, pues el intérprete tenia la directriz de prolongar
severamente la entrega del chocolate. Para mi, esta tension sugeria que el
obsequio no se realizaba de forma desinteresada o gratuita, sino que habia una
demanda de por medio —quiza la inocencia, la imagen o el alma—.

En el caso de esta improvisacion, también me interesaba explorar intenciones
ocultas, pero esta vez enmarcadas en un contexto de transaccion o comercio donde

se intercambiaran dulces, globos y cigarros por dinero. Las transacciones ocurrian
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al interior de una piscina inflable?’, lo cual implicaba una proxemia estrecha que,
sumada a la directriz de prolongar al maximo el momento de la transaccion,
producia un ambiente confuso y oscilatorio entre diplomacia, seduccion, lucha fisica,
traicion y muerte.

La existencia de un personaje que filmaba la escena desde adentro me
remite a una «espectacularizacion de lo representado», porque la representacion
era intervenida y capturada por la camara. Pero ademas, plantea muchas
interrogantes sobre la identidad de este personaje-intérprete en si, pues es una
figura que coexiste en dos realidades a la vez. ¢Qué puede representar, técnica y
metaféricamente, un sujeto que espectaculariza la representacion? Lo rescatable
aqui es justamente ese efecto de choque o distancia que genera la presencia de
esta figura, porque supone la concientizacion de que alguien estd organizando una
mirada, y por lo tanto, la develacién performativa de la teatralidad. Por otro lado, me
parece que el hecho de ver al que filma remite a cierta forma de voyeurismo
inherente a la percepcion, porque era satisfactorio ver como se filmaba la escena,

advertir, en una especie de distanciamiento metavoyeuristico, el rol voyerista de C.

28 de setiembre del 2017 / Sesién 3.5

Discutimos alrededor de tres conceptos clave vinculados a la decodificacion

de la representacion del cuerpo en la mirada pospornografica:
e Performatividad: En el sentido de resaltar el grado de ficcionalizacién de lo
representado, exponiendo la materialidad técnica y corporal implicita en el

proceso de la representacién. Por ejemplo, enfatizando los elementos de

27 Elemento proveniente de las propuestas para sets (pos)porno, al igual que los globos.
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maquillaje, vestuario y utileria, asi como el caracter artificial de las
coreografias, gestos, posturas, etc.?®

Prétesis: Tanto en el sentido de incorporar objetos, utilizarlos como disfraces,
ortopedias o extensiones corporales de disciplinamiento, funcionalidad o
placer; como en el sentido de explorar el funcionamiento prostético del
cuerpo mismo, su potencialidad fisica para disciplinarse o darse placer a si
mismo y otros cuerpos. En términos filosdéficos, resaltar la capacidad del
cuerpo mismo como medio de subjetivacion.

Descontextualizacion: Literalmente, la colocacién de algo (objetos, ideas,
practicas, gestos, lenguaje) fuera de su contexto ordinario. Aqui lo que
interesa particularmente es derivar en la plurisignificacion de sentido, o bien,
la posibilidad de generar vinculos semiédticos entre elementos comunmente
diferenciados por contexto —a través por ejemplo, del fetichismo de objetos no

pertenecientes al ambito de lo sexual-.

11 de octubre del 2017 / Sesion 4

En esta sesibn se asignd la tarea de disefiar un personaje fantastico

—monstruoso 0 magico— bajo la premisa de intervenir espacios y objetos
eroticamente. Es decir, los personajes debian ser planteados desde una relacion
erotica con el espacio. Lo que se pretendia con esto era la creacion de historias
onirico-eroticas donde el espacio mismo deviniese objeto de deseo al ser

intervenido por los personajes.

28 Esto se vincula estrechamente al concepto de «betwixt and between» desarrollado por Fischer-
Lichte. Generar una ambivalencia representacional entre “cuerpo real” y “cuerpo espectacular’
conduce a una desnaturalizacion del contenido.
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18 de octubre del 2017 / Sesion 5

Para explorar los personajes preparados por los intérpretes, realizamos una

sesion fotogréfica en la casa de Cristian, aprovechando los distintos espacios que la

residencia nos ofrecia.

La idea de elaborar personajes fantasticos que erotizaran espacios y objetos
cotidianos, me interesaba en el sentido de explorar conductas sexuales
descontextualizadas de la imagineria pornogréafica tradicional, conductas mas bien
cercanas a una sensibilidad camp o parddica. No obstante, me parece que la
exploracion en si se quedo corta; por un lado, hubo falta de claridad de mi parte a la
hora de transmitirles esta idea, y por otro, los intérpretes no habian dedicado

suficiente tiempo a elaborar sus personajes. Tras realizar esta sesion, decidimos
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seguir desarrollando historias onirico-eroticas pero en funcién del dltimo modulo

exploratorio que habiamos previsto: el audiovisual.

25 de octubre del 2017 / Sesién 6

Para la exploracion audiovisual, consideramos la realizacion de tres videos

cortos, uno para cada intérprete. Queria abordar distintos contextos conceptuales a

través de las historias onirico-eréticas, a las cuales agregamos también un factor

publicitario.?® Surgieron de esta forma tres propuestas narrativas:

> La erotizacion de la higiene corporal y el espacio del bafio, asi como la

publicitacion de un flotador.

> La erotizacidon del metal en una chatarrera,

carroceria oxidada.

asi como la publicitacion de una

> La erotizacion, fetichizacién y publicitacion clandestina de un “huevo vaginal

magico” en un parque urbano.

Partiendo de estas delirantes propuestas
visualicé el desarrollo de un registro
representacional trastocado, una mezcla difusa
entre lo onirico, lo erdtico y lo publicitario. En la
superposicion de estos tres contextos encuentro
una problematizacién interesante del estatuto
estético-politico del cuerpo, y por lo tanto, la
posibilidad de desarrollar una  mirada

pospornografica.

29 Tras una relectura colectiva de El Show de Rizo —que al ser un programa televisivo, contenia
algunos guifios comerciales—, decidimos incluir alusiones publicitarias dentro de las historias onirico-
eréticas. Me parecio pertinente que esta mezcla entre fantasias sexuales y publicidad pudiese derivar

en una representacion artificiosa y grotesca.
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Etapa Il. Profundizacion

Entre noviembre y diciembre del 2017 trabajamos en propuestas narrativas
sobre personajes, locaciones y objetos. Basandome en la exploracion generada en
El Show de Rizo entre lo que sucede “en directo” y “fuera de camara”, formulé una
estructura dramatirgica a partir de la coexistencia entre dos dimensiones
ficcionales, a las cuales denominé espectacular y oscura. La primera remite a una
mirada publicitaria, ingenua y superficial, que seria pervertida por la segunda a
través de transiciones disruptivas, al introducir elementos de corte lascivo, narcético,
complejo, grotesco o decadente. Partiendo de esta estructura, generamos una serie

de imagenes que podrian enmarcarse en los siguientes conceptos:=°

Dimension espectacular Dimensién oscura
Publicidad Pornografia
Consumo de caramelos Abuso de narcéticos
Productividad Negatividad, desgaste
Idealismo, felicidad, diversion Pesadilla, esquizofrenia, aburrimiento
Cuerpo sano, ecolégico Cuerpo enfermo, pensamiento negativo
Pose Desestabilidad, caida
Movimiento estilizado Movimiento brusco

El punto de transicion entre lo espectacular y lo oscuro resulta clave, pues
supone un drastico cambio en el registro interpretativo, y por lo tanto, en la forma
como se (trans)teatraliza el cuerpo, o bien, como se configura sobre este una
mirada mediatizada. Por lo tanto, es en este momento donde mas claramente podria

acontecer un «estado de multiestabilidad perceptiva» alrededor de ambas

30 Esta tabla comparativa es una sintesis conceptual abstracta realizada a partir de imagenes
concretas que visualizamos para los videos.
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dimensiones: la del personaje espectacularizado y la del intérprete exhibido en su
performatividad; una mirada oscilatoria entre dos registros representacionales.

La elaboracion de los «personajes-intérpretes»3! se desarroll6 a partir de esta
estructura, determinando en estos una transformacion plastica y situacional entre lo
espectacular y lo oscuro. Originalmente pensaba trabajar con las propuestas de
personajes que los participantes habian disefiado para la sesion fotografica, sin
embargo, resultd mas pertinente regresar a los personajes explorados en ElI Show

de Rizo y adaptarlos a las propuestas narrativas.

Primeros bocetos de vestuario, con los cuerpos

divididos entre dimension espectacular y

dimensién oscura

31 es denomino de esta forma en referencia a su estatuto intersticial entre lo espectacular y lo
oSscuro.
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Visitamos posibles locaciones de
filmacion en las que realizamos pruebas de
camara con la idea de explorar el potencial
dramaturgico de los espacios. Como puede
observarse en las fotografias, exploramos un
parque urbano, un bafio de tina y un carro
oxidado.

No obstante, al comenzar a coordinar fechas para ensayos y sesiones de
rodaje, me di cuenta de que la cantidad de trabajo que implicaba la produccion de
tres videos sobrepasaba el limite temporal y econdmico de la investigacion; dado
este principio de realidad, tomé la decision de producir un solo video en el que se
integrarian elementos de las propuestas narrativas que estabamos desarrollando.
Me referiré en lo que sigue al proceso de planeamiento, realizacion y edicion de este
video, ultimo experimento del presente laboratorio, que fue llevado a cabo entre
febrero y mayo del 2018.

A partir de la superposicion publicidad-erotismo-suefios, asi como la
estructura dramatargica bidimensional y los personajes-intérpretes visualizados,
concebi la historia de un excéntrico anuncio publicitario que acaba transformandose
en una secuencia de fantasias eroticas fetichistas. Al igual que en El Show de Rizo,

me interesaba generar un juego entre lo que se filma para y lo que se filma tras el
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espectéculo, pero esta vez desde el lenguaje audiovisual mismo y sus posibilidades
autorreferenciales —por ejemplo, realizando contraplanos en los que se muestran los
aparatos y el personal técnico de produccion—.
Las locaciones que habiamos visitado
anteriormente no funcionaban para esta nueva
propuesta, pues requeria de un espacio interior
amplio donde pudiera regularse la luz. Solicité
en la Escuela de Comunicacion Colectiva el
uso de un estudio de video pero me negaron el
acceso. Finalmente, en una reunién de
produccion, Diego me sugirid filmar en una
habitacién de Fantasy Rooms, una plataforma
de moteles en el pais.?? Me atrajo la idea de
rodar en un lugar disefiado y promocionado en

los términos de la fantasia erdtica (habitacion

fantastica) una arquitectura  pornotopica
—sexualizada, posdoméstica y de consumo— donde se reproduce y representa un
imaginario sexual que bien podria denominarse hefneriano.

Para la escena del anuncio publicitario
elaboré un guion grafico determinando las
imagenes y sensaciones que deseaba
transmitir. Me basé en algunas referencias de
comerciales antiguos de caramelos, los cuales

al tener niveles de produccion muy

“Yipes! Stripes!! Sour Bites”, afios 70

32 http://www.fantasyrooms.com/
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rudimentarios, manejan un registro representacional acartonado y artificioso que me
interesaba explorar en el sentido de que evidencia (a veces a pesar suyo) el
proceso de produccion mismo —encuadres, maquillaje, gestos, movimientos, edicion,
manipulacion luminica, efectos especiales, etc—.

El anuncio en si se trata de una paleta
de masmelo llamada la rizoleta, cuya imagen
publicitaria son Rizo y Betzy, quienes comen,
bailan y posan ante cdmaras promocionando
el producto. Sin embargo, este contenido es

de caracter sospechoso, pues varias de las

imagenes tienen guifios grotescos
(extravagantes o0 patéticos) y sexualmente Guion grafico
sugerentes. De esta forma, aunque el
anuncio corresponde a la dimensién
espectacular de la historia, deja entrever
elementos oscuros que funcionan como
preambulo para la siguiente escena.

Al finalizar el anuncio se da la
aparicion de un tercer personaje-intérprete al
gue denominé simplemente (dado su caracter
enigmatico) “?”. Mediante una secuencia de
contraplanos, la cual supone la transicion

hacia la dimension oscura, se revela que “?”

se encontraba fiimando el material

publicitario. En este momento, “?” deja de
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utilizar la camara oficial y saca un celular para continuar filmando a “Rizo” y “Betzy”
(quienes han dejado de interpretar a sus personajes), dando asi inicio a las
secuencias de fantasias erdticas. La aparicion de “?” implica también la revelacion
del lugar donde esta aconteciendo el rodaje, pues el anuncio se filmoé con el fondo
neutro de un ciclorama portatil.

Retomando el uso de la camara en la exploracion de las transacciones
filmadas (I Etapa, 27/9/17), determiné que para las secuencias de las fantasias se
incluyera una camara de celular. A partir de este dispositivo se establece la
dinamica de un juego de roles en el que se suceden episddicamente las fantasias
erbticas. En detalle, quien posee la camara
asume un rol (y una mirada) dominante frente a
los otros, y dirige in situ la fantasia a la vez que
la filma y la interviene. No obstante, como
puede observarse en la grafica adjunta, esta
dindmica de roles es a la vez mostrada en su

performatividad a través de camaras (miradas)

testigo que filman la situacién a cierta distancia,
volviendo asi patente el caracter artificioso,
(técnica, espacial e interpretativamente) de la
produccion en su conjunto.

Las fantasias eroticas exploradas se disefiaron a partir de propuestas que
realizaron los intérpretes. A cada uno le solicité visualizar una practica fetichista
involucrando ciertos objetos que les habia conseguido —juguetes, pinturas,
mascaras, disfraces, flotadores, etc—. Ademas debian tener en cuenta la dinamica

del juego de roles comentada previamente, es decir:
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> Quien maneja la camara asume un rol dominante, los otros un rol sumiso.
> El rol dominante implica que la practica se dirige in situ con camara en mano,

por lo que se contempla un alto factor de improvisacion.

Los intérpretes esbozaron ciertas imagenes, mostradas mas abajo, a partir de
las cuales estructuré una secuencia de practicas en la que cada quien asumiria una
vez el rol dominante. Entre el paso de una fantasia a otra, momento en el que se
rotan los roles, y por lo tanto se produce un nuevo plano subjetivo, estableci
cambios de vestuario para denotar una transformacion imaginaria y fetichista sobre

los cuerpos.
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El rodaje se llevo a cabo el domingo 15 de abril, y durd practicamente las 12
horas por las que me alquilaron la habitacién. Ocho personas estuvimos presentes
en la sesion: tres intérpretes, una asistente, tres técnicos de camaras e iluminacion
y mi persona como director. En total utilizamos dos céamaras profesionales, una
camara GoPro (personal de alta definicion) y una camara de celular, ademas de
cinco aparatos LED, un stand de luces, y un ciclorama portatil para la escena del
anuncio.

Las tomas mas complejas fueron las de las fantasias eréticas, conformadas
por varios planos secuencia simultaneos —celular, camaras profesionales y GoPro—
con una alta dosis de improvisacion interpretativa y técnica. En la performatividad de
esta dinamica entre roles de accién y cAmaras, me interesa la generacién de eso
que Giménez denomina “una suerte de bucle escopico” (2015: 64), es decir, un
metalenguaje en el que la imagen revela el proceso de produccién, problematizando
asi sus propios margenes visuales.

Tanto la escena del anuncio como la de las fantasias eréticas se
secuenciaron con pistas musicales en el proceso de edicion. Ademas de enfatizar
ambas dimensiones de la narrativa, la musica genera un extrafiamiento sobre las
imagenes, les afiade un nivel de artificialidad que a mi parecer produce también
cierta multiestabilidad perceptiva.

La muestra audiovisual resultante constituye de esta forma una propuesta
conceptual y performativa sobre una «teatralidad pospornografica»; un
acercamiento a la construccion de una mirada excéntrica y auto-perversa que

pretende decodificar la representacion del cuerpo como tecnologia subjetivante.3?

33 En el siguiente link puede visualizarse esta muestra audiovisual:
https://www.youtube.com/watch?v=RqrmaiggSNY
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Conclusiones

“La sexualidad es una produccion de mil sexos, que son otros tantos devenires
incontrolables” (Gilles Deleuze & Félix Guattari)

Esta investigacion ha pretendido desarrollar un acercamiento experimental
hacia una «teatralidad pospornografica» a partir de la convergencia conceptual entre
las nociones de teatralidad, pornografia y pospornografia; una propuesta artistica y
filosofica que de ninguna forma se agota en las practicas aqui desarrolladas, sino
que espera fomentar otros experimentos estéticos subalternos en los que se
reposicionen los criterios para concebir el cuerpo en la contemporaneidad.

A modo de reflexibn metodoldgica, cabe rescatar el caracter tedrico-préctico,
cualitativo e interdisciplinario de este proyecto, el cual ha posibilitado el desarrollo
de una perspectiva compleja, polivalente y dinamica sobre la representacién del
cuerpo y sus implicaciones en la produccion de subjetividad. En el marco de la
Escuela de Artes Dramaticas, encuentro que esta perspectiva puede enriquecer
futuras investigaciones en las areas de la estética teatral, la puesta en escena y la
interpretacion actoral, implicadas necesariamente en el abordaje de la
representacion del cuerpo. Cabe recordar en este sentido, aludiendo a Dubatti, que
el teatro es un fendmeno de construccion, experimentaciéon y vivencia de
subjetividades.

En la sistematizacion teorica de los tres ejes conceptuales (teatralidad,
pornografia y pospornografia), han resultado determinantes los siguientes aspectos:

e EIl andlisis del vinculo entre teatralidad y performatividad, en el cual se
redefine la idea de la representacion desde su acepcion mimético-aristotélica

hacia una acepcion performativa y por lo tanto constituyente de realidad; de
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aqui la necesidad por explicitar las interacciones entre el cuerpo y los medios
técnicos de representacion, problematizando de esta forma los mecanismos
por los que el cuerpo se espectaculariza en los fenGmenos transteatrales.

e El analisis de la pornografia en su acepcion sexopolitica y tecnolégica como
un fendmeno paradigmatico de la industria cultural contemporanea. A través
de la teoria farmacopornista, asi como de la nocion de una «subjetividad
farmacopornografica», fue posible establecer una caracterizacién estético-
politica de la pornografia y sus implicaciones en la representacion del cuerpo;
caracterizacion en la que se ha comprendido lo pornografico como un
fendmeno por el cual el capitalismo mercantiliza el cuerpo y la subjetividad.

e El andlisis, a partir de la teoria contrasexual, la nocion ética de la
«queeridad» y algunos referentes artisticos, de la dimension critica de la
pospornografia respecto a la representacién del cuerpo; analisis que ha
comprendido lo pospornografico como un fendémeno de desmitificacion
identitaria y deconstruccion de la sexualidad, en el que se ponen en juego
herramientas estéticas como la endoscopia, el distanciamiento, el
tratamiento intersticial de la imagen, la ficcionalizacion y la

descontextualizacion.

La convergencia de estos tres ejes conceptuales en el laboratorio de
experimentacion me llevo a explorar la nocion de la mirada a partir de los términos
cinematograficos de plano y contraplano, comprendiendo este ultimo como aquél en
el que se explicita la materialidad (espacial, técnica y humana) del proceso de
construccion de la mirada, generando asi un efecto performativo de intersticidad o

ambivalencia representacional entre el «cuerpo semiético» de los personajes y el
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«cuerpo fenoménico» de los intérpretes —de aqui la derivacion del concepto hibrido
«personajes-intérpretes»—.

Este registro intersticial en la organizacion de la mirada se concretd en el
modulo de exploracién audiovisual con la propuesta de una estructura dramaturgica
basada en dos dimensiones ficcionales (espectacular y oscura), en la que se
pusieron en practica estrategias estéticas pospornograficas como el
metavoyeurismo —mediante la visualizacion de personajes-intérpretes que se filman
entre ellos—, la descontextualizacién prostética de la imagen del cuerpo —mediante
el uso de maquillajes, mascaras, vestimentas y objetos de diverso caracter como
elementos de extension, decodificacion y transformacion corporal-, y la
ficcionalizacion de lo representado —mediante el planteamiento situacional del
anuncio publicitario y las secuencias de fantasias eroticas—.

A modo de sintesis conceptual, puede concluirse que una «teatralidad
pospornografica» se caracteriza por su énfasis estético en lo performativo, y por lo
tanto, en el proceso de realizacion mismo mas que en el resultado, un énfasis en el
gue se rescata la afectacién corporal y la ambivalencia de la mirada por sobre la
comprensién racional. Al enfatizar la representacibon como performance, una
«teatralidad pospornografica» pretende cuestionar (deconstruir, desnaturalizar,
pervertir) el estatuto estético-politico de la mirada pornografica, su mistificacion
mediatica del cuerpo y la sexualidad; un cuestionamiento que parte precisamente de
la performatividad corporal y su capacidad para subvertir las imagenes hegemonicas
con las que nos bombardea diariamente la industria cultural contemporanea.

Al enfatizar la performatividad mediante la generacion de un estado de
ambivalencia representacional, la estética desarrollada ha pretendido desmitificar la

nocion de la identidad como condicion esencial o dato inmutable, propiciando la
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experimentacion corporal y los multiples devenires que con esta se desencadenan.
La «teatralidad pospornografica» resulta entonces la del cuerpo fugado de toda
substancializacion, la del cuerpo pornografico puesto bajo sospecha.

Actualmente, nos hallamos en un estado de emergencia extrema; el contexto
sociopolitico de las generaciones Y, Z y T se debate en una permanente tension
entre la institucionalidad disciplinaria del orden social (familia, colegio, iglesia,
academia, burocracia, empresariado, etc) y las sensaciones de confort, euforia,
sedacion, aislamiento, inmediatez y satisfaccion frustrante que nos proporcionan las
tecnologias farmacopornogréaficas. Como comenta Preciado, nos encontramos
atravesando “la culminacion tecnopornopunk de la modernidad” (2008: 240), un
nuevo oscurantismo que ya no opera por falta de iluminacion, sino por exceso.

Confrontar este presente fatal exige una revaloracion de las dinamicas entre
el arte y la vida, asi como de la potencia performativa de las representaciones para
conformar la realidad. El arte no nos puede salvar del engullimiento capitalista, pero
es capaz de generar realidades normativamente incorrectas, estéticas
contrasexuales e insospechadas que perviertan momentaneamente la tirania del
orden social, y no por una ideologia politica —que en todo caso responderia al orden
social-, sino por puro deseo. Solo a partir de este enfrentamiento con lo que nos
desidentifica como sujetos, el des-reconocimiento subversivo de los sistemas

dominantes, sera posible concebir nuevas realidades corporales.
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Anexo 4. Férmulas de consentimiento informado para ser sujeto de
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FORMULA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO
(Para ser sujeto de investigacion)

Hacia una «Teatralidad Pospornogréafica»

Proyecto de Graduacion en Artes Dramaticas, Universidad de Costa Rica, 2017
Nombre del investigador: Alonso Brenes Vargas
Nombre del participante: Cristian Josué Lopez Quesada

A. Propdésito del proyecto

Esta investigacion en artes estd siendo realizada por Alonso Brenes Vargas,
estudiante de Licenciatura en Artes Dramaticas, EAD, de la Universidad de Costa
Rica, con el fin de desarrollar una exploracion estética sobre la representacion del
cuerpo con base en las nociones de teatralidad, pornografia y pospornografia.

B. ¢Qué se hara?

El proyecto incluye un Laboratorio de Experimentacion donde se desarrollan
reuniones de mesa en las que se planean y conceptualizan ejercicios exploratorios;
estos incluyen practicas teatrales, performativas, fotograficas y audiovisuales, para
las cuales se requiere la participacion activa y el desempefio interpretativo de
Cristian Josué Lopez Quesada. Este laboratorio comprende el periodo entre Mayo
del 2017 y Abril del 2018.

C. Riesgos

Durante la realizaciéon del laboratorio, en caso de que Cristian Josué Lopez
Quesada sufra algun dafio fisico como consecuencia de las actividades realizadas,
Alonso Brenes Vargas realizara una referencia al profesional apropiado para que se
le brinde el tratamiento necesario, comprometiéndose a asumir los gastos que este
pudiese implicar.

D. Pago

Por la participacion en el proyecto, y en remuneracion al tiempo implicado y el
desempefio interpretativo, se le cancelardn 30.000 colones en efectivo una vez

terminado el laboratorio.
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E. Esta es una investigacion sobre las posibilidades de reformular la representacion
del cuerpo y la sexualidad. Debido a esto, los ejercicios exploratorios del laboratorio
podrian implicar la exposicion parcial o total del cuerpo desnudo.

F. El material fotografico y audiovisual producido durante el laboratorio se utilizara
Unicamente con fines académicos, tanto en el documento del Proyecto de
Graduacion como en la presentacion publica, pudiendo aparecer también en
publicaciones de revistas artisticas.

G. Recibird una copia de esta formula firmada para su uso personal.

H. No perdera ningun derecho legal al firmar este documento.

CONSENTIMIENTO

He leido toda la informacion descrita en esta formula antes de firmarla. Se me ha brindado
la oportunidad de hacer preguntas y éstas han sido contestadas en forma adecuada. Por

lo tanto, accedo a participar como sujeto de investigacion en este estudio

(!-‘5‘\'(01‘. Llru @,Qﬁ(.(lf\ /\,//

114420140 ] (14 Mayo del 2017)
Nombre, cédula y firma del sujeto fecha
Iuo wng Li{c‘“e ch\es { ‘ores
1142800644 e 14/5/1%
fecha

Nombre, cédula y firma del testigo

A‘Ch Se %rCnc) V‘«—lj‘\_s
115499 413 s

Nombre, cédula y firma del investigador que solicita el consentimiento fecha
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FORMULA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO
(Para ser sujeto de investigacion)

Hacia una «Teatralidad Pospornogréafica»

Proyecto de Graduacion en Artes Dramaticas, Universidad de Costa Rica, 2017
Nombre del investigador: Alonso Brenes Vargas
Nombre del participante: Ignacio Madrigal Luttmann

A. Propdésito del proyecto

Esta investigacion en artes estd siendo realizada por Alonso Brenes Vargas,
estudiante de Licenciatura en Artes Dramaticas, EAD, de la Universidad de Costa
Rica, con el fin de desarrollar una exploracion estética sobre la representacion del
cuerpo con base en las nociones de teatralidad, pornografia y pospornografia.

B. ¢Qué se hara?

El proyecto incluye un Laboratorio de Experimentacion donde se desarrollan
reuniones de mesa en las que se planean y conceptualizan ejercicios exploratorios;
estos incluyen practicas teatrales, performativas, fotograficas y audiovisuales, para
las cuales se requiere la participacion activa y el desempefio interpretativo de
Ignacio Madrigal Luttmann. Este laboratorio comprende el periodo entre Mayo del
2017 y Abril del 2018.

C. Riesgos

Durante la realizacion del laboratorio, en caso de que Ignacio Madrigal Luttmann
sufra algun dafio fisico como consecuencia de las actividades realizadas, Alonso
Brenes Vargas realizard una referencia al profesional apropiado para que se le
brinde el tratamiento necesario, comprometiéndose a asumir los gastos que este
pudiese implicar.

D. Pago

Por la participacion en el proyecto, y en remuneracion al tiempo implicado y el
desempefio interpretativo, se le cancelardn 30.000 colones en efectivo una vez

terminado el laboratorio.
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E. Esta es una investigacion sobre las posibilidades de reformular la representacion
del cuerpo y la sexualidad. Debido a esto, los ejercicios exploratorios del laboratorio
podrian implicar la exposicion parcial o total del cuerpo desnudo.

F. El material fotografico y audiovisual producido durante el laboratorio se utilizara
Unicamente con fines académicos, tanto en el documento del Proyecto de
Graduacion como en la presentacion publica, pudiendo aparecer también en
publicaciones de revistas artisticas.

G. Recibird una copia de esta formula firmada para su uso personal.

H. No perdera ningun derecho legal al firmar este documento.

CONSENTIMIENTO

He leido toda la informacién descrita en esta férmula antes de firmarla. Se me ha brindado
la oportunidad de hacer preguntas y éstas han sido contestadas en forma adecuada. Por
lo tanto, accedo a participar como sujeto de investigaciéon en este estudio

lyracio
Had(i‘xp\l
Lo LN (14 Mayo del 2017)
Q-Tig- jaq ot
Nombre, cédula y firma del sujeto fecha

IV.O(\'\C /EoSabb :F'Oreé

(1428 00644 197512

Nombre, cédula y firma del testigo fecha

Alsse Brenes Vargecs
15420418 19/5/1%

Nombre, cédula y firma del investigador que solicita el consentimiento fecha
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FORMULA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO
(Para ser sujeto de investigacion)

Hacia una «Teatralidad Pospornogréafica»

Proyecto de Graduacion en Artes Dramaticas, Universidad de Costa Rica, 2017
Nombre del investigador: Alonso Brenes Vargas

Nombre del participante: Noelia Cruz Araya

A. Propdésito del proyecto

Esta investigacion en artes estd siendo realizada por Alonso Brenes Vargas,
estudiante de Licenciatura en Artes Dramaticas, EAD, de la Universidad de Costa
Rica, con el fin de desarrollar una exploracion estética sobre la representacion del
cuerpo con base en las nociones de teatralidad, pornografia y pospornografia.

B. ¢Qué se hara?

El proyecto incluye un Laboratorio de Experimentacion donde se desarrollan
reuniones de mesa en las que se planean y conceptualizan ejercicios exploratorios;
estos incluyen practicas teatrales, performativas, fotograficas y audiovisuales, para
las cuales se requiere la participacion activa y el desempefio interpretativo de Noelia
Cruz Araya. Este laboratorio comprende el periodo entre Mayo del 2017 y Abril del
2018.

C. Riesgos

Durante la realizacién del laboratorio, en caso de que Noelia Cruz Araya sufra algun
dafo fisico como consecuencia de las actividades realizadas, Alonso Brenes Vargas
realizara una referencia al profesional apropiado para que se le brinde el tratamiento
necesario, comprometiéndose a asumir los gastos que este pudiese implicar.

D. Pago

Por la participacion en el proyecto, y en remuneracion al tiempo implicado y el
desempeiio interpretativo, se le cancelaran 30.000 colones en efectivo una vez

terminado el laboratorio.

E. Esta es una investigacion sobre las posibilidades de reformular la representacion
del cuerpo y la sexualidad. Debido a esto, los ejercicios exploratorios del laboratorio

podrian implicar la exposicién parcial o total del cuerpo desnudo.
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F. El material fotogréafico y audiovisual producido durante el laboratorio se utilizara
Unicamente con fines académicos, tanto en el documento del Proyecto de
Graduacion como en la presentacion publica, pudiendo aparecer también en
publicaciones de revistas artisticas.

G. Recibira una copia de esta férmula firmada para su uso personal.

H. No perdera ningun derecho legal al firmar este documento.

CONSENTIMIENTO

He leido toda la informacion descrita en esta formula antes de firmarla. Se me ha brindado
la oportunidad de hacer preguntas y éstas han sido contestadas en forma adecuada. Por

lo tanto, accedo a participar como sujeto de investigacion en este estudio

&\QQ\{CL Cnat PWOJT , 70! 303 ?‘f; (14 Mayo del 2017)

Nombre, cédula y firma del sujeto fecha

(1/5/17

i a
Nombre, cédula y firma del testigo fech

1542041 8 14/5/17

to fecha

A\Om&o Decnes vc,\,rjm/ﬁ'/

Nombre, cédula y firma del investigador que solicita el consentimj
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