LA REPUBLIEA ) OM

El ingeniero y escritor Sa-
muel Rovinski, representants
en Costa Rica de la Comuni-
dad Latinoamericana de Escri-
tores, expuso en la Facultad da
Ciencias y Letras sus ideas so-
bre el cuento y los personajes
fiterarios en general. Habls de
gu libro de relatos La hora de
fos vencidos y de sus obras dra.
maticas. Rovinski ejerce actual-
mente su profesiébn de ingenias
ro civil, pero sus pocos ratos
de ocio los dedica a la litera-
fura.

Adem3as de las obras mencio-

nadas adelante, tiene en pren-
ga un nuevo libro de novelas
cortas que aparecerd en las
réximas semanas, Rovinki es-

‘6 en el Liceo de Costa Ri-

e ese tiempo de estudian-

te sus primeros cuentos.
Desph s estudio ingenieria ci-
Egﬂ ;en Meéxico, y a su regreso

a' lto a dedicarse a la l-

t a como creador y como
entante en nuestro pais
a Comunidad Latinhoameri-
ana de Escritores.

En la universidad expuso sus
fd:as sobre el cuento y respon-
diyp a numerosas preguntas so-
bre la literatura, planteadas por
estudiantes de Estudios Genera-
les. En los parrafos que siguen
gc ofrece a los lectores un bre-
ve resumen de los conceptos ex-
puestos por el ingeniero Ro-
vinski.

Me considero un escritor en

buﬁﬂ&-:ﬂe_ﬂ_%?@igﬁ_ —afirmd
Rovinski—; ahora, &1 una cir-
cunstancia como esta se encuen-
tra uno frente a un mundo de
temas y dc experiencias sobre
los cuales se puede hablar mu-
cho. Asi, respondiendo a una
pregunta yue se me hizo al en-
trar a la sala, sobre si la
fesién influye en el escritor co-
mo tal, cresc gue no; me incli-
no a afirmar que la cla a
que pertenece, y el medio en
que se desarrolle si influyen en
el escritor, pers ne 1o ds
i _pnea. AY SR
Enoe fui escritor o
MBdo a las Jetras:
abandonar momentanear
esas aspiraciones para
una carrera que me permiticya
ganarme la vida, pues es ben
sabido de todos que en nuestro
medio el ser escritor no es. to-
davia una profesidon de la que
pueda vivir, Asi mis prime-
ros cuentos se escribieron en el
LLiceo y vieron la luz en los pe-
riddicos. Hoy releo esos relatos
¥ sonrio; sonrio con cierfa be-
nevolencia, porque lo que uno
escribi¢ hace afios hoy le pare-
ce ajeno. Pero sonrio coh be-
nevolencia porque en aquella
€poca no podia eseribir de otra
manera. Las influencias eran
directas de= los libros qu= se
leran en el Liceo y de lo que
Jos maestros nos decfan, Hoy,
en cambio, las influencias, las
fecturas son mucho mayores. La
amplitud de la produccién lite-
raria actual obliga a asimilar
diversas influencias y a un ma-
Yyor esfuerzo en la creacion. De
modo que lo que se escribe hoy
tendra que ser diferente de lo
se escribig en los afos mo-

La hora de los vencidos fue
escrito v dads.-a conceer como
un volumen de -cuentos; pero
en realidad era una coleccion
de relatos escritos en diferentes
€pocas. El lector—-se dg cuenta
de que incluso la teméatica es
‘he'terogénea vy la forma es e-
cléctica; todo lo cual podria ir
en detrimento de la unidad del
dibro; sin embargo, considero
que el titulo que di al volumen
explica la unidad temdtica que
informa el libro. La hora de los
vencides €s Ja hora de log fraca-
sados, de los frustrados. Todos
sus relatos presentan al perco-
haje en un momento de erisis
-y en la mayor parte de estos
relatos es el hombre fracasa’lo
el que Ilega al final del cuento.

Si ahora se me pregunta que
de ddénde salen esos personajes
Y de dénde surgen esos temas,
Y por qué se expresaron ds esa
manera y no de otra. A esto
lrgspondo que €] cuenhtista esta
siempre dentro de lo real pe-
Yo lindando con lo imaginativo
fantéstico. La participacién de
la fantasia s> da, sobre todo, al
determinar el comportamiento
de los personajes en la trama

ldeas

sobre el

cuento y la novela

revive cuando el lector lo re-
crea.

En cuanto a los personajes,
todos ellos son reales, concre-
tos; yo los conoci. Algunas de
las situaciones son también con-
cretas; yo s6lo las trasladé al
papel; pero esos personajes no
se comportan en el relato como
lo hacen en la vida diaria. Un
ejemplo podria ilustrar esta
idea con mayor -claridad: el
cento  “Prosperidad  niimero
cuatro”. Esos personajes son
tan reales que todavia los con-
servo en la memoria. ‘“Prospe-
ridad nimero cuatro” es el edi-
ficio en donde vivi de estudian-
te, y Antonio era el conserje
del edificio. En el cuéento, Anto-
nic es el consérje en sentido ge-
neral, puede ser cualquiera de
los conserjes de México, o el
mejicang perteneciente a um
grupo social marginado. Anto-
nio es un viejo que vive con
su familia en un pequefio cuarto
de un edificio de apartamentos.
El edificio es lujoso, la renta
que se cobra es alta; Antonio
vive en la parte baja del edifi-
cio y siente que toda aquella
mole pesa sobre sus espaldas
con un peso tremendo é
no puede soportar en ciertos
mbmeéntos: es el peso-de. una
mareade-—Adifaraneia  do vida €n
1o econfmico y en-lo social; "An-
tonio sie

hace? No reacciona haciendo la
ravolucién, como le sugiere el
peluguero amigo suyo, quizd en
una suerte de broma, Antonio
lo que hace es quemar €] pe-
quefic puesto del zapatero para
darse el gusto de ver las llamas
y de destruir algo. Bien, -todos
estos hechos son reales, es de-
cir, el edificio de apartamentos
existe, ¢l conserje existe y el
puesto del zapatero fue gquema-
do. Lo que no sé es si verda-
deramente lo gquemd e] conser-
je; pero esa posible relacién de
los hechos me hizo escribir el
‘cuento de ese modo. Por otra
parte, “El estanque de la so-
berbia” es un cuento que ocu-
rre en un mundo de sapos. Ocu-
rre, pues, en un mundo ima-
ginario en donde los sapos go-
hiernan y manejan a -10s mos-
quitos y a otro grupo de insec-
tos que no pudieron combatirios.
Esta presentacion del relato
responde a una premisa, a la
idea de la situacion del-hombre
en el mundo y a la historia de
la huganidad, Lo que he hecho
es simplemente un simil sirvién-
dome de ese mundo imaginario.
Sin embargo,. cuando .el lector
llega a ese mundo y se encuen-
tra con sapos cantores, sapos
cientificos, sapos politicos, sa-
pos literataros y sapos ignoran-
tes, los acepta como seres pen-
santes; y estag es la magia del
cuentp, magia que consiste en
que el lector participa de un
juego dramatico con el escritor.
E] ‘lector acepta la realidad
mostrada por el escritor, sea
ésta realista o fantastica. El
lector saca sus conclusiones o
nc las saca, se entretiene o se
indigha, pero siempre esti ahi
participando de ese juego den-
tro del mundo del cuento. Otro
caso, esta vez verdadero, es el
de]l “cuento “La decisién”: aqui
un soldado, Hentley ha ido a la
guerrg porque sy bpatria lo ha
Hamado y como ciudadano ha
tenido que ir a la guerra, Le
repugnan los actos barbaros de
su sargento, le repugna la gue-
rra en si; pero en el momento
del combate es un soldado como
Ios demés: lucha, mata y mue-
re, En este caso, muere como
héroe sin habérselo propuesto.
Bitn, a uno de estos persona-
jes lo conoei; fui muy amigo

¥ la trama misma, todo lo cual de up ex-combatiente de la gue-

nte sobre sus espaldas_
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Resumen de una charla del Ing.
Samuel Rovinski

rra de Corea. El me relaté lo
sucedido. Yo solamente lo tras-
ladé al papel, porque la idea
me interes§ mucho; la idcg de
que el hombre destruye al hom-
bre sin ningupa justificacion y,
porgue aurique fuera posible u-
na justificacién, el hombre no

hombre. Por otro lado, hay en
este libro algunos cuentos ro-
ménticos, otros que son estam-
pas; unos que tienen un men-
saje; otros que no; pero todos
participan, podria decirse, de u-
na doble realidad: aquella de
la cual parten y la otra, la que
se le antoja al escritor.

Al hablar de La hora de los
vencidos, ahora, cinco afios des-
pués de su publicacién, la ten-
tacién de hacer una critica es
grande, tanto que mi préximo
libro, gque apareceri dentro de
pocas semanas es menos exten-
so y totalmente diferente. Tal
Vez es un poco mejor; y es na-
tural que asi sea, si hay el pro-
posito de enmendar los errores,
de hacer mejor literatura a
través de un mayor conocimien-
to del oficio. Si esta literatura
no es mejor cabe entonces hacer
una autocritica, ser consciente
de que no se puede escribir me-
jor y abandonar la literatura.
Yo desco que no me suceda es-
to, porque tengo una gran preo-
cupacién porque mis cuentos
stan cada vez mejores.

Cuando les dije que los per-
sonajes en oOcasionés son con-
cretos y en otras imaginarios,
queria referirme a la preocupa-
¢cién en cuanto a lo que seria
la realidad concreta y la reali-
dad fantastica. En estos mo-
mentos en la literatura Iatino-
americana que tan en bhoga es-
ta en Europa y de la cual han
surgido tantos buenos escrito-
res, hay una preocupacién por
el cémo expresar la realidad la-
tinoamericana, quiere e-
ludirla, nadie quiere hacerla a
un lado, todos quieren expresar
la realidad de este continente,
que eg un continente de proble-
mas social”s, socio-econémicos y
que vienen  parejos con ellos
problemas artisticos, literarios.
Ustedes ya conocen la obra de
Sabato, conocen la obra de Mi-
guel Angel Asturias, conocen la
obra de Vargas Llosa, de Gar-
cia Mardquez; en fin, todos e€stos
escritores. se expresan de una
manera diferente; unos dentro
del realismo fantastico vy otros
dentro del realismo conereto.
Todos buscando la realidad de
la situacién. Quiere decir que
toda narracion se desarrolla a
partir de hechios concretes ¥

el pscritor dentro de esa par-
tictlaridad de su genio de poder
linlar entre lo real, lo concre-
to, lo demostrado cientificamen-
te vy lo fantastico, lo magico, se
desenvuelve como un pez, ma-
nefindose en los- dos ambitos
llevando de un lado para otro
al lector, subyugandolo en algu-
nos casos y haciéndolo reaccio-
nay al contrario en otros. Pero
lo mas importante de toda esta
litgratura, fuera de la temAtica
y It forma de expresién es una
biumueda del lenguaje. La na-
rrafiva costarricense epn lo par-
ticilar ha estado totalmente
desorientada en cuanto al len-
guge, y aqui ha surgido una
préocupaciéon por los nuevos es-
criores, por encontrar el len.
g je preciso que nos muestre
esa realidad costarricense. Se
da el caso curioso de muchos
narradores costarricenses que

el tuteo en los didlo-
gos, esto estd absolutamente a-
lejido de 1g  rcalidad; otros,
dentro del voseo, recurrén a u-
na téenica del lenguaje que po-
driamos considerar atrasada en
ci afios. Yo también,
proocupado por el lenguaje, o
qua he hecho en la mayor parte
de mis cuentos es evadirlo, Fle
ter’ 0 u recurrir a pequefias
imggenes, a pegléhas expresio-
nes qus conozco muy bien. Y

tarr exactamente nuestra reali-
dad lingiiistica. Pero para es-
la verdadera nove'a cos-
tar‘ricense o €] cuento costarri-
cerse de la ciudad o el cuento
rutal, hay que hacer las vyzces
de filélogo .y soci6logo. Hay que
tener la libreta de apuntes, hay
que saber recoger los fonemas y
todo ese lenguaje que esta ahi
vivd, VIigoroso y que en el mo-
mento de verterlo hacia la lite-
ratura s> diluye en una suerte
de academismo, en una suerte
de lenguaje elegante, pulcro; en
otras en un lenguaje vulgar
también alejado de la realidad.
Con esto lo que quicro decir
es que mi preocupacibn no se
basa Gnicamente en sentarme a
escribir un cuento, sino en que
este cuento traiga, ademas de
la realidad, un mensaje, porque
el cuentista pertenece a su tiem
pc vy a su sociedad. Y si este
cuentista no es capaz de dar
la imagen de su sociedad, y no
simplemente imagen fotografica,
sino una imagen que produzca
alguna reaccion, que provogue
la accidn, entonces no debe es-
cribir. Porque el problema que
se presenta es el extremismo de
rralismo socialista "a un Tie-

go de la palabra por la palabra,
ext.;'emismos paralelos a otros
extremismos politicos que pue-
den perjudicar la literatura. Un
realismo socialista es contrapro-
ducente para la literatura por-
que la wvulgariza, la. baja de ca-
tegoria; y. por el otro lado, u-
na blsquida del lenguaje por
el lenguaje mismo, un juego de
florituras- del lenguaje a lo, Gni-
co que conduce es a una des-
truceién de la literatura; por
lo gue la llamo yo terrorismo
del lenguaje. Las posibilidaes
d= la narrativa costarricense
son inmensas. Y creo que lie-
gari el verdadero escritor cos-
tarricense que escriba la verda-
deri novela nuestra, la que to-
davia no se ha escrito, con el
periién de mis colegas —mu-
chos de ellos son estimables a-
migos mios—, los quiero mucho,
pero todavia no se ha escrito la
grait novela costarricense. Y es-
toy: seguro de que surginrd en
algln momento el gran novel's-
ta «de stpa interpretar esa rea-
lidal costarricense y llevarla a
la categoria de novelg de cali-
dad; Muchos eluden los temas
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que aparentemente son peque-
fios, por lo pequefios, porque
piensan que no tienen la enver-
gadura necesaria al tema de no
vela, para interesar gl novelis-
ta: pero si nosotros leemos las
novelas de Miguel Angel Astu-
rias v nos vamos al otro polo y
leemos las novelas de Julio Cor-
tazar, vemos que 10 que hos es-
tan manifestando nho son perso-
najes grandiosos, personajes de
epopeya, son persohajes de la vi
da cotidiana. la mayor parte de
ellos seres frustrades, desorien-
tados, pero que dan un gran
ambiente y una gran realidad,
que puede interesar y preocd-
par al lector. Asi es que ho es§
de 1g falta de tema de lo qne
adolecemos en Costa Rica, sino
de la falta de] gran escritor.
Por lo pronto y por mi parte,
1o (inico que hago es experimen-
tar, seguir escribiendo y si al-
guna vez logro escribir algo de
verdadera calidad, puts me sén-
tiré sumamente complacido. Pa-
ra finalizar esta charla lo que
les he tratado de decir, me que-
da hablar del cuento, ;qué cs
el cuento? Hemos hablado de
personajes, de la temAtica, de
los diferentes modos de expre-
sién, muy someramente; pero
nc hemos definido qué es €l
cuento. Sobre esto se ha hablado
mucho y hay muchas definic’o-
ncs. Unos lo definen en cuanto
a la extension; segun esto un
cuento no debe pasar de deter-
minado nGmero de palabras; en
cuanto al espacio: un cuento 1o
debe moverse fuera de deter-
minado espacio; en cuanto al
tiempo, debe, como en el tea-
tro —dicen algunos— cumplir
con ciertas unidades: de tiempo,
Jugar y accién.

Otros opinan gve ¢l cucnto es
simplemente la facnitad de na-
rrar algo, el cuentista anico
que tiene gue hacer es sentarse
a narrar algo y la extension
tiene importancia; hahln
d-1 ritmo: la diferencia que e's
te entre el cuento y la novela
en cuanto al ritmo.
del cuento ha de ser

la novcla; 21 de 'a
la es mas pausado, el del cven-
to debe ser mas acelerado nor
su menor extensién: pero unas
y otras definiciones quedan in-
ter-relacionadas, Otros —y esto
ha sido lo clasico dentro del
cuento— consideran que ¢l cuen-
to debe tener la presentacion
del personaje, la peripecia 0 'sca
el desarrollo de la trama ¥y la
conclusién que siempre debe ser
sornresiva. El lector no debas
adivinar en ningln momento
cual ha de ser el final; aunaue
aleunos escritores dan  ciertos
indicios de lo que seri el fi-
nal, otros lo ocultan; eso ha si-
do lo claisco del cuento. Sin
embargo, si ustedes Jleen cuen-
tos magistrales de Cortazar, es-
te escritor a veces nos da el fi-
nal al principio. Entonces surge
el problema d: ecdme hacer un
género de un olieto de tan dis-
cutida clasificacién, Bueno, en
esto entonces dche existir cier-
ta flexibilidad Yo creo que el
cuento participa do varias de
estas definiciones. Una de ellas,
primordial para mi, es la clasi-
ca; e] cuento debe tener sorpre-
sg al final, porque si no es asi
el _interés de] lector pusde per-.
derse dentro de un laherinto de
palabras, que a la larga soélo
conducen a un esfuerzo cerebral
por comprender, La otra carac-
teristica del curnto es su ex-
tensién. ‘No quiero decir con
esto que el cuento debe tener
d'ez o treinta paginas. Pero si
digo que no debe rebasar la
extension de ung novela corta.

Y agui viene el problema de de-
finir la novela corta pero esto
lo dejamos de lado por ahora.
Cuando- yo escribo un cuento
Jo que mas me preocupa es la
extensién v los personaj's den-
tro del cuento, Para mi el cuen-
tc debe manifestar un ser o un
grupo en crisis, No puede pén-
sarse un desarro'lo desde su o0-
ricen hasta €l final, presentan-
do caracteres; el cuento dehe
tomar al individuo en este mo-
mento tal y como estd y, si es
necesario, dar ciertos indicios
sobre su caracter o sobre sus
ahte 2dentes, pero tomarlo tal
y como esti en un momento de
erisis, v levarlo en esta crisis
hasta el final de ella o dejarla
suspenso, sin un final definide,



