“Me pregunto cuil ha de ser la definitiva
manifestacion artistica de cada uno. Las artes
cada vez se me presentan mas encadenadas —ex-
presé una vez Max Jiménez Huete—. Soy ami-
g0 de los cambios radicales, a los cuales creo que
debe mucho de su vida la sensibilidad”.

Creyente sincero de ese pensamiento, Max
Jiménez Huete se dedicé a 1a pintura, a la xilo-
grafia, a la fotografia, al periodismo, a la prosa,
al verso y a la escultura. Fueron arrcbatados
sus periodos de creacién artistica y en todos
agiganté su personalidad.

Nacié en San José el 9 de abril de 1900,
en un hogar econémicamente holgado. De nifio,
se mostrd rebelde e indisciplinado para los es-
tudios sistematicos. A los 19 afios, marché a
Londres a estudiar comercio, segiin su padre,
cuando —en realidad— atendia mas a una vida
bohemia y a su deseo de expresarse plastica-
mente, de entregarse a la creacién. Con el an-
helo 'intimo de ser artista, rumbea a Paris donde
se relaciona con otros jovenes hispanoamerica-
nos: Alfonsc Reyes, Cardoza y Aragdn, Miguel
Angel Asturias, César Vallejo, Toho Salazar,
Arturo Uslar Pietri, Leén Pacheco y otvos. En
procura de sabiduria asiste a conferencias y ex-

“E1 beso™”, escultura en bronce que presents en la
exposicion de Paris de 1922 y que causé revuelo
en el ambiente nacional.
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“Pescadores de Cojimar”, éleo de Max que se que moé en 1948 en el incendio dz la ciudad de Bogotd,

Colombia.

posiciones, y alli traba nexos con representantes
del fauvismo. Pinta o6leos, en los que deforma
tremendamente los cuerpos, dibuja cabezas pe-
quenas y contrasta colores oscuros.

No obstante su temperamento fuerte y so-

- berbio, que no acepta ni consejos ni criticas, lo-

gra captar la amistad de los escultores Muateo
Hernandez y José De Creeft. El Ultimo lo ini-
cia en la escultura, De este contacto data la
costumbre suya de modelar primero en barro
o plasticina para trasladar luego en yeso y, por
altimo, en piedra o madera.

-Durante -su--pelicanencia ¢n Taris se in-
trodujo en la atmdésfera de descontento y rebel-
dia de los artistas de la nueva generacion. Pre-
cisamente ahi, Max se identificé con la lucha
de los escultores modernos y se irguié contra el
realismo anecdético que sustentaba lg escultura
de] siglo precedente. Brancusi, Archipenko, Lip-
chitz y otros, con sobrado eclecticismo se inspi-
raron en la escultura negra para la descomposi-
cion geométrica -de las formas humanas y para
hacer hablar a las masas un lenguaje rigurosa-
mente escultérico En estos artistas, el recurrir
al abstraccionismo les revelaba el sentido de
lo escultérico, de lo imprescindible, de la lisura.
Esto los constrind a atender tnicamente las
“cualidades primarias” de la escultura. Y advino
la “nueva sensibilidad” que sustituia algunos vo-
lamenes por una evocacién espacial, y expresa-
ba la idea estética inmersa en las formas, la
materia y el espiritu. Una sensibilidad intima-
-mente ligada a las famosas “busquedas” de los
artistas de vanguardia, quienes intentaban ma-
nifestar algo cada vez distinto y nuevo y particu-
larizarse, sendamente, ellos mismos.

En estas lucubraciones, Max irrumpié como
esqultor. El cubista Archipenko quiza le insuflo
el principio de sintetizar las formas y condensar
las esencias. Aprendié a pulir sus bronces, a
transformar los valores tactiles en 6pticos, atrai-
do por Brancusi. Emulé del cubismo, en parte,
la decisién de desrrealizar las cosas.

Entre 1920 y 1924 Max model6 catorce pie-

.zas en cuya ejecucion gozé del manejo de volQ-
menes puros, Fundié algunas de =iss en bronce;
hizo otras en piedra y madera. Max exhibié es-
tas obras en su totalidad en la Galeria Percier,
en 1924, “Buscé una sintesis atrevida —recono-
ce el critico Gustavo Kahn— tendiendo a dar
férmulas breves y sugestivas, renuncié a la des-
cripcion literal de las casas’.

Su obra “E] Beso” —por ejemplo— repre-
senta la eterma pareja en abrazo, en plena
fusién corporal y espiritual. En “Figura en
cuchillas”, Max explota la composicion a base de
volimenes redondeados, casi esféricos. En “Mu-
jer de pie”’, aborda las masas con légica audaz,

a base de ovoides. El observador nota, en “La

mujer con el perro”’, que Max concentrdé su
atencién en la dindmica de los voliimenes geomé-
tricos. Tanto en su *Pietd” (Maternidad) como
en sus cabezas y en “Venus”, el escultor pugna
por el arte realista.

En estas primeras obras, desrrealiza. No re-
chaza los sentimientos naturales, humanos. An-
tes, siente la fuerza de los volimenes macizos,
simples, de los bloques cerrados, cargados de
pesantez. No comparte del todo las ideas pre-
valecientes de ‘“‘deshumanizar” el arte, tal como
lo decian los lectores de Ortega y Gasset por-
que, deshumanizarlo constituiria eliminar el sen-
timiento. A é1 Gnicamente le acucié reducir el
cuerpo humano a sus primarios, basicos, esen-
ciales elementos. ’

En 1925 regresa a su patria v ahonda amis-
tad con Joaquin Garcia Monge y Carmen Lira.
Abandona la escultura para dedicarse al perio-
dismo, a la literatura y a la ganaderia.

Con las exposiciones del “Diario de Costa
Rica” se le despierta de nuevo el deseo de tra-
bajar la escultura. Ejecuta varias cabezas de
granito; la “Danaide”; una “Maternidad” en
madera y una “Cabeza de caballo”. Pero no ex-
pone con los otros artistas. También se dedica
a la xilografia y a la pintura, que se benefician
de su poder escultérico.
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inmovd en pintura, escultura ¥ literatura.
Max Jiménez, polifacético artista costarricense. Max



