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“"Porque hay que tener en cuenta
también el factor, que escapa a los
cdleulos de cualquier esstadistica,
de un culto rendido a la fecundidad
masculina, en regiones de América
Latina, donde bragado varon, digno
de toda reverencla, es agquel que,
con esposa legitima ¥ varias
concubinas que se tlenen por casi

legitimas, ha aido capaz: de
procrear cincuenta y tantos hijos”.

" La novela latinoamericana en
visperas de un nuevo siglo”

Alejo Carpentier.



TNTRODUICCTON

Teresa de la Parra resulta ser para Venezuela 1lo que
Yolanda Oreamuno fue para Costa Rica: una critica del sistema
patriarcalista. Busca denunciar situaciones que enfrentan las
mujeres de su época (principios del siglo XIX) y que les resultan
denigrantes, al reducirlas a una situacidén de tipo infantil:
dependencia; falta de oportunidades para estudiar y explotar su
vocacién personal de acuerdo con su naturaleza; incapacidad para

ci
decidir su propic destino y ausencia de toma de decisiones y de

participacidén ciudadana real.

Su voz persiste en el presente, ya que aun queda camino por

recorrer para reivindicar al sector femenino latinoamericano.

02

on el presente estudio se pretende rendirle 1}
sdmiracidn v de reconcoimiento, Junto a las demde escritoras del
continente, en ese periodo. va que se atbtrevieron a desafiar las

convenciones existentes y a sufrir las consecuencias que esta

actitud les acarred.



UBITCACION HISTORICO LITERARITIA
DE IFIGENIA DE TERESA DE 1A

PARRA

Articulo ndmero uno del Trabajo Profesional
presentado por Irma Hernandez Henchoz, al
Programa de Maestria de la Universidad de Costa

Rica, para optar por el Titulo de Maestria en

Literatura.



UBICACION HISTORICO —

ILLITERARTA

La narrativa venezolana y latinocamericana de la década de
1820 y 1830, época de la escritura de Ifigenia (1924?, de Teresa
de la Parra, se debate entre diversas tendencias y lenguajes
literarios, tratando de encontrar nuevas formas slgnificantes.
para 1nsertarse en propuestas estétlicas modernas, que sobrepasa

en valores artisticos v de importancia soclal otros género

(B
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literarios como el ensavo ¥ la poesia.

Coexisten en esta etapa el criollismo, el costumbrismo, el
naturalismo, el realismo social, el romanticismo, el modernismo y
el wvanguardismo gue se han venido produciendo vy reelaborando
desde la poesia hasta los ambitos del cuento y la novela (Gomez—

Gil, 1968: 564-565)

Segun Bohérquez, citado por Lovera de Sola en el proélogo de
Ifigenia:

a partilr de 1808, cuando aparece el Manifiesto
del Futurdsmo en el perdddico parisine Le Figaro,
ge inicia la recepcién critica de las formas 11 —
terarias vanguardilstas en Venezuela, con los pri-—
mepros articulos de prensa y polémicas en diarios y

reviatas que involucran a Jovenes escriftores del
momento.



Re ahi gue Gomes-Gil, critico literario contemporaneo,

exprese lo siguiente al referirse a la novela de este periodo:

-.. esta novela presenta un tono escudrifiador
¥ reveladeor de nuestra realidad vital, tratando
noe s6lo de reproducirla, sinc también de
interpretaria. A traves del hilo narrativo
ge van descubriendo ante el lector la natu-—
raleza figica, los rasgos psicoldgicos, tipos
humanos, cogtumbres, descripelones de 1la vida
¥ un amplio cuadro de 1los problemas politicos,
econdmicos y B8Boclales, asi como sus raices e
implicaciones de toda indole. El1 valor testimo-
nial de estos verdaderos documentos socioldgicos

es incuestionable en general un medio imprescin—
dible para conocer nuestra realidad.(Gomez—Gil,

1968: 564).

En Europa, histdricamente se encuentran para entonces en
boga las teorias de Freud, Marx yv Engels, Schopenhauer, etc., las
gque contribuyen a una estratificacion de la sociedad. donde la

mujer no se conceptia como igual al hombre. Segiin deja entrever

Papeasa e la Parra en su obra, la sociedad occidental ha colocado

a la mujer en un escaldén mas abajo que el hombre, consciente de

que la mujer estd dominada por la emotividad que perjudica la
capacidad intelectual con que debe mover el mundo. De Engels,
estd presente la idea de considerar a la mujer proletaria del
hogar, mientras que el rol de burgués se confiere al esposoc, y de
Schopenhauer, por la conceptualizacidn de la mujer como un simple

adorno, destinado a recibir 6rdenes (de la Parra, 1981:264).

El continente latinocamericano recibe estas influencias

europeas gue, unlidas al industrialismo, 1la transformacidn



politica, social v econémica, los conflictos bélicos
internacionales, las luchas ideolégicas vy el afan por mejorar
sus condiciones generales, inducen a los autores a la hora de
tomar conciencia de su realidad v expresarla estéticamente. Se
produce asi un cambio abrupto de las tendencias literarias en el
tratamiento de los temas y las formas de expresarlos. Surge asi
ls novela gque narra la peculiar realidad de Latinoamérica., y le
estamps a la misma un sello caracteristico: aparece la presencia

de lo criollo v de la vida total en este continente.

Prolifera también una gran cantidad de novelas y autores con
igual cantidad de temas; tanto, gue se dificulta su clasificacidén

v su valoracidn.

Dentro de la tradicidn realista europea, segin Goémez Gil, se
sittia a Teresa de la Parra, con sus novelas Ifigenia, como de

corte feminista y de protesta social, y Memorias de Mamd Blanca,

como evocaciones de la infancia (1968:565H).



1.2 STTUACTON DE I.A EDUCACTON

DE LA EPOCA (1920 — 1930)

Por haber side Teresa de la Parra “"la escritora gquien con
sus obras abrid un sendero a la narrativa venezolana” (Lovera de

Sola, 188B1: B). es necesarlioc partir del contexto de su obra.

Antes de ella, en América muy pocas mujeres se atreven a
incursionar en el campo literario. Ellas dirigen su interes y su
escritura hacia la poesis y hacla el cuento, especialmente
dedicado a los nifics, como Gabriela Mistral, que, en tanto textos
literarios, son géneros menores, ya que trabajan con la
"irrealidad”, con la invencién, espacio que si se le permite a la
mujer, lo cual se puede apreciar incluso actualmente, donde las
carreras universitarias de Artes y Letras estédn compuestas, en su

gran mayoria., por mujeres.

5i me trata de temaz politicos de +tipo soclal. o bien.
econdmicos, culturales o) sexuales, s6lo ellos rueden
involucrarse. Una seflorita pien criada, bien educada, debe
retirarse en forma gentll v disimulada, aungue el tema tratado
sea de su interés.

La escritora costarricense Yolanda Oreamunc., contemporanes

de Teresa de la Parra, en su ensayo “iLQué hora es ?". hace ver

- ow b a



que

Desde que comienza la educacion de nuestra
mijer en el hogar, se plantea ya su contradicto -
ria situacion: ;Se educa a nuestras muchachas pa—
ra que sean buenas sefioras de casa, correctas
esposas y fuertes madres, o0 se las educa para que
tomen una activa parte en el conjunto social, den
-tro y fuera del hogar?."

Si es exclusivamente Ilo primero, entonces
la labor del Colegio en si, estd refiida esencial-
mente con la educacién familiar, desde donde se
malea la personalidad de la mujer haciéndola cre-—
er que su uUnico destino estd en el matrimonio.
(Oreamuno, 1961: 42.)

Esta escritora comenta, como se ve, gque la Joven es
trasladada de las manos del padre a su "colocacion definitiva” en
las manos del marido, gquien desea hacerse cargo de ella, y

explicita asi 1o que Teresa de la Parra quiere dejar en forma

H-

réonica en su novela, cuando al referirse a la educacidén de la-

mujer para €l matrimonio expresa:

Por todo programa, aquel que abuelita me
habia expuesto en la mafiana: Tratar de ser 1o mds
intachable posible , es decir, tratar de ser lo
mds cero del mundo, a fin de que un hombre, se —
ducido por mi nulidad, viniera a hacerme el in —
menso beneficio de colocarse a mi lado en cali —
dad de guarismo, elevdndome por obra y gracia de
su presencia en suma redonda y respetable que ad.
guiriria asi cierto valor real ante la sociedad
Vv el mundo. (de la Parra, 1981: 77).

En esta cita se resume claramente el rechazo ante 1la



situacién impuesta del encierro, la severidad, el fastidio vy,
como si fuera poco, "el agradecimiento”, que Maria Eugenia le
debia, segiin su sbuela, al Tio Eduardo por sufragarle todos sus
gastos, paraddiicamente a que el fuera quien le robd 1la herencia

de sus padres.

BEn su primera conferencia, de la Parra al defender su libro
Ifigenia, comenta que no es con una actitud de sumisién y de
aislamiento como se puede combatir el patriarcalismo, sino que

los tiempos nuevos reclaman su participacidn activa, pgpsg que la

mujer sea fuerte, sana y verdaderamente limpia de hipocresias, de
manera tal que pueda ser libre ante sl misma, responzabilizdndose

v siendo Gtil a 1la sociedad con su trabajo junto al hombre.

Compara asimismo la disciplina del trabajo con las

peligrosas reacciones silenciosas que dessta la marginacion,

"

considera tamblén gue g
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empleo mal pagado y de segunda clase, sino que se trata de
“trabajo con preparacién en carreras, empleos o especializaciones
adecuadas a las mujeres vy remuneracidn Justa, seglin sean las

aptitudes v la obra realizada” (de la Parra, 1992:19).

Explicita que escribid las tres conferencias para lograr una
ojeada histérica al pasado, sobre la influencia femenina durante
la Congquista, 1la Colonia y 1la Independencia, influencia que se

produjo en todos nuestros paises, ror lo cual la llamd



"Influencia de las mujeres en la formacidén del alma americana"

(Obra Escogida II, 1892: 19).

Como puede deducirse, la autora era una mujer de pensamiento
firme vy avanzado, en cuanto a sus pretensiones y creencias

modernas. -

En la educacién de la mujer de esa época, s8se tenia en gran
aprecio su "inocencia" -entiéndase ignorancia-; pero esto sbélo
pretendia mantenerla al margen del conocimiento y reducirla a un

plano de mansedumbre, sumisién y esclavitud en provecho de los

hombres. Por esta razén es que Maria Hugenia, en la novela:

... Porque la inocencia, que jamds he po-—
seido de un mode absoluto, ; a Dios gracias ! es
la mds negativa, la mds peligrosa y la mas necia
de todas las condiciones. (de la Parra, 1981 :
132)

A través de toda su obra, de la Parra denuncia esta
situaoién,yy mantiene una estrategia narrativa definida: efectda
la denﬁncia, v luego la confirma con el criterio de Tio Pancho,
representante de la racionalidad y del 1liberalismo y adalid de

los derechos de 1a mujer en la sociedad donde le corresponde

vivir.

Como puede apreciarse, al comparar la escritura de Yolanda
Oreamuno vy de esta autora, lejanas en espacio geografico, pero

cercanas en época, ideas, problemas existenciales, imposiciones,



inquietudes, aspiraciones, frustraciones, en lo gue se refiesre al
alcance de metas propuestas, da como resultado una situacidén que
parece explicar la vida dificil y paraddjica que ellas viven en

ambas sociedades, o al fin de cuentas, la misma.

Si se +toma en cuenta la herencia recibida de Espafia, en el
aspecto de desigualdad hombre/mujer, se concluye gque en toda
Latinoamérica se presentan los mismos problemas y la misma
situacién politica de la mujer en sociedades como agquella, y gue
el patriarcalismo se vale de esta situacidn impuesta para
favorecerse v colocar a la mujer como un ser de segunda clase,

tanto en su familia, como en su conglomeradc social.

En su novela, Teresa pone en boca de Mercedes esta tragedia

moderna, cuando le dice a Maria Eugenia:

Las mijeres muy débiles, muy abnegadas, o
muy indignas ... jno sé! como soy yo, que conti-
nuamos sin amor en esta vida del amor, conocere—
mos todos los suplicios y todas las repugnancias
de las mujeres que se venden por la calle al prji
mero que pasa... ; ah !, pero estas cosas no las
sabe nadie, porque estdn ocultas y calladas bajo
los convencionalismos de las leyes... (de la
Parra, 1981: 151).

Recuérdese que una mujer de esa &época no puede aledarse de
su hogar aungque tenga razones validas, pues las leyes amparaban
al esposo, lo cual quiere decir que le da derecho en lo material,

10 econémico v lo espiritual: la sociedad y la interpretacidn de

las leves neo s6lo sancionan a la mujer separada, sino que apovan



casaderas, deben sentarse en las ventanas de los balcones para
que los hombres que pasen las puedan ver. De ahi que Maria
Eugenia, se moleste tanto con esta costumbre, Yy exprese

sarcasticamente:

$5i soy, en efecto, un objeto fino que
se halla de venta en estla feria de la
vida. (de la Parra, 1981:232).

Estos hechos se han dado en Latinocamérica desde hace mucho
tiempo -probablemente desde La Colonia- y, como consecuencia, al
estar la costumbre como préctica, fdcilmente se coloca a la ley

como letra muerta. (Garcia—Maldonado, 1982: 3H)

Por otro lado, la mujer no puede estudiar una profesidn para
tratar de solucionar un eventual problema econdémico; no puede
trabaiar fuers del hogar sin gue la tratan de poco femenina y se
burlen de ella, debido a que se considera que es el hombre el
indicado pars allegar fondos econétmicos a la familia para su
sustento, v gque el rol de la mujer es el de ajustarse a esos
recursos; pero ademds, dificilmente consigue trabajo, en cuyo
caso, €5 explotada al maximo, pues las leyes no la protegen. Las
posibilidades de trabajo se reducen a eJecutarlo en el propilo
hogar y en el dmbito de la cocina, o la costura, campos propios

de la mujer, (Garcia-Maldonado, 1992: 404).



Con toda esta situacién, la mujer queda sujeta a su marido.
Ante el horror de verse lanzada a la calle si no se ajusta a lo
pedido, sin proteccién de la sociedad —-porque ésta también apoya
al marido- mantiene esa situacidén de prostituta, insinuada por
Mercedes @Galindo en 1la novela, vy 1la obliga a quedar en una
situacién ~de dependencia moral, psicolégica vy econdmica del

hombre.

A pesar de que el vardn es el gue resulta beneficiado con
esta situacidén -que sectores feministas han polarizado en
mujer/victima, hombre/opresor-, quizd es el mds perjudicado. A
nivel econdomico tlene la responsabilidad de sostener un hogar; a
nivel emotivo se ve reprimido a ocultar la manifestaclén de sus
gentimientos (bajo la frase comin de "los hombres no lloran', por
ejemplo) o a demostrar{se) su masculinidad ¥y hombria, gue en

algunas socledades ha producido el prototipo del macho.

Las constituciones politicas de los paises latinocamericanos
parten de log enuncisdos promulgados por la Revolucldn Francesa.
En ellas se reconocen <laramente log derechos de log oiudadanos
{hombres v mujeres) como sagrados e inalienables. La esclavitud,
la explotacién y el abuso del méds débil, gquedan abolidos dentro
de las posibilidades de desarrollo personal o colectivo. Estos
conceptos se basan en los evangelios cristianos que preconizan el

amor, la comprension y la solidaridad entre todos los componentes

de una sociedad y, en especial, dentro de la familia.



Teresa de la Parra obtiene este conocimisnto al estudiar ls
historia de su paiz, vy se da cuenta de cual es la condicidén real

de la mujer desde la época de La Colonia, y la poca evolucidn

producida en su favor.

Las leyes sobre la esclavitud y la educacidn,
de tanta importancia por su contenido social,
necesitaron muchos afios después de haber sido
promulgadas para gue las mujeres pudieran re-—
almente favorecerse de ellas.

A finales del Siglo XIX las transformaciones
sociales son evidentes. La esfera de los dere-
chos y deberes de la mujer experimenta cambios.
La mujer logra realizar I1mportantes funciones
que contrastaban con aquellas de principios de
siglo, muchas de las cuales estaban reservadas a
1os bBombres, sobre todo en el campo de la cultu-
ra y de la vida intelectual. 5in embargo, Son po-—
cas las manifestaciones de las mujeres en la vida
politica ¥y en el logro de los derechos civiles,
los cuales no fueron alcanzados sino hasta bien

avanzado el Siglo XIX (Garcia Maldonado, 1882:
323).

No es sino hasta 1821 que las escuelas pGblicas para nifias

son contempladas en las disposiciones legales, pues sbdlo existen

unas pocas privadas.

Bolivar promueve la educaciodn de la mujer, pues

considera, gque al sepr ella la primera maestra de

los RkRijos, debe tener conocimientos firmes y am—

plios sobre diversas materlas. ¥y plde que 3 com

rruche este logro, a la hora de bautizar & los hi
Jos. (Garcia Maldonado, 1882: 368)

En 1887 =se inaugura en Venezuela, un Colegio femenino de
secundaria. En 1893 se creasa la Escuela Normal para mujeres y dos

afios después, en 1895, una mujer presenta por primera vez un



examen de matemdticas, con el fin de funglr como preceptora de la

Eacuela Anexa de la Hscuels Normal (Garcia Maldonado, 1892: 383).

En este ambiente de iniciacién cultural femenino nace Teresa
de la Parra. En su novela Memorias de Mamd Blanca presenta el
ambiente de la época independentista, c¢on la profusién de
revoluciones posteriores vy la inestabilidad politico-social
consecutiva. También ilustra la enseﬁanza»propi& de las eascuelas

particulares anteriormente aludidas, las cuales se mantienen

durante los afios de su formaclidén y son base de las actuales.



-3 LA MUJER EN LA ILITTERATURA
LATINOAMERTCANA

A lo largo de la historia de la humanidad. en algunas
socledades, como va se dijo., la mujer ha sido considerada como un
ger inferior, incapaz de incorporarse al mundo masculino, de
independizarse de su influencia, o de pensar por si misma. En la
Grecia antigua, ~“las leyes de Soldén no 1le confieren ningin
derecho. El Cbédigo Romano la pone bajo la tutela y proclama su
‘imbecilidad . El derecho Candnigo la considera como la “puerta
del diablo”. E1 Cordn la trata con el desprecio mds absoluto” (de

Beauvoir, s.f.: 107)

Simone de Beauvolr comenta que., en 1673 Poulain de la Barre,

en Francla, exXpresa en su libro De la igusaldad de los sexos lo

siguiente:

como los hombres son mas fuertes, han favore -
cido en todo sentido a su sexo, y que las muje -
res aceptan esa dependencia por costumbre. Nunca
han tenido ellas sus oportunidades: ni libertad,
ni instruccicon. Por lo tanto, no es posible juz—
garlas de acuerdo con lo gue han hecho en el pa-
sado. Nada indica que sean inferiores al hombre,
y concluye reclamando una solida instruccion pa—
ra las mujeres. (de Beauvolr, 1849: 132).

Esta opinidén constituve una minoria durante esa época y se

prolonga por mucho tiempo después.

A la mujer se le mantiene bajo una estricta sujecién al

varén v ayuna de conocimiento. Se habla de “cosas de hombres" v



“"cosas de mujeres’, se dice también gque el hombre es de 1la
calle” v "la mujer de la casa"”. Estas expresiones populares
llegan hasta la actualidad comoc herencia de ese pensamiento del
rasado que relega a la mujer a un segundo plano, a un

silenciamiento forzado.

Légicamente, al no poder estudiar v adquirir conocimientos,
son muy pocas las mujeres gue pueden destacar en el medio

cultural.

Teresa de la Parra e3 una de las mujeres de brillante
capacidad intelectual gque ha tenido Latincamérica hasta la
primera mitad de siglo, aungue ha sido menos reconocida que
otras, tales como Sor Juana Inés de 1la Cruz (1651 - 16956),
escritora mexicana y poeta por excelencia, aungue también
eacribid ensayos y teatro y cuya obra es reconocida no sbélo en el

continente, sino en el mundo entero.

Su obra contempla dos directrices: temas profanos y temas
religiosos.

En ella hace todo un tratado de defensa del derecho

de la mujer a la cultura y a la participacién plena

en la vida social en general, con lo cual se erige
Inconscientemente en wuna de las precursoras del

movimiento feminista moderno. (Gomez ~ Gil, 1968:

115-116) .

Asimismo plantea con claridad la triste gituacidn de 1la

mujer de gsu tiempo, sumida en la ignorancia por los prejuicios vy



la carencia de maestras y escuelas para dque las instruyese y

propone soluclones para enmendarla.

Otra mujer reconocida mundialmente es Gabriela Mistral (1888
- 1957), quien goz6 de prestigio Internacional como educadora vy
poeta y a quien se le otorgd el Premio Nobel de Literatura por el
aliento de humanidad y los altos sentimientos de su obra total,
la cual comprende poemas y narraciones para nifios; poesias

liricas vy prosas, rondas, cuentos infantiles y canciones de cuna.

Su admiracidén por los que con idealismo luchan por
superar las condiciones sociales, gqueda patente en La Maegtra
Rural. Segtn Valbuena. Fue amiga de Teresa de la Parra, con quien

mantuvo correspondencia por muchos afics (1968: 483)

Ser pobre, campesina y mujer. fueron tres factores que
influyeron negativamente en un principio de su carrera, Pero su
genio logrdé cambiar esas apreciaciones y darse a respetar y a

conocer por toda América v el mundo entero.



Igualmente, cabe mencionar a Alfonsina Storni (1882 - 1938),

argentina nacida en Suiza.

Su poesia revela su conflicto afectivo dque nace de la
rebeldia a someterse a un mundo materialista dominado por el
hombre. En el plano amoroso no dJdulere someterse a éate,
considerado tradicionalmente como &1 fuerte, pero se siente

atraida por el desec hacia €1.

Veia su feminidad como un problema individual y social y

luché por librar a la mujer del predominio casi absoluto del

hombre.

Plantea su drama v €l de todas las mujeres, victimas de 1la

esclavitud masculina, con gran lirismo.



En nuestro pais se destaca la escritora feminista Yolanda
Oreamuno (1916 - 1958) gquien segin don Abelardo Bonilla
Era poseedora de una actitud de rebeldia contra las
convenciones soclales y revela uwuna " concepcion del
munde y de los hombres pesimista,sombria y cruel”
(BONILLA, 1981:327)
Es notorio que, dentro del ambiente en el cual les
corresponde vivir a estas mujeres escritoras, todas tienen que
afrontar grandes oposiciones a su manera de pensar y de

expresarse; humillaciones gque ellas saben afrontar vy que las

obliga a superarse para lograr su objetivo.

Todas ellas, dada su sensibilidad, pueden comprender vy

0

defender a sue congéneres, al vivir en carne propla los problemas

¢

que las agquejan.

Ellas son, sin duda, las que sientan las bases del actual

movimiento feminista latinoamericanoc.



1-3-1L.TERESA DE ILLA PARRA (1889-1938)

Ana Teresa Parra Sanojo nace en Paris, ciudad en la cual su

padre es Consul de Venezuvela en 1888.

La familia vuelve a Venezuela en 1892. Los de la Parra viven
en Caracas y pasan grandes temporadas en la Haclienda El Tazoén,

propledad de la familia, cercana a Caracas.

En 1800 se trasladan a Espafia. Alli Ana Teresa realiza
estudios elementales y agquellos que segin las costumbres reciben
las mujeres. La preparacidén e2td pensads  para hacer de ellas
buenas amas de casa v fileles esposas. De alli que ni a Teresa ni
a sus contemporéneas se les permita estudiar bachilleratoe ni
realizar estudios universitarios. B5in embargo, a pesar de la
gituacioén., ella logra cultivarse, aprovechando las lecturas a su
alcance vy otras oportunidades, no especificadas por sus

bidgrafos.
Concluida la formacidn en Espafia, regresa a Caracas en 1507.

En 19815 wvuelve a Paris. De ese afilo datan sus primeros
egcritos -—-publicados con el seudébnimo de Fru Fru—-. En 1920

regresa A Venezuela.



Contintia con su actividad literaria publicando en la revista
Actualidades varios cuentos vy su Diario de Viaje por el Lejano
Oriente, ambito que no llega a conocer, peroc que sabe de &1 por
las cartas que una de sus hermanas le remite durante una gira que

realizara por aquellas tierras.

En 1922 particips en un concurso de cuentos patrocinado por
el diario El1 Luchador de Ciudad Bolivar, donde presenta La Mama
X, anticipo de la novela gue apareceria por primera vez con el
nombre de Diario de una sefiorita que se fastidia —-1922-. Aunqgue
no obtiene el premio, le conceden un galardén especial a su
relato vy se editan seis mil ejemplares, con lo cual se da a

conocer ante los lectores.

Gana el primer premio con esta misma obra, bajo el titulo de
Diario de una sefiorita que se fastidia, en un concurso de novelas
convocado por la Compafiia Iberocamericana de Publicaciones. En
Julio de 1924 aparece esta misma novela publicada bajo el nombre
de Ifigenia, titulo sugerido por el critico Francis de Miomandre,
dado el paralelismo que, segln €1, guarda la protagonista Maria

Eugenia con el personaje mitoldgico.

Se traslada luego a Ginebra vy en 1926 inicia su segundo

libro Memorias de Mamad Blanca en Lausanne.

Viaja de nuevo a América v visita Colombia para pronunciar



conferencias sobre la Influencia de la mujer en la formacibdn del
alma americana, las cuales en rigor constituyen su tercer libro,

v cuyvas ideas han sido consideradas en este trabajo.

Meses después enferma de tuberculosis, por lo cual decide
regresar a tratar su enfermedad en Suiza. Finalmente, muere el 23

de abril de 1836 en Madrid.



1.4. LOS CRITICONES DE TERESA DE
LA PARRA

Una de las formas de censura conasliste en el silencio, e
Ifigenia, que por su critica juzga a la sociedad venezolana de la
época, ha sido censurada mediante este recurso. Sin embargo., en
el momento de su publicaciétn despertd polémica,. seglin lo explica

la misma autora en dos de sus escritos:

A- Bl satirico ensayo “"Ifigenia, los Criticos y los
Criticones’, en donde se defiende de un periodista -del cual no
da el nombre, pero, segiin ella, todos sus compatriotas
contempordneos saben a quien se refiere, ya dque es muy conocido
en el medio- . Para ello recurre a una forma irdnica vy

contundente, con el fin de dar punto final a las criticas ad

hominem. ante la iniposibilidad de censurar las ideas de su obra.

(de la Parras, 1995: 267)

B- En su Primera Conferencla llama con fuertes epitetos =&

sug detractores v expresa:

El diario de Maria EBugenia Alonso no es un l1ibro
de propaganda revolucionaria, como han querido ver
algunos moralistas ultramontanos.No, al contrario.
Es la exposicidn de un caso tipico de nuestra en —
fermedad contempordnea, la del bovarlsmo hispanoa-—
mericano, la de la inconformidad aguda por el cambio
brusco de temperatura, y falta de aire mievo en el



ambiente. (de la Parra, 1992:18)

De la Parra parece, s8in embargo. comprender la posicidn de
sus detractores varones, segin lo explica en su Segunda
Conferencia (1992:42). Ahi sostiene que en tlempos anteriores s
ella v atn el contemporineo, se cree gue la mujer gque se entrega
al estudio o a la escritura queda al margen de la vida, y que ese
perjuicio persiste en el alma de los hombres, por lo cual , para

satisfacerlos, se debe escribir sobre temas de amor.

Comenta asimismo el aforismo comGn en su época: “"mujer que

sabe latin tiene mal fin”, con lo cual se dguiere dar a entender
el desdén por la mujer instruida. Lo mismo sucedia con 1la
expresion "la mujer bachillera”, que la autora puso en boca de
Leal dentro de la novela, con el fin de que éste demostrara su

molestia haclia la mujer que degeaba cultivarse.

Como puede comprenderse después de lo anterior, parece

1 en 8w eépoca, en la

il

0l

l6gico el hecho de gue estas novela tan inusu

geografia latinoamericana, por su contenido feminista - ya que lo
imperante era escribir sobre las identidades patrias y sobre los
problemas de la tierra- tuviera criticas wvarias entre los
escritores, 1los cuales, a Juzgar por el texto "Ifigenia, la
Critica y los Criticones", deben de haber visto a la autora de la

obra, como una intrusa dentro de su medio.



Lovera de Socla, critico venezolano contempordneo a Teresa de

la Parra, vy prologuista de 1la edicidén Principe de 1la obra,

califica a Ramén Diaz Sanchez, también critico de la autora, como
de la mas absoluta raiz machista. en tanto gque supone que la

escritura v la reflexidn no son oficios de mujersa:

Teresa fue una enamorada del amor y persona
de una obstinada desconfianza en el matri -
monio. {(de la Parra, 1981: 20)

También destaca que., respecto a la recepclidn de la obra,

ésta causd gran debate:

Mientras se la elogiaba por su creacion, la

prensa venezolana, con muy pocas excepciones,
eriticaba escandalizada a la mujer que a par-—
tir de s5i misma, de sus vivencias, habia com
puesto, de barro nuestro aquella narracion im
par. (de la Parra, 1981: 20).

Respecto a este +tipo de criticas, la autora respondld
airada, explicando que ella no cree que esta novela perjudigue a
las ssfloritas, porgue en realidad lo que logra es reflejar su

situacion. {(de la Parra, 1992: 18)

Una de las principales estudlosas de la obra de la
escritora, la venezolana Velia Bosch, comenta -en su texto "Esta
Pobre Lengua Viva"—, segin referencia de Lovera de Sola en el
pr6logo de Ifigenia que la obra creadora De la Parra se
caracteriza por la busqueda permanente de un estiloc, Yy propone

una lectura de la obra como una tragicomedia, en la cual Mercedes



Galindo es la Celestina y Maria Eugenia es Melibea, pars
interpretar la contradiccidn que existe dentro de esta
latinoamericana, que goza de una educacién parisina v
refinamientos burgueses, con un concepto del amor humano vy

divino, pero mucho menos sensual que Melibea, v que termina

renunciando al amor. (de la Parra, 1992: 12)

Otro critico actual, Victor Fuenmayor, utiliza los métodos
de 1la psicocritica, la cual se nutre del psicoandlisis para
comprender la obra. Sostiene que la autora tratdé de rescatar en
sus escritos otras voces: en Ifigenia 1la de una amiga vy en las
Memorias de Mamd Blanca, la de la abuela:; v comenta, asimismo,

que lo que hizo fue “econvertir en fSrmulas literarias las

historias recibidas de otras personas.” (de la Parra, 18892:15)

Como puede deducirse de estos comentarios, la novela en
estudio se presta, como literatura gque es, para realizar en ella

varias lecturas.

Si bien es cierto gue un texto cinematografico que se basa
en otro literaric no estd obligado a incluir escenas y didlogos
idénticos al original por ser sélo una lectura particular del
cineasta yv por tratarse de una adaptacidn al texto. Al realizar
este cambio, hay una variaciodn del espiritu de la novela, pues se

atenta la denuncia a la injusticia (el sacrificio) de Maria

Eugenia.



En la lectura cinematogrdafica, Ifigenia, producida por Juan
Feo de la Universidad Central de Venezuela, la interpretacidn que
practica el Director y/o el guionista al eliminarle o agregarle
escenas v situaciones, tiende a presentar al personaje César Leal
con una personalidad totalmente diferente a la gque se presenta en
la novela, pues en ella se le muestra como un hombre autoritario,
egoista y soberbio, mientras que en el filme se suaviza esta
situacién de hombre problemdtico, vy se convierte en complaciente,

atento y carifioso.

En general, 1los cambios sufridos logran desfigurar la idea
central de la obra, pues la denuncia ya no se da en ella y asi,
més bien, se ridiculiza la actitud de la protagonista al resultar
ser una mujer extrafia, de reacciones incomprensibles N4

neurdticas.

Parece que hay un afdn del productor de la obra por hacer
inclinar 1la balanza a favor de César Leal y de producir una
reaceidn  del espectador en conbra de Maria Eugenia, al
pregentarla malagradecida con su atento novio quien la invita a
pasear y a diferentes actividades sociales, en forma muy

carifiosa.

Esta cinta hace dque e perciba a Maria Eugenia como una

mujer aprovechada de los favores de Leal -pues no lo guiere—-, y



se muestra como inestable, cambiante e incomprensible, al no
gquerer aceptar a César, a pesar de ser tan carifioso como ahi
aparsce, cuando en realidad, ella actia en la novela en forma
extrafia y con una sumisa actitud, que evidencia su problema
psicoldgico derivado de la nifiez ante el dominio de su padre, y
que ahora vuelve a vivir con César Leal, guien posee una

personalidad que ella percibe como similar a la de su progenitor.

Es importante llamar la atencidén sobre esta interpretacidn
filmica de 1la novela, donde no 8e puede apreciar bien el
verdadero valor de la autora como precursora del feminismo,
consciente de las limitaciones a las dgue se somete a la mujer de

clase alta en la década ds los afios velnte en Labtlinoaméricsa.

[yi]

v tratado no ha sido adr

Esto demuestra 4u 1 tem
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que la tesis gque Teresa de la Parra sustenta en sus obras, aln
hoy, debe ser aceptada y solucionada por un amplio grupo del
gector masculino latinoamericano, que la ha ignorado a través del

tiempo.



Teresa de la Parra nacié en la época de lucha inicial de
derechos, pero era adn uha etapa en donde no era posible que una
mujer se distinguiera por su intelecto, debido a la poca
instrucciébn que recibia. Ella tuvo los medios econdmicos vy la
oportunidad de vivir en Europa y de tener un ambiente que le
propiciara su deseo de aprender, comprender v de escribir.

Es asi como tuvo la ocasidn de ponerse en contacto con 1las
ideas de 1los fildosofos v escritores europeos de su época y  de
épocas anteriores, lo cual le dio un visién mas amplia del
pensamiento y de la vida contemporédnea como resumen de las

experiencias humanas anteriores, que incidid, loégicamente, en sus

obras, que asi lo reflejan.

A las escritoras que se destacan por sug escritos en poesisa,
aungue les cuesta obtener el reconocimiento general, cuentan con
menos oposicidén por ser Jjustamente asunto de emociones antes que

de raciocinio, campo tradicionalmente masculino.

En su obra Ifigenia vy en sus tres conferencias, recogidas
péstumamente por Maria Fernanda Palacios, vy tituladas bajo el
nombre de Obra Escogida 1I, Teresa de la Parra presenta la

situacidén de 1la mujer de su época la que, a pesar de parecer



haber evolucionado en alguna medida, se mantiene —-segin lo afirma
la Licenciada Elizabeth Odio, Exministra de Justicia en el
documento Mujer vy Derechos Humanos ... de enero de 1893, y lo
podemos percibir diariamente en 1la realldad social y en las
denuncias de la prensa -para proponser un despertar, una
superacidén que promueva un cambio en las estructuras culturales,

mentales y politicas de su pais, y por extensiodn, del continente-

Se puede pensar que Ifigenia constituye un precedente en lo
que corresponde a la épica femenina del Continente
Latinoamericano en tanto dque 1la mujer en general, pero en
especial la de clase alta y media, —-por cuanto son las que pueden
leer sus escritos y sus denuncias-. tome conciencia de sus
derechos v reclame para 8l su reconccimiento para proporcionar un
didlogo abierto vy sincero, en donde tanto el sector masculino
como el femenino compartan responsablilidades en el devenir de los
afios futuros, con el fin de entregar a las nuevag generaciones un
mundo mas Justo v mas democratico, 1o cual supone, basicamente,

un cambio de mentalidad.

Este cambio de rumbo es precisamente, del que habla Capra,
cuando sostiene que, ante el decalmiento que han experimentado
las sociedades mundiales, 81 existe voluntad de subsistir, se

deben ejecutar cilertas modificaciones, entre las gue estan

géneros, donde el femenino tiene una
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.serie de virtudes que pueden servir de ejemplo vy que se inclinan
a crear una sociedad basada méds en la solidaridad (por la
condicién maternal), gque en la competencia y el afan de poder

(proplios de los varones en general). (Capra, 1892: 45)

En el Continente, como en todas partes, el pasado tiene una
importancia sumamente fuerte en el presente, pero también se
viglumbra el futuro como un espacio donde ez factible que se
produzca una mayor Justicia social, es decir, como un espacio de

esperanza.

Es por esta razdén gque se debe poner el empefio en cambilar las
estructuras que entorpecen el crecimiento espiritual y social del

sector femenino.



Bonilla, Abelardo. A ia 114 ! 5€
San José, Costa Rica: UNIV Autonoma de Centra Amerlca, 1981.

Calvo, Yadira. Literatura. Mujer v Sexismo .S5an José, Costa Rica:
Editorial Costa Rica, 1891

Castellanos, Rosario. El _Eterno Femenino. México: Fondo de
Cultura Econtmica, 1896.

Codigo Clvil de Costa Rica. (Ley # 30 del 23 de abril de 1886).
San José, Costa Rica: Imprenta Trejos Hnos, 1966.

Garcia Maldonado, Ana Lucina yv otros. La mujer en la historia de
Venezuela. Caracas: Arte C.A., 1892.

Gomez—-Gil, Orlando. Historia Critica de la literatura
hlgpangamgxlgana .United GStates of America: Library of
Congress Catalog, 1968.

Lamas, Marta v otra. La Bella (In)diferencia. México: Siglo
Veintiuno, 18991.

Lotman, Juri. Sen ica d C = ica
Q;ﬂgmagggngilga Centro de Estudlos Unlver51tarlos, 1979.

Macaya, Emilia. ¢ i . =1 silenc
Universidad de Costa Rica, 1992.

ban José, Costa Rica:

Moreira, Eduardo. Una vislién critica del cine. San José, Costa
Rica: Nueva Década, 18986.

Oreamuno, Yolanda. A _lo larsgo del Corto Camino. San José,
Cogta Rica: Editorial Costa Rica, 1961.

Ortiz, Maria Salvadora. El Ensavo. Seleccidén. San José, Costa
Rica: Universidad de Costa Rica, 19856.

Parra, Teresa de la. Ifigenia. Caracas: Alfadil, 1981.

Pefia Ardid, Carmen. Litersatura v cine. Madrid: Catedra. 1882.



Valbuena Briones, Apgel. Literatura Hispanoamericana. La Edicidn.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1%6%9. Tomo V.

Filmografia

Feo, Juan. Ifigenia. Filme. Caracas: Universidad Central de
Venezuela. s.f.
de 1977), 54-59.



IFIGENIA DE TERESA DE LA PARRA EN LA
SOCIEDAD VENEZOLANA DE PRINCIPIOS DEL
SIGLO XX

Articulo numero dos del Trabajo Profesional
presentado por Irma Herniandez Henchoz, al
FPrograma de Maestria de la Universidad de Costa

Rica, para optar por el Titulo de Maestria en
Literatura.



[

Segiin creo haber dicho

ya,
aquella noche, durante su visita,
César Leal se hallaba
majestuosamente sentado en su

gillén que a mi, dada mi actitud de
reo, en mi ridicula e inconcebible

timidez, se me antojaba un trono
Iimperial”.

Afigenia,
Teresa de la Parra.



PRESENTACION GENERATL.

Antes de inicliar el andlisis de Ifigenia, de Teresa de la
Parra, es necesario considerar que esta novela resulta bastante
desconoclida en el medio cultural. S5Se ha escogido debido al
interés que nos despertd desde un principio, ya que en ella se
tratan aspectos POCO desarrollados en la novelistica
latincamericana hasta entonces, como son la restriccién, la
vejacibén, v la castraciédn psicolédgica, moral y cultural a la que
se somete a la mujer venezolana, segin el texto, pero que es
extensible también a toda Latinoamérica, desde 1la época de la
Colonia hasta practicamente la actualidad, en que se ha producido
una conclentizaclidn en algunos circulos intelectuales, gracias a
las influencias que han llegado desde Norteamérica y Eurorpa con

log movimientos femlnlistas, surgidos desde finales del Siglo



INTRODUCCTON

A través del tiempo. la situacidén de la mujer dentro de la
gociedad v dentro de la familia ha s8ido un motivo de
investigacidén v estudio para muchos escritores que han decidido
plasmar sus ideas, y han permitido un conocimiento bastante
completo y generalizado del tratamiento que la mujer ha recibido

en sus sociedades.

Es asi como existe un tipo de literatura que da testimonio,
entre otrog asuntos, de las diferentes situaciones que enfrenta

la mujer dentro del medio en que se desenvuelve.

Teresa de la Parra capta en su novela Ifigenia (1924) esa
relacién apuntada. por medio de la cual llegan hasta nosotros los

hechos, las ideas v el pensamiento prevalecientes en la sociedad

[y

de su época.



La categoria de ‘“género" existe desde hace siglos, pero no
fue sino hasta 1945, con El1 Segundo Sexo de Simone de Beauvoir,
en que s comenzd® a separar este concepto del de "sexo”, dandole

a cada uno sus caracteristicas propias.

Con la aparicidén de esta obra, se produce una reivindicacion
de la mujer. pues logra marcar la diferencia entre estos dos

términos, lo cual no se habia conceptualizado anteriormente.

Lo figico determina el sexo de mujer. La sociedad le impone
la cultura en forma antindmica donde sexo y género son parte de
un mismoc espectro: el sexo es lo natural; el género es 1o

culturalmente asumido.

El asunto de los sexos se ha visto siempre como problema de
opuestos;: pero éstos son légicas de poder Jerarquizantes logradas

por el manejo ideolégico.

Occidente utiliza el género como ideoclogia, como una falsa
conciencia., con la gque el procesoc de conocimiento se falsea para

amafiarloc. B8e debe revelar esta situacién, con el fin de



degentrafiarlo en los opuestos y descubrir la verdad.

En esta dicotomia no existe un trato igualiltario. pues al
egtar ldeocloglzada no se permlite un Juego libre en donde ambos

sexos gocen de lguales derechos.

Para que este trato 1lgualitario se produzca, es5 necesario
que se les permita a ambas partes dejar flulr sus diferenclas v
eliminar las méscaras y las ideoclogizaciones que entorpezcan este

entendimiento entre ellas.

A la mujer se le ha vedado el derecho al ejercicio de la
escritura, por lo cual no ha podido desarrollar un 1lenguaje
coherente v se le ha tildado de loca, dentro de un claro manejo

ideoldglico, para oculbar la verdad.

En la posibilidad de la creacidén -durante siglos— hay
exclusidén de la mujer y de su escritura: del poder de su palabra.
Asi se puede deducir que lo gue existe en el fondo es miedo hacia
la misma. Por lo tanto, para conjurar el peligro, se ensalza a la
mujer subordinada y se critica a la que se autoafirma, poraue
esta Gltima hace peligrar el dominio patriarcal, y se le mantiene
al margen de la historia, pues son figuras ejemplares antes que
agente histéricos: Juana de Arco, Cleopatra, ete. (de Beauvoir,

s.f£f., 176)

El nuevo feminismo de los sfios setenta en Buropa v Estsedos



Unidos., lanza su rechazo ante el orden existente que favorece la
desigualdad y logra que se tenga que admitir la arbitrariedad

-dada desde tiempos ancestrales- ante 1la supuesta divisién
natural de trabajo, pues existen tanto hombres débiles como

mujeres fuertes paras desempetiarlos.

Tal yv como es conocldo por los etndlogos € historiadores., vy
como comenta Simone de Beauvoilr en El Segundo Sexo, en un
principio, supuestamente, las socledades primitlivas se ven
obligadas a dividir sus actividades, en las que son propias de
hombres, por el uso de la fuerza bruta, o por la disponibilidad
para salir de caceria, vy las que resultan mads apropiadas para la
mujer. en vista de sus embarazos, menstruaclones y la crianza de
los nifics, que la limita para trasladarse lejos o para permanecer
por largo tilempo fuera del hogar. Ademas, posiblemente, su
contextura fisica no 1le permite igualar a un hombre en su
capacitacién para realizar los trabajos gque éste puede llevar a

cabo en forma normal, para garantizar el sustento de su progenie.

A partir de esta primera partida se van estipulando qué
cosas puede llevar a cabo una mujer y que no, en el mundo hostil
en donde viven. El varén, al arriesgar constantemente su vida en
las actividades de caceria y de guerra, consigue que se le admire
v se le reconoczca su superloridad, no tanto por engendrar como
por matar; mientras que la mujer se consagra bilolégicamente a
repetir la vida, 1lo cual no es conslidersdo tan importante como

conservar lo va existente. Incluso, en el mundo griego, esa labor



de engendramiento, le corresponde a un elemento femenino: Gea (La

Tierra, la madre).

La mujer también es participe del reconocimiento de la
importancia del macho para preservar su socledad, y se da cuenta

de su trascendencila.

A través del tiempo, con la invencién de las herramlentas de
trabajo, el mantenimiento de la vida pasa a ser para el hombre

actividad v proyvecto, mientras gue para la mujer, la maternidad

constituve un anclaje en

T

1 hogar, lo cual constituye un
paradigma en 1la socledad occidental, enunciado vya desde La
Odisea: Odiseo viaja y lucha; Penélope, en su rol de mujer,

espera.

Al respecto Jules Michelet afirma: "El hombre caza y lucha.
La mujer, intriga y suefia” (citado por Fuentes, 1989: 9), lo cual

confiere actividad al vardn y pasividad a su compafiera.

Las variaciones entre lo aceptado como femenino y masculino
dejan entrever gue, a excepcidn de la maternidad, se trata de
construcciones culturales, pues 1lo que en una cultura es
considerado femenino. en otra resulta ser masculino y viceversa.
Por ejemplo, mientras que en Estados Unldos se conslidera normal
que un hombre ayude en las labores del hogar, si ambog cbédbnyuges
trabajan, en Costa Rica -a pesar de gue la comprensidén yva va

cambiando-, muchos hombres 1o consideran ofensive., v defiend
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parel de “machos” en el hogar.

Esta situacién trajo como consecuencia 1la necesidad de
estudiar esas construcciones y como resultado surgid la categoria
de "género"”, conceprto que deja en claro la inmensa desigualdad
exlistente entre ambos sexos, vy que ha sido aceptada por la

mayoris de las sociedades.

En 1la novela en estudic estid presente esta situacién de
desigualdad en forma palpable: los hombres poseen el poder, el
don de la palabra y de la decisién mientras gque las mujeres sélo

deben doblegarse y someterse a sus desecs.



IFIGENIA Y IL.A AUSENCIA DEIL PADRE

En 1la novela Ifigenia se presenta a Maria Eugenla como
personaje central. Se deja entrever desde la primera pégina que
se trata de una mujer de personalidad fuerte que desarrolla
muchas capacidades proplas para sobrevivir en un mundo

terriblemente cambiante, agresivo y violento.

A partir de aquli wvan a suceder, con suma Ifrecuencia,
altibajos en su estado de &nimo, gque en ocasiones la hacen

sentirse apocada y timida.

Esos estados de aAnlimo la incitan a utilizar diversos
mecanismos para compensar una imagen minusvalorizada de ella
misma, como por ejemplo., el necesitar verse en los crigtales de
las ventanas o de los espejos, buscando encontrarse con la figura
adecuada que se refleja en la sociedad morallsta, 1impenetrable y

rigida en que se desenvuelve.

Esta actitud de minusvalia Maria Eugenia intuye que tiene su
origen en los problemas que vivié con su padre siendo nifia, pues
en una de las cartas gue, a manera de catarsis, le escribe a su
amiga Cristina, le recuerda cémo envidiaban los peinados de ondas
vy rizos de sus compafieras, v cdmo se sentia de mal cuando se

comparaba con ellas, v cuandc su pradre se burlaba dicléndole:



i Qué aire de pollo mojado tienes hija mia!
{de la Parra, 1881:207)
También cuando la nifia protestaba por la ensefianza de las

institutrices, el padre, reforzando su actitud, le comentaba: ¢y

ignorancia me averglienza.(de la Parra:205)

Por otro lado, reconoce 1la superioridad mental ante sus
condisipulas, la cual resulta una carga que lleva con resignacidn
v que considera, esta rigidez educativa, la llevaria a desempefiar
s86lo papeles secundarios eh su vida, pues 1la rigidez que se
supone que deberia aplicar en todos su actos, la excluiria de

muchos sectores humanos v de muchas oportunidades.

La frustracién domina a Maria Bugenia hasta e1 momento en
que se ve obligada a realizar el viaje que la llevaréd de vuelta a
su tierra natal, debido a la muerte de su padre, y permanece unos
meses en Paris con una vareja de amigos de su familia y con
dinero suficiente para disfrutar, segin supone. Es por esta razén
que por primera vez en su vida goza de libertad vy s3e dedica =&
comprar prendas personales v a camblar vy modernizar su apariencia
juvenil. Este cambio le permite ver " desdoblar de mi misma una
personalidad nueva que vo no sospechaba y que me llena de

satisfaccidn” (de la Parra, 1981: 26).

El papel del padre es absolutamente negativo para ella, pues

nunca tilene lag palabras de elogio dque le ayuden a formar su ego

T
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en forma positiva. En realidad parece que éste pasa demostrandole



gque no la ama. Nunca 1le demuestra amor ni le prodigan los
cuidados que una nifia necesita. Las observaciones que le hace son
igualmente negativas. Tampoco se preocupa por proporcionarle
figuras identificatorias. Bu gran soledad carente de amor se ve
intensificada por la ausencia fisica de su madre. Las
institutrices, que son muchas, s6lo ven en ella lo negativo, pero
nadie comprende que los problemas son el medio del que se vale la

nifia para reclamar la atencidn de su padre. Es por esta razdn que

comienza a fantasear, con el fin inconsclente de alsliarse de 1«

40
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que 1a mortifica.

La relacidn quev egtablece el padre con su hija &g
desequilibrante. La solucidén que €1 encuentra mas apropiada es
recluirla en un colegio de monjas como interna. En efecto, Maria
FEugenia es lo suficientemente inteligente para emular a la nifia
mé&s destacada del grupo, superarse v demostrarle al padre su
valia; pero &1 tampoco en esta ocasién le da reconocimiento. Es
entonces cuando busca ablertamente la amistad de Cristina y logra
compenetrarse e identificarse con ella en su dolor, pues también
estd alli practicamente abandonada por 8u radre Yy carece de
madre. Ests amistad salva a Maria Bugenia de la locura en ese

momento,. ante la falts de estimulos v de comprensidn.

Tiempo después de este suceso, cuando Maria Bugenia ya vive
en Caracas y le escribe una carta a su amiga Cristina, le comenta

que no  1llora nunca., aungue tiene motivos para hacerlo.(de 1la

Parra, 1981: 28)



De toda esta situacidn infantil que Maria Eugenia va a
arrastrar todo el restoc de su vida, se desprende esa inseguridad

que la domina v gque a la vez trata de esconder.

Sin embargo, desarrolla mecanismos para preservar el deseo,
CcOoOmo parece gignificar 1la adopclién compensatoria de una
personalidad alternativa, como por ejemplo, pasar de la idea de

que es fea a la de que es bonita.

Como esta apreciacidn es tan importante para ella, necesita

o]

estarlo comprobando constantemente. De ahi, que el verse en los
espejos constituya una verdadera necesldad. y como no estd segura
de su wvalis como persona, requlere de los signos externos
reconocidos por todos, <omo s2on €1l vestuarlo, los zapatos, el

maquillaje. para sentirse tomada en cuenta, observada v querida.

“"La nueva personalidad” de que habla Maria EBugenia
anteriormente; va a tener caracteristicas narcisistas, de
autocontemplacidn v autovaloracidn, que redundarén en seguridad
personal, optimismo v alegrisa de vivir, la cual indica una

actitud compensatoria.

Con 1los deseos ambiclosos, cuyo fin es, a todas luces,
exaltar su personalidad v combatir la frustracidn, esta mujer
"busca autoafirmarse, 1lo cusl le es negado por eu padre, al
mantenerla practicamente ignorada cuando nifia, v, posteriormente,

por su situacidn de dependencia econdmica. social e intelectual



dentro de la familia.

De ahi que al mirarse en el espejo méds tarde afirma:

tras el sapejo s cocultd tambien mi propia ima-
gen que atin asi, trunca en pedazos, 8 la unica
que sabe darme consejos suavisimos... (de la Pa-
rra, 84)
El1 hecho de saberse sin fortuna, debido al robo que de sus
propiedades hizo el Tio Eduardo, la rabia gue siente contra él, y
que a menudo la hace odiarlo, le producen una gran inseguridad

respecto a su vida futura.

Esta situacidén. unida a las muchas prohibiciones de que era
objeto, la llevan a renegar de su condicién de mujer y expresar
que lo tnico dque deses e gozar de su  propia personalidad y ser

independiente., sin aue nadle le dé brdenes.

Se puede apreciar entonces el descontento gue 1a
protagonista padece en su vida animica en este momento. Pero es
entonces cuando Tio Pancho vy Mercedes le presentan a Gabriel

Olmedo. con gquine inicia una serie de ilusiones y de fantaseos,

maxime gue &1l se muestra muy amable e interesado por ella.

La fantasia es un mecanismo de defensa normal y natural que
se basa en reminiscencias, sobre todo infantiles, en donde se
hipersatisfizo un deseo importante; generalmente son relacionados

con  amor v poder, necesidades basicas del nifio (Videla, 1983:

:iblesg de consegulr por

[

53), las cuales le son 1mpo: i mismo.
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En el caso de Maria Eugenia, esas reminiscencias infantiles
ni siquiera son reales -por haberse basado en invenciones de la
nifia-, incluso debe inventarlas como adulta, porque no hay
demostraciones de afecto ni 'reconocimiento de ningtn tipo de

parte del padre hacia ella, como se explicd anteriormente.

La figura maternal de Mercedes Galindo representa un gran
aroyo en sus ldeas v en sus sentimientos, puesto que la halaga y
la comprende como una madre. Significa también el lazo que la
sigue uniendo al ambiente parisino que tanto afiora vy a eso se
deben las visitas a su casa y las conversaciones que le son tan
queridas y deseadas. Por esta razbmn, cuando Mercedes desaparece
de su vida debido al wviaje gque emprende hacia Europa, Maria
Eugenia se sume en una profunda tristeza v desolacién,
sintiéndolo no como despedida sino como abandono.(de 1la Parra,

1981:222)

E=s en este momento cuando sus fantaseos acerca de Gabriel se
acrecientan v los rodea de caracteristicas romdnticas y amorosas.
Es también cuando se aferra a &1 dandole cardcter de salvador en
lo afective yv en lo econdmico, ante su situacidn intrafamiliar, y
deduce que es &l quien puede sacarla de la pobreza, de la

dependencia de sus familiares, de la inaccioén.

De ahi se explica que mencione a Gabriel en sus carta como
su "dulce Mesias” -Mesias porque viene a reivindicar el pecado

del padre, pero la traiciona como &él-, aludiendo al Cantar de lo
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Cantares.

Como puede aprecilarse, esta actitud denota una fantasia de
tipo amoroso gque la asutocomplace por completo yv la remite a un
estado de ensofiacién, el cual es roto posteriormente con la
noticia del compromiso, y més tarde, del matrimonio de Gabriel
con otra mujer. HEsta noticia, unida a la partida de Mercedes, su
amiga y confidente, le produce una frustracidén muy fuerte que la
lleva a desear "no haber nacido nunca”, como ella misma lc

expresa al verse obligadse a enfrentar la realidad.

En realidad lo gque ella desea es segulr sofiando con un amor
total, un amor tan absoluto que la redima de todos sus temores y
problemas: es decir, lo idealiza por completo, tal y como 1lo
siente en la lectura de las novelas, y aunque lo utiliza a manera

de un mecanismo de escape a su slituaclidn real.



UN PARRICIDIO INCONSCIENTE

Pese a que Maria EBEugenia autorreconocce su valor, en su
inconsciente posee la inseguridad gque arrastra desde nifia y que

puede esconder, pero no eliminar.

Cabe aqui preguntarse qué es3 lo que la lleva a la neurosis,
comprendida ésta como un divorcio entre el yo interno y el mundo
circundante, v también qué le impide llegar a la locura, porgue
retine todos los elementos necesarlios para caer en ese estado,
debido a los problemas de la infancia y a la inseguridad derivada
de ellos, aunado a la situacidn de indefensidn y de pobreza. que
le pro?ocan 1a actitud del Tio Eduardo, de robarle la herencia, y
a su decepcidén con Gabriel:

iVeremos a ver qué me pongo, cuando se me acaben
estos vestidos de Paris, ahora que soy pobre ¥
miserable como una rata! (de la Parra, 1981: 88)

Ambas preguntas tienen una misma respuesta: para salvarse de
la locura fue necesario que ella eliminara de su mente al padre
que “lo matara'" emocionalmente. Hay que recordar que matar, y
sobre todo al padre es un crimen gque debe pagarse... ¥y lo paga al
final. El primer mecanismo para lograrlo fue aparentar no creerle

1o que &1 le habia dicho: gue era tonta v fea.

Agudizé su  inteligencia para comprender que los Jjuicilos de

su padre no eran ciertos, v de esta forma se le cayeron todas las



figuras masculinas que, mas tarde, fueron reivindicadas por el
Tio Pancho. gulen es el gue las representa,. pero gque posee un

discurso coherente con lo que ells suefia gque debe ser tal figurs.

Con esta actitud de desigualdad llega a Caracas a
encontrarse con su familia. Desde el primer dia siente que el
monstruo del fastidioc” se apoders de ella. La abuela posee una
moral diferente yv acorde con su sociedad, pero la nieta siente

-

constantemente, ademids, el chogue generacional entre ellas.

Se da cuenta de gque en este nueve mundo se hace uso de una
doble moral, en especial en el comportamiento de los hombres -en
cuanto a8l matrimonio se refiere- pues le exigen a la mujer ser

"virtuosa e intachable"”, segin el decir de la abuela, pero ellos

o
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n hacer 1o gque gquieran perder su virtud v correccidn. pues

nada de lo gue hsagan

Ef!

. digno de reprocne.

i J;x-,
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Eate descubrlmiento termina por sumirla en un estado de

conformidad:

... Mis nervios comenzaron a deprimirse, las ide-
as irritantes se apagaron una tras otra; &l tono
arrullador y maternal (de la abusela} como un can-
to de cuna se Iinsinud enteramente en mi espiritu
¥ las palabras mondtonas acabaron pop resonar en
mis oidos sin ningun significado... (de la Parra,
1981: 75)

Pero luego su fortaleza interior la hace reaccionar v poner
en juego obtro mecanismo de defensa ideando metas v actividades

o

gue la llevaradn a sobreponerse de su estado de displacer: sin



embargo la negacién que recibe para ejecutarlas la hunden atn més
en su impotencia e inaccidén. como cuando decide dedicarse a la
interpretacién pianistica, con la 1lusidén de 1llegar a ser una
gran intérprete. posibilidad gque su abuela prohibe debido al

duslo por la muerte de su padre.

Pasado €1 tiempo del largo luto familiar le es permitido
gentaree en la ventana -como costumbre de aquel entonces- para
gque los pasantes la vean v se 1interesen en ella. hecho que la
hace sentirse como un objeto exhibido en wuna tienda, como se

menciond anteriormente.

De esta manera fue que la conocid César Leal. La primera
impresidén de ella esg de rechazo haclia &1, pero la presidn de la

familia logra gque lo acepte como novio, pues es cas
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una
imposicidn, wva que todos la influencian para que acepte la

decisiébn ya tomada pror ellos.

En la primera visita de César Leal ella manifiesta:

Hablando con entera propiedad debo decir, que
en mi ser interno, tuvo lugar una absoluta in -
veralon de términos operada subconscientemente
¥y con la rapidez fulgurante del rayo. ( de lIla
Parra, 1981: 247)
A continuacién aclara gue su comportamiento se trata de un
fendmeno psigquico que no puede explicar, porgque después de

sentirse dominadora de 1la situacidn, la figure, la voz v los

gestos de César tan imponentes., la reducen a una absoluta timidez



que la lleva a decir lo que ella no quiere decir vy a aceptar lo
que habia concebido como inaceptable: "...¢.a qué venia semejante
contradiccidén v por qué protestaba entonces el cerebro? " (de

la Parra, 1981: 249)

Esta regresidn inconsciente que sufre, se puede comprender
como 'la falta" de la que nos habla el psicoandlisis. Freud dice

que se trata de un saber que no se sabe. Bl sujeto 1o porta sin
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aherlo, pero aflora, emerge, cuando éste menos s8Se 10 proponga.

Lo incon

!
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weclente ests lizado a la palsbra v por eso Mari: Eugenia

expresa sin pensar lo que quiere declr., pero que no desesa que sea

oido. Ells es la primera sorprendlida.

’-..J

Lo que ella no sabe es que su subjetividad se formd gracias
a una represidén primordial, resultado de la situacidén que viviéd
siendo nifia. Recuérdese que su padre siempre le demostrd que ella

era incapaz de complacer sus expectativas y la obligdé a renunciar

o

si misma, v atn asi ella nunca logrd lo deseado porque €1 nunca
le dio el reconocimiento que ella necesitaba para sentirse amada
v apovada. Y en la socliedad occidental, es el padre guien inserta

a su hijo en la cultura.

A Cégar Leal dominante v doctoral, probablemente lo percibild
como & su padre cuando era nlfia; 1o identificd con é1. 8Sb6lo asi

se explica que ella vuelva a sufrir los efectos de la emergencia

de los asctos fallidos, los cuales la contrarian tanto, pues ella
no se los puede explicar: al recibir unas flores que le enviara



Y fue entonces cuando mi cerebro, unilendo la
dignidad al espiritu de prevision y a la rapi -
dez de la inventiva, me dicto al punto esta fra
se:

—~ En efecto, doctor Leal; jme encantan las orgui-—-
deas! Precisamente por eso se las encargo a un
florista todos los dias. Cuando llegaron se veian
preciosas y sobretodo jtan frescas!...

Pero mi lengua y mis labios en lugar de obedecer
coplando textualmente y hasta el fin tan discreta
¥ bien combinada frase, no, 8ino gque comenzaron :
— En efecto, Doctor Leal: jme encantan las orgqui-
deas! Precisamente por eso... Y aqui mi lengua
titubed un instante ... (de la Parra, 1881: 251)

Otro sintoma gue refuerza la teslis expuesta es que dos afios
después de  haber abandonado la costumbre de escribir sus
confidencias en su diario, Maria BEugenlia sintld la necesidad de
volver a escribirlas v 1lo primero que dice es gque la influencia
benéfica de su novio César Leal, la ha transformado para su bien
en todos los sentidos. Esta transformacién a la que se refiere la
protagonista, . es la gque la hizo cambiar -segin palabras de la
abuela- de rebelde v despreocupada en sumisa, casera Yy
complaciente. De agui se desprende gue es en este momento cuando
se completa la regresién a su situacién infantil de sumisidn, y
es entonces cuando el Tio Pancho le vaticina: ; Ya caiste en la
trampa Maria EBugenia (de la Parra: 255), para expresarle que ya

la lograron dominar en sus sentimientos.

El sometimiento a las normas y prohlbiciones dictadas por

Leal se torna absoluto, v el deseo de complacerle es constante,



auvngque lo que se le pida le parezca absurdo, repitiendo 1la
actitud que habia tomado con su padre, tradicionalmente figura

del orden, de la ley.

Maria Eugenla alaba en otraz ocaslones su habilidad para
mentlir en el momento en que se siente muy presionada y sostiene
que la mentira "tiende un ala protectora sobre los oprimidos,
pues concilia discretamente el despotismo con la libertad...'(de

la Parra, 1881: 1189-120)

En la novela, Maria Eugenia también expresa frecuentemente
las ventajas de saber mentir, pero, por su formacidén religiosa
sabe que eso no es 1o correcto; lo concibe como parte de su
inteligencia. como una forma de adaptacidn al medio, a la
socliedad «que tradicionalmente posee la idea de mujer-mentira,
probablemente como recurso de sobrevivencia dentro de esa

sociedad de doble moral.

Estas actitudes, unidas a su necesidad de recluirse en una
fecunda imaginacidén de situaciones, asi como su necesidad de
refugiarse en la escritura de su diario o de sus cartas, denotan
recursos creados por ella en su afdn por contrarrestar todas las
frustraciones de que es objeto; constituyen asimismo eslabones de
la cadena de significantes que dominan la subjetividad, resultado
de 1la relacién negativa vy destructiva que desde la infancia

mantuvo con su padre.



Aqui se evidencia la marca del otro. gque es la ausencia de
su progenitor, la marca que la lleva a poseer una represidén en su
psiguis v que permite que emerja en estos momentos de ausencia,

en forma absolutamente inconsciente.

Es asi como Maria Bugenia se debate en la btsgueda mental de
una relapién amoross con  su  padre; s su deseo de crear v
recuperay algin nivel de esa relacidn, que ella shora adulta sabe

que no existid nunca.

Por eso decide casarse con el hombre que representa y posee
todas las caracteristicas que ella de nifia veia en su padre:
prepotente, egoista, fanfarrén, incapaz de dar amor. En esta
forma se suicida emocionalmente y se inmola en aras de su propio
deseo, apoyada en una estructura social que la favorece para

poner ese pretexto y Jjustificar su accidn.

Se inmola por obtener el amor ansiado del padre, pues aungue
luchd durante nifia por conseguir su reconccimiento, de adulta no
pudo eliminar la marca de insatisfaccidn, gque su ausencia Ccomo

espejo amoroso le dejara.



EL SILENCIO COMO VIRTUD

Dentro de la obra se persigue el afan de los hombres por

mantener a las muajeres lo mds calladas posible, lo gque significa

que no se instruyvan académicamente, sino s86lo en lo referente al
hogar (cocina, costura, ete.). Les imponen en esta forma su

manera de pensar, para que actien como ellos lo desean.

%

s convenclones soclale
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:  permiten al sector masculino
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imponerse vy controlar las actividades del femenino, el cual las
tiene absolutamente interiorizadas ¥, por lo tanto, no son ckjeto
de analisis ni discusién por parte de ellas. Por ejemplo, les
prohiben leer libros para mantenerlas en la 1ignorancia y gue no

puedan cambiar su actitud hacia algo positivo.

La confusién de las mujeres ante esta situacidn es tanta,
gue hasta Maria Eugenia llega a pensar gue es una desgracia no

poder volver a ser ignorante, olvidando todo lo que aprendié en

)

1 pasado {de la Parra, 1981: 265).

Esta situacidén es decisiva para aqaue el hombre contintGe
slendo el encargado de pensar vy organizar la vida en comin, sin
gue la mujer sea interrogada ni tomada en cuenta sobre susg

deseos, prensamientos ni metas.

De ahi que Maria Bugenia se gquede de que Leal la cargue de



prohibicliones de todo tipo, como por ejemplo:

Y he observado sobre todo gue Ile desagrada
profundamente que yo pueda proporcionarme un
placer por insignificante que sea, que no ven-—
ga de sus manos (de la Parra, 1992: 260).

A tal punto existe en este ambiente la dominacidn femenina,
que estando la familia en “oonséjo de familia”™ y a espaldas de
Maria Eugenia. habiendo rasado =6lo un mes de la presentacion de
César Leal, la protagonista se entera de dgue hablan de su

casamiento.

Yo crec que para ella es indispensabie tener
una voluntad Ffuerte que la guie o mejor dicho
gque la someta, y la edugue para la vida. (de
la Parra, 1981: 236).

La autora presenta esta situacidén y toma una posicidn ética
v politica al oponerse de acuerdo con su modo de pensar y de
sentir, a lo establecido, a lo hegeménico. De ahi que exprese en
su . Primera Conferencia, &al comentar su novela Ifigenia y al

rechazar la sumisidn de la muder, atn sablendo perfectamente al

reaccidn que contra ella se desatara por su atrevimiento:

La vida actual, la del automovil conducido

por su duefia, la el micréfono junto a la ca

ma, la de la prensa y la de los viajes, no

respeta puertas cerradas. Como el radio, que
tan exactamente la simboliza, atraviesa las

paredes, y quleras o no, se hace oir y se

mezcla a la vida del hogar. (de la Parra,

1982: 18).

Precisamente., en el afan de rescatar la posiciédn del sexo



femenino dentro de la historia, de destacar cdodmo, si a éste se le
da la oportunidad, es capaz de realizar acclones destacadas vy de
comportarse como cualguiler vardn: en su desec de lograr una mayor

comprensldn pars sus Ccongénerss.

[4p}

e apreclia asi como la mujer latinoamericana instruida y de
Qlase alta durante la época independentista. constituye grupos de
protesta v accién generalizada en el continente, situacidén que se
repite posteriormente en la historia de cada pais. Peroc, esto no

g suficiente para que se les dé el reconocimiento debido, ya que

de esas heroinas se sabe muy poco (Garcia Maldonado, 188b: 292).



IFIGENIA Y LA LEGALIDAD

La rigidez extrema de la estructura soclal en lo referente a
la socializacién femenina y masculina ha permitido, a través de
la eficacia de sus agentes socializadores (Iglesia, escuela,
leyes, familia, tradicién) una trasmisidén inalterada a través de
los siglos, de la funcién de la mujer dentro de un mundo

eminentemente masculino: la martir.

(4]
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No es por casualidad que sean las grandes martires la

1]

que

4
T

se han rescatado a través de la historia para que sirvan de
ejemplo, con el fin preciso de sobrevalorar esta posicidn en la
mujer. Veamos como tal a Maria Eugenia, la protagonista de la

novela en estudio.

La mujer moderna, representada en la novela por Maria
Eugenia Alonsoc, no posee gran diferencia con las que la

precedieron, en cuanto a su situaclidn real. dentro de la familia

o

v la sociedad, salvo unas pocas excepciones, segin lo expuesto en
Mujer y Derechos Humanos en América Latina vy el Caribe, por Alda
Facio, pdgina 60, en donde se demuestra que en toda latinoamérica
"exlaste una violencia significativa contra las mujeres, tanto

dentro como fuera del hogar'.



Esta violencia puede ser de tipo fisico, o0, en la mayoria de

los casos. s

1}

gin ese estudio, de tipo pslcoldgico, atentando
directamente contra 1los derechos humanos de la mujer,” producto
de una sociedad androcéntrica y machista” (Mujer vy Derechos
Humanos en América Latina y el Caribe ... 1983: 28), tal y como

se presenta en Ifigenia.

En la actualidad, existen leyves que pretenden defender a la
mujer ante los abusos del sector masculino; pero, en vista de que
éstas se prestan a diferentes interpretaciones, casl nunca se
aplican conforme estédn escritas v, ademés, se producen después de
efectuados loz hechos ¥ no antes, con lo cual la mujer queda en

igual o peor posicidn que antes, v no se le hace justicia.

La interpretacién de la ley, se logra por medio de las
estructuras que se han creado para hacerlas cumplir, como son los

Juzgados, Alcaldias, etc.

Para comprender la estructura de la ley Friedman (mencionada
en Mujer v Derechos Humanos...1993:36), lo encuadra en el modelo

tebrico representado en el sigulente diagrama:



Cortes, burocracia y o - El contenido de la ley.
ficinas degtinadas a
hacer cumplir la ley.

Actitudes y comporta —
miento de la gente res
pecto a 1la ley.

Segin esta teoria, estos elementos interacttan., se limitan o
definen entre =i, por lo cual los tres son importantes en el

contenido, en el principio de la ley, o, en la doctrina juridica.

De acuerdo con ella, en la novela Ifigenia, 1 componente
cultural que la produjo, vermitid aue la situacidn femenlna de la
época se viers afectsda negativamente, debido a la influencia de

la tradicién v de la Iglesia especlalmente.

La actitud y comportamiento de la gente ante el problema
rlanteado sobre la situacidén de la mujer, ha sido persistente, y
de ahi que los encargados de hacer la ley, tiendan a mantener su
modo de pensar y actuar, y de aue el sector femenino , en muchos

casos, sea aun hoy perjudicado, pues la interpretacidén que se le

dé, resulta ser muy personal o muy grupal.



Véas

d

por ejemplo, c<dmo en el pasado se permitid que se
guemaran en hogueras a las mujeres que la socliedad determino como
brujas. es decir., la declaracién y la aprobacidén de una ley se
produce cuando hay conciencia de gque existe un problema que
afecta a un grupo de personas, con el fin de corregirlo. Pero,
como es administrada por diversas personas., ncoe  slempre
egpiritu se interpreta en la forma original., sino aque eé

suceptible a otras interpret

o3 aciones gque, a veces, mas bilen la
contradicen. permitiendo que se cometan grandes injusticias en su

nombre, como e el casco de la Ifigenia del mito, v de las mujeres

del caso mencionado.

La ley, entonces, se produce geglin un determinado momento

cultural v. seglin una determinada visidén del mundo gque se tenga

O
}..J
)

también sobre un hecho especifico. Por 1o tanto, la ley no es la
justicia, aungue la busgue; su funcidn, mas blen, es regular las
relaciones de poder dentro de una concepcidén particular del
mundo.

De ahi gque se crea que los hechos narradosg en la novela et

!

estudio =son. desde todo punto de vista, injustos para el sector
femenino, aungue dentro de la sociedad de la época se tuvieran

por Justos v muy apegados a la ley.

Por tanto., esta ley no es2 un agente de cambic., al contrario,
es un mecanismo muy Gtil v eficaz en la institucionalidad se

miltiples mitos. costumbres, creencilas. al elevarlas a un rango



legal, como es el caso que nos ocupa.

Como ejemplo real v actual, para asegurar esta aseveracidn,
citaremos el caso de una Jjueza costarricense que, ante un caso

evidente de violacidn vy sadismo dentro de un matrimonio,

U\

resolvid "Aqui no se configura el delito de violacidén va que es

deber de toda mujer cohabitar con su marido’.

Se comprueba asi gue 1la letra de la ley es a veces ineficasz,
ante elementos culturales gue, apovados por estructuras creada

para su  cumplimiento. m&s bilen la invisibllizan ¥y  hacen su

egpiritu completamente inefectivo.

Consideramos, en consecuencia, gue en la actualidad se
siguen produciendoc hechos injustos para la mujer, apovados por la
ley v por la sociedsad. Lo asombrosos s que en algunas ocasiones,
sean las mismas mujeres las gue 8e prestan para continuar

aplicande la inJusticia a sus congéneres.

Fs ror esta razdn., que no es extrafic observar cdHmo después
de ser introducida la Carta Fundamental de los Derechos Humanos
por la O.N.U. en el afio 18954, en defensa de todas las personas
del Orbe, v la cual sirvid para muchas nuevas legislaciones en un
nivel mundial. las situacilones reales de las mujeres no hava

variado fundamentalmente.

Jéame por ejemplo. como  obreras v campesinas.,  por 8us
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carenclias econdmicas no tlenen acceso a la educacidén ni a la

conclenzacién de su estado, lo cual redunda b d

]
e
o
Wi}
G
C
]
-
<
41}
]

4]

autoestima, maximo gque deben soportar agresiones fisicas

«

mentales intrafamiliares, v abusos en forma permanente., por la

ineficacia de la puesta en practica del sistema legal.

De ahi que la novela que nos ha ocupado, en este caso
mantenga gu vigencia después de los 74 afios transcurridos, ya
que, practicamente, los sucesos alli narrados en forma ficcional,
se ajustan aun hoyv, a la realidad de la vida de 1a mayor parte
del smector femenino, no 86lo en Venezuela, sinc también en toda
Latinoamérica, continudndose con la injusticia denunciada por el

mito griego.

1}

Preocupa pensar que esa es3 la situscidn de un pail

]

3 que Ccomo
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stha Rica, coloca entre los mas concilenzados en este aspecto,

v

v es facil deducir que en otros —-donde el indice de indigenas es
predominante, como Perd y Bolivia por ejemplo, en donde la mujer

estd totalmente supeditada al vardn- el problema es altn mayor,

"la consideran como un objeto de su propiedad
que no merece la mds minima consideracion ni
reapeto, y por lo tanto se siente con autori-
dad para agredirla, tante fisica como moral -
mente, Justificdndose en la creencia de tener
derecho a corregirla.” (Mujer y Derechos Hu -
manos en América Latina y el Caribe, 1883:64).



CONCLUSION

Fueron muy pocas las mujeres americanas que a principios de

Lab

aegesonan
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ooer, egpecialmente
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que ge les reconocleran sus ideas de tipo politico. En Ifigenia
la autora recoge muchas de las técnicas literarias del momento vy
las ideas psicoanaliticasz de Freud, cuestidén gque mas bien,

denuncia las condiciones de trato v de desigualdad entre los

sexos. Poco después., si se le reconoce su  segunda novela, gue
trata asuntos relacionados con la familia, 1o cual ez aceptado

I

por tratarse de ‘'temas mds propios de la mujer

tu

Esto demuestra gue desde Sor Juana Inés de la Cruz hasta el

primer cuarto del presente siglo, la condicidn femenina en cuanto

[a]

ia libertad de expresidn v al reconocimiento general fue muy

L

v
emejante v exiguo. Lo atestiguan las palabras de Teresa de la
Parra comentando las wvirtudes v 1la vida de la Madre Teresa -
destacada monja venezolana- amante también de la poesia y de los

iibros, la cual tuve gue reclulr

U'.!
[¢1]

en un convento para poder

escribilr v expresar Jue:

"En aquellos tiempos y en nuestro_medios, la
mijer que se entregaba al estudio era una es
pecie de fenomeno que se quedaba al margen
de la vida. Este perjuicio estuve tan arrai-
gado en el alma de los hombres que existe
muy vivo todavia."” (de la Parra, 1982: 42)



Se deduce. consecusentemente, que la razdén por la que la

autora se aisla para escribir, com

O

ella misma exXpresd segin
fuente de Ramén Diaz SAnchez, citado por Lovera de Sola en el

prélogo de Ifigenia: “vivo como una monja sola  frente al Lago

Leman, escribiende” (de la Parra, 1981:20), se debe a la actitud

1

On

gica -en ese momento— que debia abordar una esgcritcra parsa

llevar & cabo su desec de eXpresion.

Hoy &e hace evidente, que estas ideas sostenldas por la

las gue la humanidad, en su condicildn permanente,

ha ido limando en forma lenta

<

sostenida, por lo cual han
logrado situar a la mujer &n el sitio gue le corresponde como ser
humano v como parte pensante v activa de la humanidad., dentro de

la sociedad total.

En la obra en estudio, Maria Eugenia representa a la mujer
victima del sistema estatuido, en el cual ella constituye un ente
pasivo, dominado v dirigido por el otro (varones ¥y &Sistemal,

le niega la palabra v la accidén que le permitiria rebelarse y

En el caso de la abuela, de Tia Clara y de la esposa del Tio
Eduardo, éstas actian de acuerdo con lo que el sistema les pide:
ser amag de casa reducidas a las labores del hogar y a la crianza
de los nifios. Pero para mercedes Galindo v Para Maria Eugenis.
gue probablemente por haber vivido en Europa, tiene otras

Y v

perspectivas mas modernas v mas liberasdas,. la incomprensidn de la



sociedad las priva de vivir la vida de acuerdo a sus intereses y
las impele a hacerlo bajoc una servidumbre absoluta hacia la

familia yv el sistema establecido.

Es por esta razdén que estas Ultimas -en tanto tienen
conciencia de su situacidn, v esa €8 la esencia de la tragedia:

como Edipo, 1lo tréagico no es matsr al Padre v acostar
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te de su acto- en el mundo de la novels,

ansian el estsblecimiento social de un régimen mas Justo v
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culturares tradicionales han determinado
en las actividades de hombre v mujer. Hoy, esta sltuacidn ha
cambiado un poco, al constituirse al sector femenino en participe
del mantenimiento econdmico del hogar. En muchos casos también
esto ha perjudicado a la mujer. vues ha agregado obligaciones ha
su va pesada carga de desempefic en el hogar; perc, le ha
permitido sentirse més equiparada v lograr ampliar su gama de
expectativas ante la vida, al ensanchar sus posibilidades de

desenvolvimiento social v familiar.
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EL INTERTEXTO SIMBOLICO DE IFIGENIA DE
TERESA DE LA PARRA

Articulo numero tres del Trabajo Profesional
presentado por Irma Hernandez Henchoz, al
FPrograma de Maestria de la Universidad de Costa
Rica, para gptar por el Titulo de Maestria en
Literatura.



" Cred, pues Dios al ser humano a
imagen suya, a Iimagen de Dios le

= 8

cred, macho y hembra los creo'.
Ia Bibilia.
g

Génesis.



EIL, INTERTEXTO SIMBOLICO DR

IFIGENIA DE TERESA DE LA PARRA.L

Pese a que data de hace méds de dos siglos, la mitologia
griega sigue hoy cobrando mucha importancia, al considerarse en
isticas. Julio Cortaszar, Antonio Buero Vallejo

ames Joyoe, por menclionar

problemdticas de la socledad helénica clasica. Antes de ellos,
Freud habia innovado, a su vez, el campo del psicoandlisis con

base en la interpretacidn de uno de sus mitos.

Mas o menos cercana en cuanto a la época de Freud, Teresa de
la Parra, en su novela Ifigenia de 1924, reactualiza vy

resignifica el mit
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Agamemndn en otro contexto

diferente: la América Latina de principios del Siglo XX.

La palabra "texto”, en griego significa tejido. Y., como

tejlido, supone enlaces. La novela de Teresa de la Parra enlaza su

14

t

4]

Jido con otros textos, entre los que cabe citar, quizd el més

representativo, el mitico.



Este mito fue desarrollado literariamente por Buripides en

dosg versiones: Ifigenia en”Aulis e Ifigenia en Tauride vy por
Esaquilo en Agamendn, lo cual manifiesta gque ha tenido una
repercusidtn indudable a través del tiempo, pues ha sido tratada
por varios autcores en la literatura, atn en la épcca actual
donde ez reelaborade en el contexto latinocamericanc de inicios

del Siglo XX por Teress de la Parra

Existen diferentes versiones respecto al mito: en el griego,
a Ifigenia FEuripides y Esguilo la consideran hija menor de

Agamendn v Clitemnestra.

Siguiendo a Buripides en su versidn de Ifigenia en Aulis, el

mito es el sigulente: Agamendn prlde a Clitemnestra gque lleve a su

0

hija a Aulis, porgue Aquiles la ha solicitado para arla

i
]

[r,;
i

st

PO
Pero la realidad es que su padre declide sacrificarla a la diosa

Artemisa tal v como ésta lo pidild, con el fin de satisfacerla vy

)]

que los vientos les s=ean propicios para llevar sus naves a

I:D

combatir hasta Troya rero Artemisa implde en el Gltimo momento
su inmolacién. al sustitulrla por una clerva blanca y llevandola

a T

ride como Suma Sacerdot
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En la tradicidén judeo cristiana este mito se retoma de
manera semejante, en el momento en que Abraham esta dispuesto a

matar & su hijo por designico divino. Be aprecias asi cdmo la fe

- en ambos casos - estd por encima de todo v - siguiendo a
Hinkelammert (1881:31)-~ el asesinatoe se convierte en prueba de
fe.

Su fin varia en las diferentes versiones: sacerdotisa en

Braurcon v en Mégar

‘;l-‘

desposada por Aquiles, deidificada después

de su muerte por Artemisa, en Ifigenia en Aulis.

E1l lugar del sacrificio también ha sufrido wvariaciédn. No
seria en Aulide, sino, segin Buripides en Ifigenia en Tauris, en

un lugar del Atica denominado Brauron.

Asimismo. otras versiones sostienen que el animal sustituido
por la diosa como .victima fue un oso. También se aclara gue en el
momento del sacrificio, la propia Ifigenia =se habria convertido

ert toro o en ternera, e incluso en una mujer vieja v. en esta

forma, habria desaparecido. En Ifigenia en Aulis se explica esta

k=)
desaparicidén por el he

o

{2

ho de que todos los presentes desviaron la
mirada, pues no querian contemplar un crimen tan egpantoso., por
lo que les pasd inadvertido que Ifigenia se alejara de alli
envuelta en una nube v que en su lugar auedara una cierva.

e

Ifigenia vivid muchos afios en Tauride., al servicio de 1

i



diosa. 5Su misidn era sacrificar a todos los extranjeros que algin

naufragio arrojaba la costa del pais, de acuerdo con las

m

costumbres, v cuvo cumplimiento efectuaba de muy mala gana. Alli

llegaron su hermano Orestes v Pilades enviados por el oraculo de
Delfos a Tauris en busca de la estatua de Artemis. de auien ella
era cerdotisa. Ifigenia abandond su sacerdocio, les entregd la

imagen ¥ huyd con ellos a Grecia.

En la novela en estudio -que precisamente lleva el titulo de
Ifigenia- se sugiere gue se trata de un sacrificio incruento.
pero traumatizante. El destinoc de Maria Bugenis es cambiado por
su propla familia, pues es sacrificada en aras del matrimonio,
como  en 1 mito griego, en el qgue se le intenta sacrificar para

estar en bilen con los dioses.

En esta imposicidén sobre la vida de ambas protagoanistas,
intervienen factores de tipo religiosos, como es el complacer a
la diosa Artemis, v de tipo social, como e el favorecer el

bilenestar de toda la comunidad, al acceder al sacrificio para que
aparezca el viento que ha de mover las naves, y aungue muchas
personss  se dan cuenta de lo  arbitrario del hecho, aceptan la

situacidn, pues en ella estan involucrados muchos intereses de
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necesario para que los vientos sean propiciocs y facilitan el
ansiado combate con los trovanos. En la Ifigenia venezolana lo es

rara que se siga sometiendo al status guo.



En el mito griego confluven, como se sabe, dos aspectos de
antropomorfismo, por medio del cual se analoga agquello que esté
dotado de movimlento o de fuerza, como €l so0l, a la vida del

hombre v el sacrificio de los animales. A éztos = 1

o

)
0]

atribuve
también cuslidades humanas v son apropladas para ofrecimientos a

los dioses en los rvitos sagrados.

Ifigenia en el mito, esta relacionada con 1la 4d

[

osa, por lo

cual se debe asumir que comparten los mismos atributos.

El mito de Ifigenia., ha sufrido cambios significativos en
sus diversas versiones., pero, a pesar de ello, existen
colincidencias en sus significados. los cuales permiten apreciar
que se trata de un mismo hecho. Por ejsmplo, parsa Esquilo en su
tragedia Agamendn, Ifigenia es inmolada por su propio padre, vy
Clitemnestra, su esposa v madre de Ifigenia. 1no se lo puede
rerdonar, por lo que lo mata indignada. Pero, para Buripides, en
el momento de la immolacién, una cierva ocupa &1 lugar de la

victima v éstas es llevada por los dioses al Olimpo.

Asimismo, en la segunda versiétn de este autor titulada

Ifigenia en Tauris, la protagonista del drama es destinada por el
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gustos yv hasta su modo de comportarse, por 1o cual debe hacer
gala de gran obediencia y de una gran bondad, para iniciar la
vida matrimonial que le asegurard el renacer, al dar a luz los

hijos.



Se declidid hacer un

I

atudio etimoldgico de los nombres de
los personajes de esta novela, yva que es notoria su relacidn con
los significados que tradicionalmente se han conccido en los

campos religioso, animal o mitico.

Con &1 fin de dejar claras estas relaciones se presenta a
continuacién un cuadro comparativo entre los dos campos. Para
ello se tomaron como base los personajes del texto Ifigenia,
confrontados con la onomastica del Diccionario Etimolégico de

Gutierre Tibdn.

EN LA NOVELA ( DESCRIPCION ) —F— EN LA ONOMASTICA

César Leal | CAESAR: Viene de un antiguo
CESAR: Politico, impotente e | apelativo: significaba :me-
imperial, arrogante, frio. do ( lenudo de cabello largo vy
minante, vanidosc, machista l abundante”. Conirdntese Cag
solemne, VOZ potente, ; saries, ''cabellera' sekake:
doctoral, dictador de leyes mo l "le6tn", €l melenudo por an-—

x

ales femenin

Ll."
U t

guien trata

D

a |

su novia con un dominio absolu l

to, heciendo recaer en ella la } tonomasia. Sobrenombre de
suma de perjulcios gue arras - | gens Iulis, que gracias a



En la novela César no se des-
cribe como hombre de mucho pe
lo; sin embargo, se insiste
en su cardcter fuerte e indo-
mable, que lo hace imponer su
voluntad a todos, va que esta
asociado a su proder de posi-

cién v de dominio, lo mismo

que sucede en la selva con el

1

[y}

&n, la cusl se impone a to-—
dosg los demds animales por su

fuer

]

a v ferocidad.

LEAL: Debido al control que e-—

Julio César se vuelve sind-
nimo de “emperador’: Compé-
rese el alemdn Kalser, el
ruso v btlgaro tsar, ambos
derivados de Caesar, Italila

no Césare, aleman César,



jerce sobre la mujer, es decir

que &

n

leal a su sexo.

Maria Eugenia

MARIA: Se presenta con alguncs
atributos proplios de la Virgen
Maria, tales como la mujer su—

frida; la que da su aceptacidn

uk]

A un situacién dificil 1

Juil

e

que renuncia a su proplia feli-

cidad en pro de los deméas, <on

mansedumbre ¥ espiritu de ser—

[y
[

viclo.

Tal v como sucedid, segin La
3iblis, cuando el Angel le a-
nuncid la encarnacion del hi-
Jjo de Dios en su vientre, lo

cual ell

)

o

ceptd, a pesar de

que sabia que este hecho le i-
ba a causar muchos sufrimien-

tos yv dolores, debido a qgue

MARIA: Correspconde al he -
breo Miriam. Durante muchos

glos el nombre de la Vir-

X
(=5

ijo!

en Maria se considerd dema

i}

ziado sagrado para usarlo

U

como nombre de pila. En Es-
pafia se usaron en sustitu -
cién nombres de sus advoca-
ciones o atributos como Pi-
lar, ©Socorro, Concepcidn,
Refugio, Awmwparo, Dolores,

Soledad, etc.



con él quebrantaria las leyes |
v costumbres de la época. |
Asi también, Maria Bugenia, |
renuncia a la prosibilidad de |

ger fellz,

T

scapando con Ga -~ ;
briel a Buropa, por evitar do [

lores v verglienzas a sus se - l

buela, quienes se Jetan por j
completo al sistema de valores ]

imperante. |

EUGENIA: ERecuérdese que su ori | EUGENIA: Griego de E1, "bien
gen e& aristocratico., dentro | huena’ ., v genos "nacimiento
de la sociedad caraquefia de la i origen, estirpe, descenden-
éproca (Apliguese a Maria Buge [ cia”. "Bien nacida de buena
nia v a la abuela). gue po - [ estirpe”

see el mlsmo nombre. |

]

i

En La Biblia no se habla nada de la familia de Maria, pero
si notamos que ella fue escogida por Dios para realizar su obra,

lo mismo que a su prima Isabel (Lucas, 1:13). =se deduce que se

trata de una familia especial, muy respetable:; asi también, Maria

Bugenia viene de
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Cristina de Iturbe.

CRISTINA: Nifia gque pasdé un su-
frimiento intenso v en silen-
cio desde su infancia y que eg
taba dotada de gran paciencia
su pfoblema

v humildad, ante

de soledad y de identidad.

1l

Ayudd a Maria EBugenia a

s o

sobrellevar Su ifie

st

8}

ante sus problemas.

Asi como Cristo afrontd una e-
tapa de soledad y de dudas res

pecto a su identidad, asi Cris

tina, en la novela, pasd por la

misma situacidn.

CRISTINA: Variante de Cris-
tiana. "Perteneciente a 1la
religion de Jesucristo,
cristiano'. De Xpistos " el
ungido {(del Befior) ", © sea

i1

Cristo, frotar, ungir,

"perfumar”.

Gabriel Olmedo
GABRIEL: Dulce Mesiass del alma
de Maria Eugenia, a guien ella

amay tal y como 8 ama a

)
o]
T
e

1

=
I,....l..
Cl
[21)

GABRIEL: Hebreo., de gabri,
forma posesiva de geber,
“"hombre', en asirio "mi hom

bre's; o sea “hombre fuerte”

"protector', vy "Diocs".
Gabriel gignifica * mi
rrotector  (eg) " Dios



i
!

Segtin La Biblia. Gabriel es el dngel del Sefior (Lucas, 1:11)
v estd al lado de El1 (Luwecas, 1:18). Es su enviado v por eso se

constituye

4l

n el protector de Maria. De ahi gue Maria Eugenia,
compare a su novio Gabriel con el dangel, pues lo cree capaz de
librarla de una vida sin smor v de protegerla del mundo. Es por

eso que le llama "Dulce Mesias" (de la Parra, 1981:188)

Mercedes Galindo {

MERCEDES: Gentil, radiante, ad | MERCEDES: Nombre de una ad-
mirable, elegante, de voz lin- ‘ vocacidn a la Virgen Maria.
da y argentina, con gran don } Nuestra Dbefiora de las Mer -
de gentes, encantadora, carifio | cedes o de la Merced. Anti-
gisima, dulce y buena. ‘ guamente significeba perddn

En resumen, fue para la ] misericordia. Del latin
protagonista una madre carifio- ! merces., ' precio pagado por
sa, comprensiva y consoladora. | una mercancia . En sentido

[ figurado, “recompensa, pu -

! nicidn.

5e atribuyen a la Virgen |
Maria todos estos dones, apun ;
tados igualmente para este ‘

rersonaje dentro de la nove - ]



1la.

Eduardo Alonso

EDUARDO: Administrador de Fin-
ca del Padre de Maria Eugenia
Ambicioso, interesado, falso,

inescrupuloso. Robd la propie-

(wh

ad a su sobrina para enrique-

Q

erse.

EDUARDO:Anglosajdén. de ead,

riqueza, propiedad "

“

y Ward, "guardian”: Bl guar

didn de la propiedad.

Francisco Alonso
FRANCISCO: El Tio Francisco, o

el " Tio Pancho ", admiraba la

-~

ltura francesa, su forma de
vida. Era elegante, derrocha -
dor, amante de la buena mesa y
de la bebida, de la diversion

rarisina.

De 1la misma manera Son

RN SR . | -

coincidentes, en
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FRANCISCO:{Antiguo italiano

Francesco, "francés™, apodo

que Bernanddn de Asis dio en

1182 a su hijo Juan por el
afecto que tenia a la pa -
tria de su esposa {(Francia)
Segin una versidén semejan -
te, Francisco merecids es-
te apelativo ror su
aficidén a la lengua y a las

letras francesas.



aficiones, el Francisco " Tio

Pancho" de la novela y el Fran
cisco descrito en el Dicciona-
rio Etimoldgico del autor con-

sultado.

PANCHO: Alusivo a la forma re-—

al de ser d

%)

1 Tio Francisco,
degpués de arruinarse. Senci -
1lo, franco. locuaz, amigo de
las cosas claras, sin ambajes,
como son los campesinos since-
ros. Bs un apelativo de origen
familiar y carifioso, frecuente
en nuestros paises latinocameri

Canos.

No aparece.

Gregoria.

GREGORIA: Inteligente, sabia,
leal, trabajadora, carifiosa,
generosa, encargada de culdar
parte del funcionamiento de la
casa vy el bienestar de la fami

lia.

GREGORIA: Griego, "vigllan-
te", derivado de '"despertar

exitar, levantar, velar "



Por 1Ultimo, encontramos
un significado comin también a
Gregoria, servidora de casa,
quien se presenta siempre co -
mo una persona 'despierta’, que

conoce todos los secretos v to-

3

do el comportamiento acclones

U

s

1’4
de los mlembros de esta

K]

amili:

h

a quien respeta, admira vy sirve.

£




Como se desprende de este estudio, la autora tuvo cuidado
egpecial a la hora de mencionar a los personajes de la novela,
dandoles sus nombres de acuerdo con la mitologia procedente de
diferentes pueblos antiguos, yv es asi como gqueda demcstrado, que
los atributos propios de cada personaje fueron tomados de la
mitologia en la forma mas detallada., lo cual denota que su

escritura fue de naturaleza cuidadosa y pensada con anticipacion,

v deja constancias del trabajo de producclidn -y no de la

casualidad - ¥y la Dblsgueda de informacidn que se propusc la
¥ 3

autora.

Es de suponer que Teresa de la Parra habra aceptado titular
su novela con el nombre de una tragedia griega (el nombre se lo
inginud Francis de Miomandre), lo haya hecho con el fin de aue la
gente ilustrada de esa época - sus posibles lectores consideraran
su denuncia como una verdadera tragedla social vy repensaran la
situacion gue vivia el sector femenino, c¢on miras a provocar un

cambio de pensamiento v de accidn.

La tragedia de Maria Bugenia - dentro de la novela - es
precisamente gque, teniendo consiencia de lo que se desea, debe
renunciar a ello vy doblegarse a lo que la socledad v el sistema

prevaleciente le piden, 1o cual s contrario por compls
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voluntad v que la convierten, de alguna manera, en un chivo

explatorio.

En Ifigenia, sin embargo, se produce un autosacri

F+

icic

0]
1)
o

aras del matrimonio. En toda la historia narrada, vy en especial
al final de la misma, se explicita esta actitud de la

protagonista.

Maria Eugenia debe de sacrificar todos sus deseos desde que
es un nifia, para complacer al padre vy ya de adulta, lo hace para

complacer a su abuela, a su tia y, sobre todo, a Leal. Ella sabe

-

sien gque no lo ama pero sliente la  imperiosa necesidad de
satisfacer todos sus deseos, para verlo contento, sacrifica su
amor por (Gabriel v en esta actitud ella misma s8e compara con

Ifigenia del mito cuando expresa:

o

iSi! como en la tragedia antigua 5oy Ifigeniar
navegando estamos en plencos vientos adversos, y para
salvar este barco del mundoc gque tCripulade no sé por
quién corre a sacar sus odios no sé dinde, es necesario
que entregue en holocausto mi doécil cuerpo de esclava
marcado con los hierros de muchos siglos de servidumbre

(de la Parra, 1981: 368)

Es un masogquismo (perversidn sexual de gue goza con  verse
humillade ¢ maltratade por una persona del otro Sexo) que segin



1t

la autora es producto de un Monstuo Sagrado de siete cabezas”

(de la Parra, 1981: 368), producto, en ultima instancia de

s =

nuestra civilizacién, pues enumera  como sus componentes a la
"sociedad como familia, honor, religidn, moral, deber,
convenientes v principio” (de la Parra, 1981: 363).

Bs decir. segin esto se debe entender dque dichos elementos

llevan al assr humano a un verdadero sSacrificio de la vida misma.

|

Recuérdese que en la Ifigenia del mito estén también presentes
todos ellos, pues la protagonista debe sacrificar su vida para
satisfacer los deseos de la =ocledad v de su padre, los cuales

involucran todos los puntos anotados antericrmente.

En Ifigenia., =e sefilala el doble sacrificio a que

o

e ve
abhocada Maria EBugenia: a renunclar a sus ilusiones, a su amor, a

su deseo; a someterse también a la marginaclidén vy a1
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