UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES

ESCUELA DE CIENCIAS DE LA COMUNICACION COLECTIVA

Trabajo Final de Graduacion para optar por el titulo de Licenciatura en
Periodismo

Representacion fotografica de la Guerra Civil de 1948 en Costa Rica. El
caso de La Tribuna y Diario de Costa Rica

Elaborado por:

Rodolfo Gonzalez Ulloa
Carné 911575

José Pablo Molina Sibaja
Carné 912279

Comité Asesor:
Directora: Jacqueline Murillo Fernandez

Lector: Néfer Mufioz Solano
Lector: David Diaz Arias

Abril, 2018



UNIVERSIDAD DE COSTA RICA
FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA DE COMUNICACION COLECTIVA

ACTA DE PRESENTACION DE REQUISITO FINAL DE GRADUACION No.006

Sesién del Tribunal Examinador celebrada el dia Jueves 08 de marzo del 2018, a las 10:00
am, con el objeto de recibir el informe oral de la presentacién pablica de los:

SUSTENTANTES CARNE | EGRESADO ANO ENFASIS
Rodolfo Gonzalez Ulloa 911575 Il Ciclo del 2015 Periodismo
Jose Pablo Molina Sibaja 912279 | Ciclo del 1998 Periodismo

Quien se acoge al Reglamento de Trabajos Finales de Graduacion bajo la modalidad de tesis
para optar al grado de Licenciatura en: Ciencias de la Comunicacion Colectiva en el
énfasis de Periodismo.

El tribunal examinador integrado por:

Dra. Patricia Vega Jiménez Presidente (a)

M.Sc. Ana Maria Nuiiez Cortes Profesor (a) Invitado (a)

MSelacqueline Murillo Fernandez Director (a) T.F.G.

Dr. David Diaz Arias Miembro del Comité Asesor

Dr. Nefer Munoz Solano Miembro del Comité Asesor
ARTICULO |

La Presidenta informa que Ios expedientes de los postulantes contienen todos los documentos
de rigor. Declara que cumple con todos los demas requisitos del plan de estudio
correspondiente y, por lo tanto, se solicita que proceda hacer la exposicion.

ARTICULO I

Los postulantes hacen la exposicion oral de su trabajo final de graduacidn titulado:
‘Representacién fotografica de la Guerra Civil de 1948 en Costa Rica. El caso del Diario
de Costa Rica y la Tribuna”

i



il

ARTICULO Ili

Terminada la disertacién, el Tribunal Examinador hace las preguntas y comentarios
correspondientes durante el tiempo reglamentario y, una vez concluido el interrogatorio, el
Tribunal se retira a deliberar. '

ARTICULO IV

De acuerdo al Articulo 39 del Reglamento Finales de Graduacién. El.Tribunal considera
el Trabajo Final de Graduacion: '

APROBADO ( ) APROBADO CON DISTINCION (X) NO APROBADO ( )

5§ : N P
_ Observaciones_ Se\ee (ccinienda \a pdlicag dn L e ;\\,cicn(\on
: E‘ b& - ‘\jf:ﬁ X \’“\ N oY L"\\\ AR II v W GilieY o \\'M Az: NONECNNEIN LD WY \y £ \_

X

ARTICULO V

La Presidenta del Tribunal le comunica a los postulantes el resultado de la deliberacién y la
declara acreedora al grado de Licenciatura en: CIENCIAS DE LA COMUNICACION
COLECTIVA EN EL ENFASIS DE PERIODISMO.

Se le indica la obligacién de presentarse al Acto Publico de Juramentacion, al que seran
oportunamente convocados.

Se da lectura al acta que firman los Miembros del Tribunal Examinador y los Postulantes. A

las ]Z 1. - se levanta la sesion.

Nombre:

Dra. Patricia Vega Jiménez
M.Sc. Ana Maria Nufiez Cortes
hi<Jacqueline Murillo Ferndndez
Dr. David Diaz Arias

Dr. Nefer Mufioz Solano

Rodolfo Gonzalez Ulloa
Jose Pablo Molina Sibaja




CONTENIDO

Capitulo 1: Planteamiento de la investigacion ..........ccecvveeeercisneeeicsssnneencssnneenenns 1
3 00 O 10T T Ll () 1
1.2  Justificacion, problema y objetivos ... 2
Objetivo general 3
Objetivos especificos 3
Capitulo 2: Marco de 1a iInVeStiacCion ......ccccvueeerrericciisssssnnnneeeicccsssssssnssesensccsssens 5
2.1  Estado de la cueStion......ccimsmnmsmnssmsmsssmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasas 5
2.2 Marco hiStOriCo ... 11
La prensa en tiempos de conflicto 16

La fotografia en la prensa y la guerra 19
Capitulo 3. Abordaje te0rico-metodolOICO .........cccevvvvunneerrricccsissssnneerenccccssens 25
K 786 N B 1/ o703 - ) o [ T 25
La fotografia como texto semiético 25
Elementos de la fotografia 28
Relacién texto-imagen 31

El modelo actancial 32

El modelo sociosemioético 33

Los valores periodisticos 36

3.2 Metodologia ...ccoiinminsinssnsessns s 38
Enfoque, alcances y métodos 38
Corpus, técnicas de recoleccion, categorias y variables de analisis......coeecsneeenns 39

v



Técnicas de procesamiento y analisis 43

Capitulo 4: Resultados......ccccevvvnvvnneriiiiciiiiissssnnenieicccsssssssnsenenescsssssssssssssssssssssens 45

4.1 Lafotografia en la construccion editorial de La Tribunay Diario de Costa Rica

45
Numero de fotografias y distribucién temporal 45
Ubicacién de las fotografias en los periédicos 50
Dimensiones de las fotografias publicadas 55
Origen y géneros de las fotografias 60
Dinamica de uso de las imagenes fotograficas 66
Fotografias y valores periodisticos 69
Técnicas de edicion 73
Relacién texto-imagen 78
Elementos de la técnica fotografica 80

4.2 Laveracidad de una imagen: las hadas, las plazas publicas y el diario de hoy

86
No todo lo que vuela es un hada 90
4.3 La construccion iconica de 10S héroes..........ovnnmnnscsnnnsns 109
Rafael Angel Calderén Guardia 110
El Guayacan martir 126
El vinculo Ulate-Cortés 132
Imagenes cruzadas: El uso de Otilio Ulate y Le6n Cortés en La Tribuna................ 134
La construccion del héroe militar: José Figueres “el libertador”.......cemeeesneees 143

Los héroes del calderonismo 159




El panteén de los héroes rebeldes 164
4.4 Elrelato fotografico: un analisis semidtico narrativo........cccvesesessnsesnns 167
Los componentes figurativos 174
Antes de las elecciones 178
Acusaciones de fraude y anulacion de las elecciones 186
Estalla la guerra 191
Posguerra 197
Sintesis del relato grafico 201
Capitulo 5: Conclusiones y recomendaciones ........ccccceeveeeeeeecccssssssnnsereseccsssnne 203
5.1  CONCIUSIONES.....coovrimnmismsmsssmisssmsssssssss s s sas s 203
5.2  RecOmMeNdaCiONes ... ssssssssaens 209
ANEXOS ctriiicitteencnnteeicnnnteeissnneesssssteessssstesssssssesssssssssssssssssasssssssssssssssss 211
ANEXO I. Guia inicial de observacion de las fotografias..........curnrsnsssnsessnenns 212
ANEXO 2. Guia utilizada para la observacion de las fotografias ..........ccoernune 219
REFERENCIAS .....cooonttiiittiininnttieicnnteeicsnteescssssstesssssseessssssssssssssasassssssase 226
Cuadros
Cuadro 1. Valores NOtICIOSOS ......eeeuveeeriiieiriiieeniieeeitee ettt e et et e e e st e s e 36

Cuadro 2. Categorias y variables de analisis iniciales y finales ...........cc.ccccevueenee. 42

vi



Ilustraciones

FIGUIA Lot ettt ettt et e et e st e e eab e e bt e e ebeeenateeens 46
FIGUIA 2. ettt ettt ettt et e st e e et e e bt e e beeeeateeen 47
FIGUIA 3 ettt ettt e ettt e e bt e st e e et e e bt e e beeenateeen 48
FIgUIAS 4 ¥ 5.ttt ettt et e sttt et e bt e et e e eateeen 48
FIGUIAS 6 ..ottt ettt ettt ettt e bt e st e e eat e e bt e e eteeenateeens 52
FIGUIAS 7 ettt et et ettt et e et e st e e et e e bt e e e teeeeateeen 52
FIGUIAS 8 ..ot ettt ettt ettt bt e sttt e et e e bt e e baeeeateeen 53
FIGUIAS O .. ettt ettt et e e bt e st e e sab e ettt e ebeeeenteeens 54
FIGUIas 10 Y L1 ittt ettt ettt et e ettt e et e e bt e embeeenateeens 56
FIGUIA 12 1.ttt et ettt ettt et e bt e st e e eab e e bt e e ebeeenateeens 58
FIGUIA 13 ettt et ettt et e et e s bt e e eab e ettt e ebeeeeateeen 58
FIGUIA 14 et et et e e bt et e et e st e e et e ettt e ebeeenaneeens 59
FIGUIA 15 ettt ettt ettt et e et e sttt e et e ettt e ebeeenaneeens 62
FIGUIA 16ttt et ettt et et e st e e et e ettt e sbeeeanneeens 64
FIGUIA 17 ettt ettt ettt et e et e st e e et e e bt e e ebeeennteeans 65
FIGUIAS 18 Y 19 ittt ettt ettt e sttt e e bt e sbeeeeateeens 67
FIGUIA 20 . ettt ettt et ettt e e bt e e teeeeareeen 68
FIGUIA 21 ettt ettt et e sttt e et e ettt e e beeeeateeen 69
FIGUIA 22 . ettt ettt ettt e ettt a e bt e e teeeeateeen 70
FIGUIA 23 et ettt ettt e et e ettt e et e e bt e e beeeeateeen 72
FIGUIA 24 .ttt ettt et e et e sttt e et e e bt e eteeeeateeen 72
FIGUIA 25 .ttt ettt ettt et e sttt e e bt e et e e eateeens 74
FIGUIA 26 ..ottt ettt et e ettt et e e bt e e teeeeateeen 74
FIGUIA 27 ettt ettt et e et e sttt e et e e bt e eteeeeateeen 75
FIGUIA 28 ..t ettt ettt et e et e sttt e at e bt e ebeeeeateeen 76
FIGUIA 29 ..ttt ettt et ettt ettt e bt e st eeeateeen 77
FIGUIA 30 ettt ettt ettt et e et e sttt e at e e bt e e sbeeeeateeen 78
FIGUIA 311 ettt ettt ettt et e et e et e e bt e e beeenateeen 79
FIGUIA 32 .ttt ettt ettt et e sttt e eat e e bt e e teeeeateeen 80
FagUIA 33 ettt et ettt ettt e sttt e et e e bt e e teeeeateeen 81

FIGUIA 34 .ottt ettt ettt et e ettt e et e e bt e eteeeeateeen 82

vii



FIGUIA 35 ..ottt et e e et e e ettt e e e e tb e e e et bae e e ntbaeeeetreeeeennnns 84
FIGUIA 36 ..uiiieiiiiie ettt e ettt e e et e e e et e e e ettt e e e e nrbaeeentbaeeeenraeeeennnes 85
S K 1 SRR 90
FIGUIA 38 ..ottt e et e e et e e e ettt e e e e tb e e e et e e e antbaeeeetraeeeennnes 92
FIGUIA 39 ..ttt e et e e ettt e e e e tb e e e e b e e e e ntbaeeeetreeeeennnes 95
FIGUIA A0 ...oiieiiiiie ettt et e e ettt e e ettt e e ettt e e e e tb e e e e sntrae e e ntbaeeeennraeeeennnes 95
b 7 SRR 96
FIGUIA A2, ..ottt et e e e e ettt e e ettt e e e e st eeeenrbaeeentraeeeennreaeeennnes 97
FIGUIA A3 ..ottt et e ettt e e et e e e et teeeestbeeeeenbbaeeentraeeeennraaeeannnes 98
FIGUIA A4 ...ttt et e et e e ettt e e et e e e e st aeeeestsaeeentbeeeeennreeeeennnes 99
FIGUIA 45 .ttt ettt ettt e ettt e ettt e e 100
FIGUIA 40, ..ottt ettt et ettt et e e et e et 102
FIGUIA A7 ettt ettt ettt et e ettt e e e st eeaeeas 103
FIGUIA 48, et ettt ettt ettt ettt e ettt eaeeas 105
FIGUIA 49 .ottt ettt et ettt ettt et e s 106
FIGUIA S0 ..t ettt ettt et e sttt et e b e et eeeeeas 108
FIGUIA ST ..ttt e e et e e sttt e e e st tee e s staeeesensseeeeanssaaeeenssaeanns 114
FIGUIA 52 ..ttt ettt et e ettt e et e et e et 115
agUTA 53 et ettt ettt et ettt et e b e et eeeneeas 117
FIGUIA 54 ..ot ettt ettt et e ettt et e e bt e st eeaeeas 118
FIUIA 55 ..ottt e ettt e et e e e ettt e e e ettt e e e tbeeeeetbaae e e nrraeeans 121
FIGUIA 56 ...eiiiiiiiiee ettt e ettt e e ettt e e e ettt e e e entseeesennseeeeaesaaeeenrsaeenns 122
FIGUIA 57 ..ottt ettt e ettt e e sttt e e e ettt e e e e ntbaeeeentsaeeeenraaeeanrbaeeans 122
FIGUIA 58 ..t ettt ettt et e et e sttt e e e et eenteas 123
FIGUIA 59 ..ttt ettt e ettt e e ettt e e e et e e e e tbaaeeeabbae e e nrraeanns 124
FIGUIA 60 ...t ettt ettt et ettt e e et e et 125
FIGUIA 61 .ttt ettt et ettt et e ettt e et 125
FIGUIA 02 ...ttt ettt ettt ettt ettt et e et e et e e 125
FIGUIA 03 ..ttt ettt e sttt et e e et eeeaeeas 132
FIGUIA 04 ...ttt ettt ettt ettt e sttt et e b e et e et 133
FIGUIA 05 ...ttt ettt ettt e sttt e e b e et e et 134

FIGUIA 00, ...ttt ettt ettt ettt e sttt et e et 135

viii



FIGUIA 07 ..vvieieiiiee ettt et e e ettt e e ettt e e e sttt e e e e stseeesesssaeeeanssaaeeannrsaeanns 137
FIGUIA 08 ...oeiiiiiiee ettt e e e ettt e e ettt e e e st teeesstbeeesenssaeeeanssaaeeannrsaeanns 139
FIGUIA 09 ...ttt ettt ettt ettt ettt 140
FIGULA T0. ..vvieeiiiiee ettt et e ettt e e ettt e e e et eeesataeeeastseeesenssaeeeanssbaeeannrsaeanns 141
FIGUIA 71 ..eiiiiieiiiee ettt e e e ettt e e ettt e e e s abaaeeastsaeessnssaaesansssaeeasssaeanns 141
FIGUIA T2, .ottt e e ettt e e e ettt e e e sttt e e e sntseeesenssaeeeanesbaeennnsseeenns 142
FIGUIA 73 ..ottt ettt e e ettt e e et e e e e tbaeeeestseeeesnsseeeeanssbaeeanrsaeanns 142
FIGUIA T4 ...ttt e e e ettt e e ettt e e s tbbee e s stbeeesensseeesanssbaeeassseeenns 142
FIGUIA 75 ettt ettt et e sttt et e e e et eeeaeeas 143
FIGUIA 76 ..ot ettt ettt ettt e ettt e et e et e et 143
FIGUIA 77 ettt ettt ettt et e ettt e e e et eeeneeas 149
FIGUIA 78 ..ot ettt ettt ettt e be e sttt et e e e et e et 150
FIGUTA 79, -ttt ettt et ettt et e et e et eeeaeeas 150
FIGUTA 80 ..t ettt ettt et e sttt e e e teeeeneeas 153
FIUIA 81 -ttt ettt et e sttt e et e et e et 154
FIGUIA 82 ..ttt ettt ettt e sttt e bttt e et 154
FIgUIA 83 et ettt ettt ettt et e ettt e e bt et eeeaeeas 156
FIUIA 84 ..ottt ettt ettt e sttt et e bt e et eeeneeas 157
FIGUIA 85 -ttt ettt et e sttt et ebe e et eeeeeas 157
FIGUIA 80 ..ttt ettt ettt ettt e ettt e e 157
FIGUIA 87 ..ttt ettt ettt e ettt e e et e s 158
FIGUIA 88 ..ot ettt ettt ettt ettt e sb e ettt e st e s 158
FIGUIA 89 ..ttt ettt et ettt et ettt 158
FIGUIA 00 ...ttt et et ettt e et e et et 159
FIUIA O -ttt ettt ettt e sttt e et e et eeeneeas 160
FIGUIA 02 ..ttt et e sttt e e bt e et e e 160
FIgUIA 03 ettt ettt et e et e sttt e ettt e et 161
FIUIA 04 .ttt ettt et e sttt et e et e st eeeaeeas 162
FIGUIA 05 ettt ettt et e ettt et e et e s eeeneeas 163
FIGUIA 00 ...ttt ettt ettt e sttt e et e et e et 164
FIGUIA O7 ..ttt ettt et e ettt e et e et e eeneeas 165

FIGUIA 08 .ttt et e ettt e sttt e e e et e et 165

X



FIGUIA 99 ...ttt ettt e et e e e ettt e e e e atbe e e e tbaeeeaarbaeeenrraeenns 168

FIUIA TOO0. .ot ettt ettt e e e bt e sttt e et e e bee e et e eeneeas 169
FIUIA TOT. oot ettt et e ettt e st e e eat e st ee e et e eeneeas 171
FIGUIA 102 .ttt ettt e ettt e bt e st e e it e ebee e et e enneeas 172
FIUIa 103 .t ettt ettt e et e bt e st e ettt e b e e et e eeneeas 174
FIGUIA 104 ..ttt et ettt et e e bt e st e e et e e beeeenteeenaeeas 176
FIUIA 105 .ottt et ettt et e e bt e st e e et e e bee e et e eeneeas 178
FIGUIA 100 ..ttt ettt e sttt et e et e et e eaneeas 179
FIGUIA 107 ettt e ettt e at e e bt e st e e et e ebee e st e enneeas 181
FIUIA TO8. . et et ettt et bt e sttt et e ebee e st e eeaeeas 181
FIGUIA 109 ..ottt et e ettt e sttt et e et e e eeeneeas 183
FIGUIA 110 ittt ettt e sttt e sate e e bee e st e eneeeas 184
FIGUIA L1 oottt ettt e sttt e et e et e eeneeas 185
FIGUIA 112 1ttt ettt e sttt et e et e st eeeaeeas 186
FIgUIa 113 ettt ettt e st e et e et e et eeeaeeas 186
FIUIa T14. oottt ettt et e sttt et e ebee e st e eeneeas 188
FIUIA 115 et ettt ettt e sttt et e et e snbeeeeneeas 189
FIGUIA 110 .ttt ettt e sttt et e et e e et e eeaeeas 190
FIGUIA 117 ottt ettt e sttt et e et e st e eeneeas 192
FIUIA T18 ittt ettt e st e et e ebee e sabeeenneeas 193
FIGUIA 119 ettt ettt e sttt e et e st e eeaeeas 193
FIGUIA 120 .ttt ettt et e bt e sttt et e et e st e eeaeeas 194
FIGUIA 121, oottt et et e sttt et e et e et e eneeas 195
FIUIA 122, ettt ettt e et e sttt et e et e et eeeaeeas 198
FIgUIa 123, ettt ettt et e bt e sttt et e e b e et e eeneeas 198
FIUIA 124, Lottt ettt et et e sttt et e et e st e eeneeas 199

FIGUIA 125, ettt ettt ettt e sttt e e bt e st e eneeas 201



CAPITULO 1: PLANTEAMIENTO DE LA INVESTIGACION

1.1 Introduccion

La fotografia siempre ha sido un espacio para el asombro. Tanto es asi, que en Costa Rica
la fascinacion por esa caja magica que producia imagenes sirvié como recurso perfecto para
distraer a los militares del Cuartel Principal durante el golpe de Estado perpetuado por el general
Tomas Guardia, en abril de 1870, ayudado por su primo Fadrique Gutiérrez (Dobles, 1995). En
efecto, aquella mafiana soleada del 27 de abril, los militares posaron ante una camara en la
puerta y junto a las paredes del principal cuartel josefino, atentos a una lente cuya caja no tenia
placas para imprimir la imagen, pues el fotografo no pretendia hacer una foto sino distraer a los
soldados. Mientras los militares posaban ante el falso fotografo, dos carretas con alimento para
animales se acercaban al cuartel. Estas escondian a dos ex presidentes de Costa Rica y sus
aliados, en su intento por apoderarse del cuartel, y posteriormente de la Casa Presidencial.

Desde entonces, la fotografia y la politica se han encontrado en distintos momentos de la
historia de Costa Rica. Los periddicos son el escenario privilegiado para ese encuentro, pues
las imagenes publicadas tienen incidencia en la construccion de opinién publica. Mas de siete
décadas después, durante la Guerra Civil de 1948, uno de los momentos cumbres de la historia
politica costarricense, la reproduccion de las sombras de plata acrecentd su participacion en la
prensa nacional.

En la década del cuarenta, durante el siglo XX, Costa Rica vivi6 un conflicto que dividié
por casi cinco décadas las pasiones y los votos de los costarricenses. Este trabajo pretende

estudiar el papel que jugo la fotografia en la construccion de opinidon publica, por medio de la



divulgacion de textos e imagenes en los periddicos nacionales. Es asi como sera posible
comprender cudl fue su funcion y sus estrategias para llevar agua a los molinos politicos de
cada bando, una caracterizacion que probablemente revelarda més que un simple juego de

distraccion para permitir el avance de un caballo de Troya.

1.2 Justificacion, problema y objetivos

El estudio especifico de la prensa escrita costarricense en el conflicto de 1948 ha
privilegiado el analisis de contenido de los textos y el de las caricaturas divulgadas en el
periodo. Esto desde la perspectiva de la historia de la comunicacién (Santamaria, 2000). Sin
embargo, no existen analisis sobre la fotografia impresa y divulgada en los periddicos
nacionales durante los meses del conflicto.

Estudiar el discurso fotografico en ese periodo es importante porque permite determinar
las caracteristicas del fotoperiodismo costarricense durante la década del cuarenta. También
posibilita analizar los temas expuestos y los silencios evidentes en las imagenes periodisticas
divulgadas en un contexto de guerra. Ademas, favorece establecer relaciones entre el texto
escrito y la imagen, asi como entre la informacion y la propaganda, y hasta la relacion
ideologica entre medios de comunicacién que comparten fotografias o diferencian sus
coberturas por medio de la imagen. Esta es la motivacion que invita a proponer como tema de
estudio la representacion fotografica de la Guerra Civil de 1948 en Costa Rica, en concreto los
casos de La Tribuna 'y el Diario de Costa Rica.

La Tribuna es un diario que promueve la causa del Partido Republicano Nacional,

agrupacion politica que lideraba el gobierno cuando estalld la guerra. Sus publicaciones



permanecen en circulacion, de forma intermitente, durante toda la guerra. Luego cesa su
impresion y distribucion. No sucede lo mismo en la acera de enfrente.

El Diario Costa Rica es la trinchera periodistica del candidato de Uniéon Nacional, el
alajuelense Otilio Ulate Blanco, quien, ademas era el director y el duefio del periddico. Desde
sus paginas se canalizaban criticas a la administracion de Teodoro Picado, presidente de la
Republica para el periodo 1944 a 1948.

Esa filiacion clara y abierta con la oposicion hizo que durante los dias que durd la Guerra
Civil el periodico no circulara entre los costarricenses, aunque volvié a editarse al concluir el
conflicto. De ahi que el analisis de las fotografias abarca el periodo que va de las elecciones del
enero de 1948 a la finalizacion de la guerra y la instalacion de la Junta Fundadora de la Segunda
Republica, en mayo de ese mismo afio. A partir de lo sefialado se plantea, entonces, la siguiente
pregunta de investigacion y sus respectivos objetivos

(Cuales son las caracteristicas de la fotografia de prensa que se publicaron en el Diario

de Costa Rica 'y La Tribuna en la Guerra Civil de 1948?

Objetivo general
Analizar el papel de la fotografia en la construccion del discurso periodistico del Diario
de Costa Rica'y La Tribuna entre enero y mayo de 1948 durante el conflicto politico y militar
inmediato a la Guerra Civil.
Objetivos especificos
1. Identificar las caracteristicas contextuales e iconicas de la fotografia de prensa de Diario

de Costa Rica y La Tribuna durante el conflicto de 1948.



Comparar los usos editoriales de la fotografia impresa en el Diario de Costa Rica 'y La
Tribuna entre febrero y mayo de 1948.
. Analizar la construccion del relato periodistico de la guerra a través de las fotografias

utilizadas entre enero y mayo de 1948 en el Diario de Costa Rica y La Tribuna.



CAPITULO 2: MARCO DE LA INVESTIGACION

2.1 Estado de la cuestion

La fotografia de prensa en Costa Rica no cuenta con estudios que respondan a preguntas
basicas sobre su aparicion, su desarrollo o sus aplicaciones. Hace falta conocer cuales son los
primeros periddicos en utilizar fotografias en sus informaciones, cudles son las caracteristicas
formales de las mismas (tecnologia utilizada, encuadres, dangulos). También falta estar al tanto
de variantes en la relacion entre texto e imagen, asi como cambios en la funcion semidtica que
cumplen en el contexto general de la publicacién. Como es de esperar ante un tema asociado a
una préctica popular, la mayor parte de la bibliografia existente sobre fotografia se refiere al
funcionamiento técnico de los equipos y a su aplicacion estética; aspectos que, sin dudarlo, son
de suma relevancia para cualquier profesional o persona interesada en su practica. Dentro de la
produccion mas reciente y completa en esta area sobresale la obra de Michael Freeman y David
Prikel (Freeman, 2009, 2010, 2011, 2012a, 2012b) (Prikel, 2007, 2010a, 2010b, 2012).

Ambos autores han desarrollado una coleccion de manuales que abordan diferentes
aspectos del acto fotogréfico tales como el manejo técnico, la composicion, la iluminacién y el
desarrollo de la creatividad, asi como el pensamiento y la inteligencia visual del autor de las
imagenes. [Estas publicaciones son de utilidad para esta investigaciéon ya que brindan
especificaciones y detalles necesarios para el analisis de las imagenes de prensa.

Otra linea importante de escritos sobre la imagen fotografica estd relacionada con la
historia del arte. Se trata de textos que hacen un recorrido histérico sobre su tecnologia y sus
grandes exponentes. Existe un buen numero de estas publicaciones, una de ellas es la de Marie-

Loup Sougez (2001) con su obra Historia de la fotografia. En ella brinda informacién detallada



sobre el devenir técnico de la imagen fotografica y su expresion pléstica. Para ello, aborda los
principales hitos historicos y tecnoldgicos de este medio. El periodo de estudio llega hasta la
década de 1990. Al ser una obra de caracter global, la mayor parte de sus lineas versan sobre
los paises de mayor influencia en el tema: Francia, Estados Unidos y, en menor medida,
Inglaterra.

A pesar de ello, al final de la obra lanza una exploracién del caso espaiol, aspecto de
relevancia para este estudio gracias a un posible vinculo entre los editores de los medios
nacionales con la peninsula ibérica y por incorporar el analisis de un pais fuera del paradigma
fotografico dominante, comparable, guardando las escales, con el caso costarricense.

Dentro de este mismo enfoque, fue desarrollada una de las pocas obras que estudian la
fotografia en el contexto nacional: La Mirada del Tiempo (Alvarado et al., 2004). Este libro
explora los personajes mas destacados de la fotografia costarricense entre 1848 y el 2003. Es
producto del trabajo conjunto entre Fundacion Museos del Banco Central, la investigadora y
fotografa Sussy Vargas, los historiadores Ileana Alvarado y Efraim Herndndez, ademaés de la
Universidad Veritas.

La publicacion se dividié en cuatro periodos que ofrecen un recorrido por los diferentes
ambitos y usos que la fotografia ha tenido en el pais, visibilizando el efecto que, en cada
ocasion, provoco la introduccion de nuevas técnicas. Este recorrido inicia con la introduccion
del daguerrotipo, pasando por la apertura de estudios fotograficos, los medios impresos, las
exposiciones, la fotografia como carrera, el fotoperiodismo, la fotografia documental y la

fotografia artistica. Se trata del primer esfuerzo serio por articular una historia de la fotografia



del pais y, como tal, es una fuente fundamental para cualquier estudio que quiera abordar y
profundizar sobre cualquier aspecto relativo a este tema o cualquiera de sus géneros en el pais.

Otro importante ambito de investigacion que ha venido creciendo en las tltimas décadas
es el de la fotografia como fuente y objeto de analisis de las ciencias sociales, especialmente
desde la historia. Dentro de los pioneros de esta linea de investigacion, pudimos ubicar el
trabajo de Donald Edward English (1981), quien, a inicios de la década de los ochenta del siglo
pasado, present6 su disertacion para obtener el grado de doctor en Filosofia en la Universidad
de Washington que verso sobre los usos politicos de la imagen fotografica entre 1871 y 1914
durante la tercera republica francesa.

En México sobresale el trabajo de Ariel Arnal, John Mraz y Rebeca Monroy Nasr, quienes
han investigado el papel de la fotografia en la Revolucién Mexicana de inicios del siglo XX
(Arnal, Mraz y Monroy, 2010; Arnal, 2015; Mraz, 2010). Por su parte, en Centroamérica
resaltan los estudios del investigador canadiense Kevin Coleman (2016, 2015, 2014) con
imagenes del archivo del fotografo Rafael Platero Paz en Honduras, en particular de
trabajadores de las empresas bananeras transnacionales. Desde esta misma optica, también ha
explorado un universo similar en Colombia (Coleman, 2015).

En Costa Rica, hace mas de una década, Florencia Quesada (2007) presentd su tesis
doctoral en Estudios Latinoamericanos sobre el proceso de modernizacion de San José¢. Como
parte de su estudio, utilizo una serie de albumes de fotografias de la época para analizar aspectos
urbanos y simbolicos en la constitucion de la ciudad.

Mas recientemente, el historiador Enrique Camacho (2012) public6 otro articulo sobre

las tarjetas postales editadas entre 1900 y 1920 en Costa Rica, las cuales constituyen uno de los



primeros usos publicos y relativamente masivos que tuvieron las fotografias en el territorio
nacional. Un afio después, la revista Herencia de la Universidad de Costa Rica presentd un
monografico de David Diaz y Marcela Echandi (2013) en el que los autores hacen un viaje por
la Costa Rica de 1932 a 1942, a través de las imagenes del fotografo Federico Alvarez Feo.

No fue posible ubicar investigaciones nacionales que abordaran directamente al tema de
la prensa y la fotografia y, curiosamente, tampoco se encontraron estudios sobre la periodismo
durante la Guerra Civil de 1948, aunque es posible que haya algunos en curso.

La fotografia como tema de estudio o reflexion en las ciencias sociales, las bellas artes y
la literatura suele incorporar una serie de textos clasicos que giran entre ensayos estructuralistas,
historicos y filosoficos. Quizas uno de los mas célebres y que brinda elementos de teorizacion
es La Camara Lucida, 1a 0ltima publicacion que hizo Roland Barthes en vida, justo en el afio
de su muerte, 1980 (Barthes, 1989). Alli, el francés relaciona el mensaje fotografico con el
estructuralismo y la semiologia, tal y como lo habia hecho en algunos trabajos previos sobre el
analisis de las imagenes. El autor crea una serie de categorias a partir de los usos de las
imagenes y la relacion entre éstas y el fotografo.

Tres afios después, otro académico de habla francesa, Philippe Dubois, saca al mercado
el titulo El acto fotogradfico (Dubois, 2010). En ¢l continua el enfoque estructuralista y
semioldgico sobre la imagen de luz, la cual considera dentro de la tipologia de signos como un
indice, esto es, una huella de la realidad. Discurre el ensayo sobre la verosimilitud y desarrollo
historico de tal signo, las ausencias presentes en su representacion y la temporalidad.

Afos antes, en 1973, Susan Sontag (2015) publica Sobre la fotografia, una coleccion de

seis ensayos en los que reflexiona sobre el medio y su caracter nostélgico, la interpretacion de



la realidad, la belleza y la ética del acto fotografico. Asimismo, pone de relieve a sus autores,
contextos e intenciones, asi como sus resultados. Como puede apreciarse, y a diferencia de los
enfoques semioldgicos, la estadounidense da un gran peso a la persona que se ubica detréas de
la cdmara, con nombres y apellidos, lo que le acerca a los textos escritos desde el enfoque de la
historia del arte.

Casi al mismo tiempo, pero al otro lado del Atlantico, en Paris y en 1974, la socidloga
alemana Gis¢le Freund (2015), en un texto mas inclinado a una perspectiva de historia
sociolodgica, describe, a través de varios ejes tematicos, la génesis y desarrollo de la fotografia
como documento social, categoria dentro de la cual estaria inserta la fotografia de prensa y el
enfoque fotoperiodistico.

En un estilo y enfoque similar, el fotografo e historiador de la fotografia Pierre-Jean Amar
(2005) publica en 2000 en Francia y justo antes de la revolucion digital de la fotografia, una
exhaustiva investigacion sobre el devenir del fotoperiodismo en el mundo, cuyos principales
hitos estan ubicados en las principales capitales culturales del planeta. La ventaja de esta
publicacion es que abarca un periodo mas extenso y explora a mayor profundidad la préctica
de la fotografia en la prensa.

Tres afios mas tarde y en un contexto mas latinoamericano, Ulises Castellanos (2003)
publica Manual de fotoperiodismo: retos y soluciones, en cuyas paginas se revela un claro
interés por brindar herramientas para el aprendizaje de una profesion. El mexicano trasciende
el relato historico y brinda algunos elementos teéricos y genéricos de la fotografia periodistica.

A inicios del milenio, en 2001, Peter Burke (2005) discurre sobre el uso de las imagenes

como fuentes o “vestigios” (Burke, 2005, p.16) del trabajo histérico, con su libro Visto y no
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visto. Desde la sociologia de la cultura, ya en 1965, Pierre Bourdieu (2003) habia defendido a
la fotografia como “un hecho social” (Suarez, 2008), es decir como un objeto de andlisis de las
ciencias sociales. Al igual que Burke, Bourdieu apunta que la fotografia es un producto que,
para su analisis, debe ser contextualizado. Estos libros permitirian ubicar lo sucedido con la
fotografia de prensa en Costa Rica en un contexto mundial, ademas de que brindan pistas para
el disefio metodologico, la definicién de plazos de estudio y la descripcion de la posible
tecnologia fotografica utilizada en Costa Rica.

Cercana en tiempo y espacio es posible ubicar la propuesta del fotografo y académico
catalan Joan Fontcuberta, quien ha reflexionado sobre el uso de la imagen a través de ensayos
dedicados a la estética, la veracidad de la imagen y los dilemas de la fotografia digital. Una de
sus obras mas importantes es E/ beso de Judas (2015a), la cual se compone de ocho escritos
dedicados a cuestionar la tradicional creencia de que la fotografia es una reproduccion fiel de
la realidad; alli mismo describe la labor del fotografo en este escenario, su relacion con el
contexto y la multiplicidad de lecturas que un mensaje puede tener. En La cdmara de Pandora
(2015b) continua con la veracidad como eje de analisis de la fotografia digital, la cual analiza
a partir de sus potencialidades negativas y positivas en medio de un entorno transmedidtico
sobrecargado de imagenes.

Este trabajo final de graduacion, enfocado en la fotografia de prensa de mediados del
siglo pasado, tiene la oportunidad de enriquecer este bagaje y brindar aportes para comprender

el papel que los diferentes elementos del discurso periodistico tienen en la reconstruccion de la

realidad.
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2.2 Marco historico

Para entender el conflicto armado que estallé en marzo de 1948 hay que remontarse 8
afios atras, con el inicio del movimiento populista y caudillista impulsado por el Doctor Rafael
Angel Calderén Guardia.

Para el historiador David Diaz, en este movimiento estan las bases del conflicto (Diaz,
2015). El historiador sigue el concepto de populismo segun Ernesto Laclau. Este autor sefiala
que el populismo surge cuando una demanda entre otras adquiere una centralidad inesperada.
Diaz sigue también el concepto de “distancia relacional” de Roberta Senechal de la Roche.
Seglin este concepto, entre mayor distancia cultural, menor cooperacion entre grupos y mayor
desigualdad econdmica y social, las posibilidades de mayor de violencia colectiva aumentan.

Para Diaz, tanto el movimiento populista del doctor Calderéon como la oposicion que se
formd entre los grupos que se sintieron desplazados del poder, por parte del calderonismo, se
dedicaron entre 1940 y 1948 a aumentar la distancia relacional. El resultado final fue un
conflicto armado.

El caudillismo de Rafael Angel Calderdn se construyé alrededor de su figura de médico,
una profesion rodeada de un aura de poder casi absoluto sobre la vida y la muerte. También se
aliment6 del concepto de juventud: politicos de 40 afios que representaban el relevo
generacional. Se trataba, ademas, de un grupo de catdlicos emergentes que desplazaban a los
liberales en el Partido Republicano Nacional.

Esta ala catolica, una vez en el poder, impulsé una transformacion social y legal que puso
al comunismo en peligro de desaparecer como fuerza politica, puesto que les quitaba la

iniciativa de reformas sociales y les disputaba asi el liderazgo en la organizacion obrera, un
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sector de la poblacion que se disputaban los sindicatos catdlicos y los sindicatos comunistas.
(Diaz, 2015)

Sin embargo, los comunistas aprovecharon un factor politico y economico que les
permitié recuperar el terreno perdido ante la Iglesia Catdlica. En efecto, la Segunda Guerra
Mundial facilito a calderonistas la justificacion requerida para expropiar empresas y terrenos
de familias alemanas e italianas. Esto, unido a denuncias de enriquecimiento ilicito, provocod
que un sector capitalista afin al Partido Republicano Nacional terminara distanciandose del
calderonismo. La oportunidad abri6é una puerta para que los comunistas llenaran ese vacio de
apoyo al gobierno de Rafael Angel Calderén.

Entre tanto, los grupos capitalistas que se alejaron del calderonismo tomaron como nueva
bandera la de otro lider politico también desplazado del partido Republicano: el expresidente
liberal don Ledn Cortés, quien entonces fundo el Partido Democrata para intentar volver al
poder en 1946.

Los comunistas contaban con una coyuntura internacional favorable ante la opinion
publica, para conseguir su alianza con los calderonistas: la alianza de la Union Soviética y
Estados Unidos durante la Segunda Guerra Mundial. Dicha alianza convertia a los comunistas
en aliados contra el fascismo, a nivel internacional, y permitié6 a Calderén unirse con la

izquierda a nivel nacional.

Esta alianza les permitia movilizar a los sectores sociales, promover la alianza politica como un

clamor del pueblo, presentar a Calderéon Guardia como un presidente progresista que les daba la
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oportunidad de ser reconocidos por el gobierno como una fuerza social fundamental para esparcir

el significado oficial de la legislacion social”. (Diaz, 2010, p. 53)

Aunque en un primer momento, la Iglesia Catolica le habia ganado el pulso a los
comunistas en apropiarse del crédito de la legislacion social, en el momento de la alianza
calderocomunista, Monsefior Sanabria opt6 por dar la bendicion eclesial a esa asociacion entre
la izquierda y el partido en el poder.

Al bendecir la legislacion social impulsada por Calderén, Monsefor Sanabria habia
obtenido ya un triunfo: el restablecimiento de las clases de religion en todo el pais, una materia
derogada desde las leyes liberales a finales del siglo XIX. Calderon también gano. En efecto,
al presentarse ante el pais con una legislacion bendita por la iglesia, Calderon “se presentaba
como el presidente catdlico que queria cambiar Costa Rica, utilizando las enciclicas papales
para resolver los problemas sociales”. (Diaz, 2010).

En esa coyuntura, la Iglesia recuperaba el terreno perdido por décadas como actor de la
educacion y de la influencia en la toma de decisiones por parte del Estado. Por su parte, el
partido comunista recuperaba algo del terreno que habia perdido contra la Iglesia, al ganarle
esta la iniciativa de promover la legislacion social como un proyecto catdlico en vez de
marxista.

Esto trajo sus consecuencias. Ya para los primeros meses de 1943, el tono de las
discusiones publicas en politica se habia elevado: pasod del discurso antifascista de los afios
anteriores al lenguaje de lucha de clases: la reforma social se construia como un combate entre

patronos capitalistas contra la clase trabajadora y los sindicatos. El tema del aumento de salarios
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gand protagonismo en la discusion. La sindicalizacion ganaba terreno legitimada e impulsada
por el gobierno calderonista, pero el precio por pagar fue que la oposicidon construyd un
insistente discurso: Calderon se estaba haciendo comunista. (Diaz, 2010).

La solucion simbdlica para contestar esta acusacion fue lograr que el partido comunista
se disolviera y cambiara de nombre a Partido Vanguardia Popular, que se autodefinia como un
“auténtico partido costarricense, respetuoso de las creencias y sentimientos religiosos del
pueblo”. El Partido Vanguardia Popular tuvo el beneplécito de Monsefior Sanabria, para quien
un catolico no tenia que temer objeciones de conciencia si deseaba pertenecer a dicho partido.
Ese mismo afio, Sanabria impulsé la creacion de la Confederacion Costarricense de
Trabajadores Rerum Novarum, punta de lanza del sindicalismo catdlico para ganarle a los
sindicatos comunistas la batalla por las adhesiones obreras. En ese contexto, la figura del doctor
Calder6n Guardia gano fuerza como caudillo.

Entre tanto, la oposicion se organizaba. Ledén Cortés y sus seguidores también utilizaron
un lenguaje violento contra el calderonismo que fue tensando las relaciones entre los seguidores
de ambas agrupaciones. La naciente oposiciéon desestimd criticar directamente la reforma
social, pero enfild su ataque contra el propoésito oficialista de perpetuarse en el poder. La
oposicion se nutria, por una parte, del cortesismo que habia gobernado Costa Rica entre 1936
y 1940. Pero también se alimentaba del centro de estudios para los problemas nacionales: este
grupo eran unos intelectuales que preferian analizar la problemadtica del pais como la necesidad
de un cambio generacional, mas que una lucha de clases.

En ese contexto, José Figueres empezo a sonar en la esfera publica. A pesar de que la

construccion de las memorias liberacionistas lo presentan como un agricultor desentendido de
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la politica hasta que dio un mensaje por la radio que le valid el exilio, lo cierto es que Figueres
estaba vinculado a la clase politica antes del discurso de la radio que le dio notoriedad en 1942.
Figueres conocia a Monsefior Sanabria y a Rafael Angel Calderdn por ser contemporaneos en
el Colegio Seminario. A Manuel Mora lo conocié durante los afos treinta, en las reuniones de
una asociacion anticlerical y liberal a favor de la Republica Espanola. Ademas, Manuel Mora
dio clases de socialismo a sus empleados de La Lucha. Ademdas, Mora le habia ofrecido la
Secretaria de Agricultura si accedia formar parte de una alianza politica. Y habia ayudado a
Cortés en su campafia politica (Diaz, 2015).

Figueres no era un advenedizo de la politica, ni nadie que tomo un lugar ante la opinion
publica. Ademas, de acuerdo con Diaz, tenia motivos personales para enfrentarse a Calderon
Guardia, en cuenta la destitucion de su padre, Mariano Figueres, y la expropiacion a familias
alemanas amigas de Figueres.

La campafia politica de 1944 tenso la rivalidad entre cortesistas y comunistas: las brigadas
de choque del partido Vanguardia Popular disolvian las manifestaciones politicas del
cortesismo y los partidarios del expresidente correspondian con igual violencia. El tono de la
retorica del cortesismo era violento: hablaba literalmente de disposicion de “derramar su
sangre” por detener las intenciones “totalitarias” de Calderon. Asi pues, se iba echando lefia al
fuego y se construia mayor distancia relacional entre los grupos. Con el triunfo de Picado, un
grupo considerable de cortesistas estaban convencidos de que les habian robado la eleccion.
Esto y el creciente poder de los sindicatos de izquierda contribuy6 a perfilar una oposicion a lo
que denominaron el calderocomunismo. Este mismo grupo financiaba el sindicalismo catdlico,

como una manera de restarles influencia a los comunistas en el sector obrero.
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El fin de la Segunda Guerra Mundial, en 1945, trajo consigo el inicio de la guerra fria.
Esto cambid el escenario politico para Calderén, que al intentar volver al poder en 1948 intento
desmarcarse de sus aliados de principios de los cuarenta, los comunistas.

En medio de ese contexto, la presidencia de Teodoro Picado estuvo marcada por el
conflicto politico: desde un fallido intento de estado llamando “El Amaticazo”, hasta una huelga
de brazos caidos y marchas de mujeres para pedir garantias electorales.

Un sector mas radical de los opositores al caldero comunismo tomaron la via abierta del
terrorismo desde 1947: atentados con bombas caseras y disparos. Este grupo radical seria el que
se uniria en torno a la figura de José Figueres Ferrer en 1948, para iniciar una revuelta en el
mes de marzo. El detonante aprovechado por este grupo fue la anulacion de las elecciones por
parte del Congreso, y los sefialamientos mutuos de calderonistas y anticalderonistas sobre un

supuesto fraude electoral.

La prensa en tiempos de conflicto

En ese contexto histdrico, la prensa jugd el papel de esfera publica para ventilar las
posiciones politicas en conflicto. La historiadora Patricia Vega sefala al menos cinco
caracteristicas de la prensa en tiempos de la década del 1930 a 1950. La primera es que la
publicidad se constituye como el principal medio de financiamiento de la publicacion, en vez
de la circulacion o el pregon como sucedia algunas décadas atras. En segundo lugar, la Primera
Guerra Mundial y la crisis de 1929 heredan a los periddicos su interés por informarse de los
sucesos internacionales por medio de agencias internacionales de noticias, ya que se comprende

el impacto de los sucesos externos en la situacion economica y politica del pais.
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Esta necesidad de informacion queda aun mas clara con el advenimiento de la Segunda
Guerra Mundial, hecho que impact6 incluso en el capital de las familias alemanas e italianas,
que décadas atras habian invertido en fincas de café, comercio y pequena industria. Una cuarta
caracteristica de la prensa en este periodo es la constitucion de redacciones con periodistas
permanentes, y una quinta caracteristica del periodo es la preocupacion por la inmediatez y la
primicia, una tarea que se refleja principalmente en los textos y en menor medida en las

fotografias, pero que es una tendencia clara en los periddicos de la época (Vega, 2015).

La prensa en la década de 1940, se convierte en una extension del sistema politico en tanto, como
se ha mostrado, sus intereses se encuentran mezclados con los de las agrupaciones politicas. Los
periodistas actuan como intermediarios, consejeros e incluso como auténticos oponentes. Muchos
de ellos no solo se sentian, sino que realmente eran verdaderos politicos pues entendian su labor
como esencialmente politica. La élite politica, vinculada a los periddicos La Hora, el Diario de
Costa Rica y La Nacion o La Tribuna, tienen en la prensa una plataforma y los medios son
maquinarias electorales al servicio de unos partidos politicos que no acababan de despegar. (Vega,

2010, 43)

En ese contexto, y de acuerdo con Vega, la mayoria de los periddicos que circulan entre
1946 y 1948 tienen una intencionalidad politica evidente para representar y divulgar los puntos
de vista de una agrupacion, partido politico o sindicato. A menudo nacen directamente de estas
organizaciones. En 1944, el Diario de Costa Rica, propiedad de Otilio Ulate, se alined a los
intereses de los integrantes del Centro para el Estudio de los Problemas Nacionales, liderados

por el profesor universitario Carlos Monge Alfaro y antagonistas del partido en gobierno. De
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frente al ulatismo estd La Tribuna, un diario que defiende los intereses oficialistas. El duefio
del periodico es el General Jos¢é Maria Pinaud, quien es ademads propietario de Radio Libertad
y Radio América Latina, palestras de la voz del gobierno.

Factores como el surgimiento de la radio, el aumento del alfabetismo y el uso de estilos
de redaccion mas directos en los periddicos habia aumentado la audiencia de los medios de
comunicacion, lo que les convirtié en uno de los principales espacios de discusion del quehacer
publico y en una herramienta de amplificacion para ganar simpatias y generar antipatias. A
partir de 1942, con el recrudecimiento de las acciones del gobierno en contra de la colonia
alemana e italiana por el supuesto hundimiento del barco San Pablo por parte de un submarino
aleman y con la aprobacién de las garantias sociales, la opinioén publica se crispa y el ambiente
de discusion mediatica se polariza. El truncado discurso que José Figueres Ferrer da ese afo a
través de la radio, y por el cual es expulsado del pais, es un ejemplo de ello.

Este clima de disputa continua se aviva aiin mas en los periodos preelectorales. Cinco
dias antes de las elecciones de 1944, acaecidas el 13 de febrero, Diario de Costa Rica'y La
Hora interrumpen momentaneamente su publicacion. Su director, Otilio Ulate adujo que
“periddicos como los de él, que eran tribuna incondicional a favor de la verdad, no podian ni
debian mantenerse en circulacion, hasta tanto no fueran restituidas las libertades publicas”
(Vega, 2010, 937). Para 1947, los ataques de Diario de Costa Rica en contra del Poder Ejecutivo
se recrudecen de cara a las votaciones del afio siguiente, lo que provoca un enfrentamiento

discursivo con La Tribuna que continuard hasta el cierre de este medio a finales de abril de

1948 (Vega, 2010).
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A pesar de que los medios daban sus versiones sobre los hechos politicos, sociales y
militares, una lectura de los periddicos de la época no reconstruye, como si se tratara de un
rompecabezas, los sucesos del conflicto, pues dejan vacios importantes en el panorama de la
guerra. En efecto, la cobertura mediatica obvid, silencid o tergiverso una serie de sucesos que
han permanecido unicamente en la memoria oral. A pesar de que desde la década del 50 se han
construido versiones periodisticas e historiograficas del conflicto la guerra de 48 aun es un
territorio de analisis que empieza a revelarse, analizarse y publicarse en sus distintas facetas.
Existen versiones historiograficas si, pero pocas son integradoras de las distintas versiones en

juego. Tal y como lo expresa el historiador David Diaz:

La sociedad costarricense nunca paso por un periodo de duelo para sanar la muerte los seres
queridos que dieron su vida durante la década de 1940. Los gobiernos posteriores a 1948 nunca
hicieron una pausa para recordar a los caidos, un acto que por si mismo hubiera ayudado a sanar
muchas heridas emocionales producidas por el conflicto politico. Asi, el trabajo del duelo que
como ha sugerido Paul Ricoeur involucra la justicia, no tuvo lugar en la Costa Rica posterior a

la guerra Civil. (Diaz, 2015, p.329)

La fotografia en la prensa y la guerra

No pasaron muchos afios para que las dificultades técnicas que impedian integrar la
fotografia a los medios impresos quedaran atras y aparecieran soluciones técnicas que, poco a
poco, fueron optimizando la calidad de las imagenes impresas sobre el papel. Al mismo tiempo,
el proceso fotografico iba descubriendo nuevos materiales y procedimientos mas efectivos para

conseguir mejores capturas.
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Todo esto sucedia en el transcurso del siglo XIX, justo cuando la empresa periodistica se
afianzaba y aumentaba su niimero, presencia y poder en el aparato politico. Este crecimiento
impulsé una mayor competencia en la industria, la cual buscod renovarse y encontr6 en las
imagenes un importante aliado para darle valor agregado a su discurso informativo. Primero a
través de ilustraciones y luego por medio de fotografias.

A mediados de esa centuria, la dindmica del mercado informativo favorecio la aparicion
de las primeras agencias de noticias, organizaciones dedicadas a la intermediacién de material
informativo, en un principio notas y afos después material audiovisual. Durante estos afios,
surgen practicas fotograficas, financiadas desde lo publico y lo privado, que buscaban
documentar personas, lugares y hechos. Son los primeros momentos de lo que se ha conocido
como fotografia documental y que puede considerarse como uno de los principales antecedentes
y fuentes del fotoperiodismo.

Las guerras fueron un motor para la practica del documentalismo fotografico. Amar
(2005) pone como uno de los primeros casos, el conflicto fronterizo entre Estados Unidos y
Meéxico acaecido en los tltimos afios de la década de 1840. Resalta el autor el legado de retratos
y lugares registrados que dejaron fotografos cuyo nombre ha quedado en el anonimato. Dentro
de estos fotogramas no hay, aun, escenas bélicas.

El fotodocumentalismo da un paso l6gico hacia el periodismo y “con la guerra de Crimea
(1853-1856) debuta el verdadero 'reportaje de guerra” (Amar, 2005, p.25). Alli, Roger Fenton
genera mas de trecientas imagenes que retratan los campamentos y personajes de la guerra.
Todavia no hay crudeza, ni combates, ni cadaveres. A partir de grabados, una seleccion de estas

fotografias fue publicada.
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El colodion humedo fue la técnica aplicada unos afos después por el equipo de trabajo
de Mathew Brady para darle cobertura a la Guerra de Secesion estadounidense (1861-1865).
En su trabajo ya estan representados los escenarios y horrores de la guerra mediante capturas
de los campos de batalla al finalizar los combates, donde decenas de cuerpos sin vida se apilaban
y fueron registrados en miles de placas.

En la década de 1880, Georg Meisenbach desarroll6 los principios de la fotomecanica, de
forma que se sentaron las bases tecnoldgicas para la impresion conjunta de iméagenes y texto y
facilitando los procedimientos para la reproduccion de fotografias con tinta sobre papel
(Sougez, 2001) y, en consecuencia, su paulatina integracion al periodismo. En Espafia, sefialan
Sanchez y Olivera (2014), para la década de los veinte del siglo XX, “ya no era posible concebir
una sola publicacion sin iméagenes, que pasaron a ser prioritarias en las revistas semanales y
mensuales” (p.15).

A inicios de este siglo también aparecen las camaras comerciales de Kodak, que utilizan
formatos mas pequefios basados en carretes de pelicula y dejan el proceso de revelado a
establecimientos especializados, lo que da paso a la llamada democratizacion de la fotografia,
ya no habia que preocuparse de los aspectos mas técnicos para poder capturar una toma. Esto
facilit6 que muchos soldados llevaran camaras consigo a las trincheras de las guerras del
periodo y produjeran importantes testimonios en primera linea de las acciones bélicas.

Esto no significod que las imagenes pasaran a formar parte del trabajo grafico de los
medios, pero evidencia una tendencia de los afios posteriores: la reduccion de los formatos en
el fotoperiodismo. De acuerdo con Hilary Roberts, citada por Allen (2014), en la Primera

Guerra Mundial los medios europeos y las agencias de noticias acreditaron fotografos, pero su
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acceso a las areas bélicas era muy limitado. La solucién ideada por las autoridades militares y
las empresas de comunicacion fue enlistar a los nacientes reporteros graficos, quienes, a
diferencia de los soldados aficionados a la fotografia, trabajaron en su mayoria con camaras de
formato medio.

Para los formatos mas grandes el proceso también se habia simplificado y los tiempos de
exposicion se habian reducido considerablemente hasta llegar a la posibilidad de capturar
instantaneas en fracciones de segundo (Freund, 2015), razén por la que ya se encuentran
imagenes de accion en los campos de batalla y de entrenamiento de la Gran Guerra.

El periodo entreguerras, en particular luego de la Gran Depresion, vio crecer el numero
de publicaciones, la cantidad de fotografias en ellas y la aparicion de revistas graficas donde la
imagen se convertiria en el elemento sustancial, dentro de las cuales Life llevaria la batuta
(Griffin, 1999). Estos cambios se concentran en Europa y Estados Unidos, en Costa Rica esta
documentado el aumento de medios tematicos y generales y la participacion de la fotografia en
ellos: “El uso cada vez mas frecuente de material iconografico lleva a la creacion de laboratorios
fotograficos en los periddicos, la instalacion de talleres de grabado y oficinas de dibujo” (Vega,
2010, 94). Este periodo coincide con el crecimiento de la radiodifusion, de la cual los medios
impresos buscan diferenciarse al explotar las posibilidades visuales que ofrece el plano
bidimensional.

Es de esta manera como el valor de la inmediatez empieza a permear a los diarios. Estas
transformaciones llegan primero a la prensa alemana y, por consecuencia, a su fotografia. El
trabajo mas claro de ello fue el de Erich Salomon, considerado por muchos como el padre del

fotoperiodismo, a quien se le recuerda por capturar escenas de forma candida e intrépida,
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ademas de utilizar camaras de pequefio formato, muchas veces escondidas bajo su sombrero
(Freund, 2015).

El incremento de la presencia mediatica en la vida cotidiana no pasa desapercibido y es
utilizado e impulsado por las clases politicas, quienes ven a los mass media como el vehiculo
ideal para ganar el favor de la ciudadania a través de la propaganda (Griffin, 1999). El ideal de
la prensa independiente y el balance informativo no es una preocupacion en la prensa de la
época.

La Guerra Civil Espafiola, de 1936 a 1939, es la antesala de la Segunda Guerra Mundial
y academia de reporteo grafico para muchos de los mas célebres creadores de imagenes del
siglo XX tales como Robert Capa, su compafiera Gerda Taro, Henri Cartier-Bresson o David
Seymour, por mencionar algunos. De alli surgen algunas de las imagenes méas emblematicas de
los conflictos bélicos, tal como la Muerte de un Miliciano de Capa (Sougez, 2001).

La ligereza con que se manejo la presencia de camaras y circulacion de fotografias en la
Primera Guerra Mundial ya no tuvo cabida en la Segunda Guerra Mundial; el control
informativo fue mucho mayor y partid, en gran parte, de la autocensura. Las imagenes que
salian de cada bando eran, al final, acciones propagandisticas y, como tales, debian contar con
ciertas caracteristicas. Por ejemplo, evitaban mostrar escenas que pudieran ser de utilidad para
las labores de inteligencia del enemigo o imagenes que bajaran la moral de las tropas y la
poblacion civil, como muertos del propio bando o acciones que se asociaran a la derrota. Dentro
del ejército estadounidense, los fotografos de prensa se integraban a un batallén y respondian
directamente al Oficial de Relaciones Publicas, quien funcionaba a modo de filtro de entrada y

salida del trabajo del comunicador visual y gestionaba la logistica de su trabajo. Ademas de los
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reporteros graficos de prensa, también capturaron imagenes soldados encargados de esta labor
por razones de documentacion e inteligencia, llamados fotografos de combate (Brennen y
Hardt, 1999).

El control informativo a través de la autocensura se lograba porque los fotdégrafos que
cubrian la Segunda Guerra Mundial veian su labor comunicativa como una contribucion a la
causa que defendian y las fotografias que producian respondian a ese deseo de mostrar una
vision oficial y consensuada de los hechos que reconstruia estereotipada y maniqueamente los

hechos retratados (Brennen y Hardt, 1999).
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CAPITULO 3. ABORDAJE TEORICO-METODOLOGICO

3.1 Marco tedrico

Esta investigacion plasmard su analisis de la fotografia de prensa a partir de conceptos
venidos de la historia de la comunicacion, la semiologia y la sociologia del conocimiento, desde
un enfoque pragmatico (Pericot, 1987). Para ello, se ha juzgado de mucha utilidad el modelo
sociosemiotico (Rodrigo, 2017), ya que resulta una propuesta integradora que reconoce la
complejidad y dindmica que los mensajes de los medios masivos pueden contener; va mas alla
del texto, lo contextualiza y reconoce la mediacion ideologica que imprime su autor durante su
creacion.

Este abordaje brinda mayores luces sobre aspectos esenciales para esta investigacion
como lo son los usos ideoldgicos, la caracterizacion y los acentos y silencios presentes en la
imagen fotografica. Otras propuestas de analisis de la imagen parten de elementos tedricos que
privilegian el estudio de su enunciacion desde la imagen en si, descontextualizandola y
limitando las posibilidades de estudios que pretendan profundizar sobre las intenciones de sus
autores y los mecanismos que éstos aplican. Esta investigacion diseccionard las fotografias de
la época y para una interpretacion integradora, es necesario comprender, desde un punto de
vista semiotico, qué es la imagen, qué elementos la conforman y como éstos pueden ser

organizados para un uso ideoldgico de la imagen.

La fotografia como texto semidtico
En 2010, la Asociacion Italiana de Estudios Semidticos celebr6 su trigésimo octavo

congreso “La fotografia: objeto tedrico y practica social”. Durante la actividad, Umberto Eco
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brind6 su postura con respecto a este medio. De acuerdo con el italiano, la fotografia seria un
espacio para la materializacion de los signos visuales, tal como la pintura.

Pero ;cudles son estos signos y como se relacionan con la fotografia? Para dar respuesta
a esta pregunta retomamos lo expuesto por Peirce (Eco, 2006), quien clasifica al signo a partir
de la relacion que establece consigo mismo, con su objeto y con su interpretante. En relacion
con el objeto, el estadounidense desarrolla otra triada: el icono, el indice y el simbolo.

El icono se establece por su nivel de semejanza con el objeto, es decir, el signo es una
imitacion del objeto, el dibujo de una casa o de un perro serian claros ejemplos de ello. Por su
parte, el indice fabrica su relacion con el objeto a modo de “huella”, es una referencia de la
presencia del objeto, por ejemplo, la presencia de humo refiere a la existencia de fuego. En
cuanto al simbolo, éste es un signo convencional, es decir, se trata de un acuerdo social para
llenar un signo de un significado preciso, por lo general los logotipos y los emblemas religiosos
son de esta naturaleza.

A esta clasificacion de Pierce le son ajenos ciertos elementos visuales, que, si bien
significan y establecen relaciones con el intérprete, no caben dentro del esquema icono-indice-
simbolo. Se trata de todas aquellas manifestaciones no reconocibles, que no cuentan con
ninguna referencia clara de semejanza con alglin objeto o con algun sistema convencional de
significado, y las que, a pesar de ello, suelen contextualizar y establecer caracteristicas emotivas
en el material visual, en el caso de la fotografia éstas seran sumamente presentes en las imagenes
con poca profundidad de campo.

La fotografia es, al decir de Bettetini (1977), un material para la produccion significante.

Por tanto, puede ser la suma de signos (iconos, indices y simbolos) y otros elementos visuales
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significantes capturados por la accién de la luz en un material fotosensible posteriormente
procesado.

Al respecto, Eco retoma el concepto de “puesta en escena profilmica” que Bettetini utiliza
para el lenguaje cinematografico y lo incluye como parte del registro fotografico de muchas
situaciones. La “puesta en escena” busca disfrazar de real lo irreal y viceversa. Pero dentro del
proceso de produccion de un mensaje, no se trata del inico momento que busca garantizar esta
pretension. A éste es necesario adjuntar el proceso de postproduccion, el cual suma cambios a
favor del objetivo planteado y resulta de cada vez mas facil ejecucion a partir del surgimiento
y distribucion de herramientas digitales para la manipulacion de las fotografias, algo que ya
podia hacia el pintor en su retablo a un ritmo mucho mas lento.

A pesar de que pareciera resultar algo novedoso, el trucaje de las imagenes fotograficas
y su puesta en escena se da desde su aparicion y no es ajeno a los periddicos costarricenses de
la primera mitad del siglo XX. En esta investigacion, hemos sido capaces de observar, desde
“puestas en escena”, hasta fotomontajes con claras intenciones por influir en la opinioén publica
del pais.

No todas las fotografias cuentan con la pretension de modificar lo observado y “ponerlo
en escena”, existen otras que buscan retratar un evento social de la forma mas fidedigna posible
y lo hacen a través de lo que se ha denominado en el argot fotografico “la instantanea”, una
imagen capturada directamente en el lugar de los hechos sin mediar una pose planificada o la
preparacion previa de una escena. Estas son las imagenes que se acercan al ideal del
fotoperiodismo y que gozan también de un proceso de postproduccion limitado a la

optimizacién basica de la fotografia. No obstante, la fotografia nunca puede ser “espejo de la
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realidad”, siempre sera una reconstruccion tanto de lo real como de lo ficticio, una
reconstruccion que podra ser mas cercana o mas lejana del objeto o de los hechos y que
trasciende al estudio directo del texto visual y que se definen por su produccién y uso socio-

cultural (Pericot, 1987).

Elementos de la fotografia

La fotografia es un mensaje visual bidimensional que, a diferencia del dibujo o la pintura,
captura y reproduce fisica o digitalmente la luz capturada por un material fotosensible en un
tiempo determinado. Puede haber capturas de horas o de fracciones de segundo, sin embargo,
toda esa luz percibida traza un dibujo en un mismo plano. Desde esta perspectiva y al ser
interpretada por un perceptor (Zunzunegui, 2010), se torna en un texto que se guia por los
mecanismos culturales de percepcion y produccion de los seres humanos involucrados en tal
proceso.

El lenguaje visual se manifiesta de una forma menos codificada que el verbal, a pesar de
ello existen elementos constitutivos sobre los que se tejen las relaciones entre los diferentes
elementos presentes en una imagen. De acuerdo con Dondis (2000), estos son el punto, la
linea, el contorno, la direccion, el tono, el color, la textura, la escala, la dimension y el
movimiento.

El punto es la unidad minima de un signo visual, éste se formara a partir de la sucesion
de puntos que, juntos, llegaran a estructurar una linea, las cuales, al conectarse, podran sugerir
contornos con diferentes formas. Los basicos serian los circulares, rectangulares y triangulares,

cada uno de ellos asociado a diferentes valores el momento de la percepcion, segun su contexto.
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Las lineas y contornos tienen direccionalidades, es decir, crean fuerzas de equilibrio, tension y
distension en el campo visual.

A ello debe sumarse el color, el cual se asocia a diferentes sensaciones, muchas de las
cuales estan codificadas culturalmente y otras son mas universales, el color cuenta con tres
dimensiones, el matiz es el propio color, la saturacion es su grado pureza con respecto al gris y
el brillo las gradaciones tonales entre el blanco puro y el negro absoluto a partir de ese color.

Como los periodicos de la €época en estudio carecen de valor cromatico, el elemento mas
cercano para la definicion de formas en una fotografia es el tono, el cual seria la variacion de
gris entre el blanco y el negro presentes en la imagen. Para un impreso periodistico, esta
gradacion se logra mediante una ilusion 6ptica que depende del nimero de puntos publicados
en un espacio de papel, a mayor nimero de puntos mayor pureza del negro, a menor niimero,
grises mas claros.

La textura es una sugerencia visual del sentido tactil, en zonas pequefias mas contrastadas
se sugieren superficies mas rugosas y en espacios de poco contraste surgen las lisas. En la
fotografia la sugerencia de texturas depende, en gran medida, de las caracteristicas de la
iluminacion, luces mas duras revelardn mas facilmente la existencia de superficies irregulares
que las luces mas suavizadas.

La escala, que es la sugerencia visual del tamafio de los objetos, suele configurarse por
medio de la comparacion entre los diferentes elementos presentes dentro de la imagen, para lo
cual es relevante, si esa es la intencion del creador, la existencia de algunos signos que presenten
altos grados de iconicidad. La dimension, que es un término muy similar, tiene como

caracteristica que brinda pistas visuales sobre la tridimensionalidad de los objetos presentes en
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la imagen, aspecto que se logra a través de la perspectiva (el angulo del objeto a la hora de
tomar la fotografia) y a la posicion de la luz con respecto de este, luces mas laterales favorecen
la sugerencia de volumenes por la creacion de zonas de penumbra.

Finalmente, el movimiento se sugiere a través de las lineas y elementos con
direccionalidad, asi como por medio de la experiencia del perceptor, dependiendo de la posicion
de un brazo con respecto del cuerpo, éste puede interpretarse como un objeto estatico o uno que
estd en movimiento. Ademads de ello, la técnica fotografica esta llena de opciones que permiten
hacerlo més o menos palpable.

Ademas de estos elementos generales sefialados por Dondis, es importante precisar que
la fotografia cuenta con otros recursos visuales que le permiten cambiar el énfasis de un lugar
a otro, tales como el punto de enfoque y la profundidad de campo, ambos intimamente
relacionados gracias a la posibilidad Optica de la cdmara fotografica de crear zonas de mayor
nitidez visual que otras, de forma que el operador pueda decidir moverlo a objetos ubicados
diferente distancia de la suya.

A partir de esta decision, y de otros factores dpticos, podrad generarse una zona de relativa
nitidez antes y después del punto de enfoque conocida como profundidad de campo. La labor
de quienes se encargan de la fotografia y la comunicacion visual siempre ha sido sugerir a la
audiencia hacia donde ver y el manejo de este recurso resulta una herramienta vital para tal fin
y una caracteristica visual que bien puede cambiar el sentido de la imagen.

Estos elementos constituyen la base para una caracterizacion formal de una fotografia, su

aplicacion revela decisiones enunciativas para entender decisiones estilisticas que derivan,
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inevitablemente, en manifestaciones ideoldgicas de quienes crean la imagen y de quienes la

seleccionaron para su publicacion.

Relacion texto-imagen

Decia Barthes (1989) que la imagen se mira como un todo. Segun esta aseveracion, y
partiendo del modelo sociosemiotico, que explicaremos en el siguiente apartado, una fotografia
de prensa no puede comprenderse aislada de su medio de circulacion y de la informaciéon que
la circunda. La produccion de sentido de ésta se vera ampliamente influenciada por los
elementos verbales y no verbales en los que se inserta. Es asi como, dentro de un periddico
impreso, el tipo de diagramacion, las imagenes cercanas y otras informaciones pueden crear
lazos de sentido entre las diferentes subunidades informativas de una plana de periddico.

En este medio, los elementos verbales que se vinculan de forma mas directa con las
fotografias de prensa son los titulares y las notas al pie. De acuerdo con Prieto (1990), son
muchos los investigadores que consideran que, de esta relacion, lo verbal predomina. De
acuerdo con el argentino, esto es valido casi siempre y por lo general lo verbal cierra el sentido
de interpretacion de la imagen reduciendo sus atributos polisémicos.

Sin embargo, también apunta que existen imagenes que, por sus atributos, superan la
importancia de lo verbal, “lo desborda en su capacidad de representar, de apelar, de conmover,
porque las imagenes no solo informan, también fascinan, excitan, atraen” (Prieto, 1990, p. 204).
Umberto Eco (1973) describi6 las relaciones que pueden establecerse entre lo verbal y lo visual,

a saber:
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e De anclaje o aclaracion. Cuando la imagen cuenta con un significado difuso, la
palabra sugiere el sentido de interpretacion.
e De redundancia. Se trata de imagenes mucho menos polisémicas, con un sentido

mas claro, el texto brinda una informacion similar.

® De inferencia. Para Prieto (1990) representan el lazo mas sutil, el lector debe
amarrar los datos del texto y los de la imagen para poder crear sentido, “el peso

de la interpretacion se desplaza hacia la imagen.”

® De contradiccion. Se trata de una relacion forzada en la que cuesta encontrar el
sentido conjunto de la imagen y el texto. Frecuentemente se trata de errores o

relaciones rebuscadas.

El modelo actancial

Para el analisis del relato grafico elegimos la teoria de la semidtica narrativa del
semidlogo y lingiiista lituano Aljirdas Julien Greimas. Esta teoria estudia la l6gica existente en
cada relato y para ello construye un cuadrado semidtico en el que se visualizan relaciones de
oposicion. La elaboracion de este cuadro estd inspirada en estudios anteriores de narrativa,
como por ejemplo los realizados por Vladimir Propp sobre la estructura del cuento ruso. De ahi
que Greimas tome el concepto de conflicto como el motor de la historia (Pochet, 2000).

En su semidtica narrativa, el lituano plantea que el sentido se construye légicamente a
partir de relaciones de oposicion: por ejemplo, no se podria entender qué significa luz si no

hubiera oscuridad. Esto le permite a Greimas establecer un cuadro semidtico que expone el
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sentido narrativo en términos de relaciones de negacion y oposicion. (Cardoso, en Pochet, 2000,
p. 198)

En efecto, en el cuadrado semidtico de Greimas, si algo es luminoso, entonces es no
oscuro (relacion de implicacion) pero también, si algo es luminoso, es lo opuesto de lo oscuro
(relacion de contrariedad). Esas relaciones conforman cuatro puntos o angulos de un cuadro o
cuadrado semiotico o de sentido en toda narracion, En el ejemplo serian punto uno: luz, punto
dos: no oscuridad, punto tres; oscuridad, punto cuatro: no luz.

La visualizacién del conflicto a través del cuadrado semidtico se complementa en
Greimas a partir de la construccién de actantes que desempenian roles. Estos son el sujeto, o
protagonista de la historia; el objeto o mision que se desea cumplir; el oponente o rival; el
destinador o figura que encomienda la tarea, y el destinatario o sujeto que es seducido por el
destinador para realizar la aventura. Estas categorias las utilizaremos para analizar los actantes

propuestos por la semiotica narrativa de las fotografias en Diario de Costa Rica y La Tribuna.

El modelo sociosemiotico

El estudio de las relaciones entre signos visuales y €stos y los verbales permitira reconocer
atributos y caracteristicas propias de cada periddico y como la utilizaciéon de ciertos recursos
visuales, y no otros, conforma una plataforma de expresion ideoldgica. El modelo
sociosemiotico permite observar la comunicacion no como un producto, mas bien como un
proceso, esta investigacion parte del mismo precepto, no se trata solo sobre las fotografias, si
no acerca de los usos y gratificaciones que estas pudieran tener en el momento historico

analizado.



34

Para ello, analiza la comunicacién como la interconexion de tres etapas: la produccion, la
circulacion y el consumo (Rodrigo y Estrada, 2017). “La produccién corresponde a la fase de
creacion del discurso de los mass media. La circulacion se produce cuando el discurso entra en
el mercado competitivo de la comunicacion de masas. El consumo se refiere a la utilizacion por
parte de los usuarios de estos discursos” (Rodrigo, 2007, p. 107).

Dentro de la fase de produccion, estan las condiciones politicas y econdmicas, las
industrias comunicativas, la organizacion productiva, las estrategias discursivas, los productos
comunicativos y las caracteristicas tecnocomunicativas. Una industria de comunicacion, un
periddico, una representacion grafica dentro de un medio, surgen en un contexto historico
determinado; existen condiciones politico-econdmicas que favorecen el desarrollo de industrias
con caracteristicas determinadas, empresas que informan, educan o entretienen.

Estas industrias comunicativas operan en un “ecosistema de comunicacion”, es decir, un
espacio por el que circulan los discursos en relaciones muy complejas. La complejidad viene
porque hay, por un lado, diversidad de tecnologias (radio, prensa escrita) y, por otro, distintas
politicas editoriales, diarios conservadores, liberales o comunistas, entre otros. Esto provoca
heterogeneidad de lenguajes y mensajes en el ecosistema comunicativo.

Sin embargo, los discursos de los medios masivos se dan en una légica de consumo y
productiva semejante, con tematicas similares. En otras palabras, reflejan hechos semejantes,
lo que provoca que la definiciéon de la agenda noticiosa no suele contar con tanta diversidad.

Ademas de la agenda informativa, los medios del periodo en estudios contaban con una

clara delimitacion de géneros noticiosos basados en sus caracteristicas verbales y en sus
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contenidos (nota informativa, editorial, anuncios). No obstante, la inclusién y
empaquetamiento de la informacion visual no siempre contaba con clasificaciones tan claras.

Por ejemplo, si bien una fotografia puede presentarse en algunas notas como una
ilustracion que apoya una noticia, en otras puede ser un apoyo retdrico editorial. Existen
también fotografias propagandisticas, y en varios casos no hay una delimitacion formal para
separar estas funciones, sino que las diferencias estan en el contenido enunciado verbalmente.

No existe un concepto para expresar esta condicion de la fotografia informativa en el
periodo. Podria hablarse de fotografia periodistica, pero dadas las condiciones que experimenta
su funcién en el periodo bien podria referirse a a ella como un hibrido entre la propaganda y el
periodismo, una especie de fotografia periopropagandistica y perioilustradora.

Por “periopropagandismo” entenderiamos una funcion poco clara entre la informacion y
la posicion editorial, un uso claro y deliberado de la connotacion para crear opinidn, y construir
la realidad en vez de reconstruirla. Construccion es la eleccion de todos los elementos en
funcion de un mensaje, con claros silencios. Reconstruccion es dar cuenta de un hecho o
circunstancia con la subjetividad propia de la percepcion, pero sin una intencion deliberada de
dejar por fuera elementos presentes en un hecho retratable.

Desde este punto de vista, nuestro trabajo dialoga con Joan de Fontcuberta (2015a), para
quien la fotografia cumple una funcidn para la preservacion de la memoria, que no es otra cosa
que un recorte o seleccion de acontecimientos vividos.

Desde ese punto de vista, tan importante es lo que se recuerda como lo que se olvida,

como dos caras de una moneda. En otras palabras, la fotografia no es solo lo que se acentua y
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muestra sino también lo que se silencia. Esto es muy evidente en la fotografia de los periddicos

en los anos cuarenta en Costa Rica.

Los valores periodisticos

Los valores noticiosos, conocidos también como valores periodisticos, son una serie de
criterios que pretenden facilitar al reportero o editor de un medio el grado de interés que un
hecho noticioso puede tener en la audiencia a que responde. Estos son variables y dependen del
momento historico y del contexto cultural en que se desenvuelven (Israel, 2005).

Pueden mencionarse muchisimos, para este estudio trabajaremos con los siguientes
sistematizados por el espafiol Jos¢ Antonio Diaz Rojo (2009) y que presentamos en el siguiente
cuadro:

Cuadro 1. Valores noticiosos

Continuidad: Seguimiento que se da a un
hecho anterior

Magnitud: Se refiere a qué tan grande fue el
hecho noticioso en términos cuantitativos

Rareza/Curiosidad: Aspectos que salgan
de lo comin y resalten por el factor
diferencia.

Impacto: Este criterio habla sobre las
caracteristicas del hecho y qué tanto generan
esta sensacion en la audiencia.

Celebridad: Informaciones referidas a
personas conocidas por su condicion politica
o social

Inmediatez/novedad: Entre mas proximo un
hecho, de mayor interés es.

Relevancia: Hechos de importancia para la
sociedad o el contexto en el que se
desenvuelve el medio de comunicacion.

Drama: Si el hecho se rodea de una serie de
hechos llenos de emotividad.

Proximidad: Entre mas cercando, en
términos geograficos, estd un sucedo a la
audiencia del medio, mas atractivo resultaria
su cobertura.

Credibilidad: Un hecho puede ser cubierto
dependiendo de si la fuente es o no creible.

Poder: Los hechos noticiosos relacionados
con la lucha del poder.

Conflicto/Polémica: Hechos en los que hay
posiciones encontrados.
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Fuente: Construccion propia, adaptado de Diaz Rojo (2009)

Un hecho noticioso podria tener més de un valor, lo que lo haria atin més atractivo y
susceptible de publicacion, sin embargo, para efectos de este trabajo se intenta identificar el

mas relevante.
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3.2 Metodologia

La investigacion es de algiin modo, como toda empresa humana, un viaje. La metodologia
es el mapa y el timon que lo guia. Esta investigacion surca aguas que han sido visitadas muchas
veces por otros exploradores en busca de resultados muy diferentes: develar los procesos y
hechos historicos alrededor de la Guerra Civil costarricense de 1948. A pesar de ello,
comprender el papel y las caracteristicas de la prensa durante este conflicto, como ya lo
mencionamos en apartados previos, no ha sido abordado de forma sistemadtica, y, alin menos,

las caracteristicas visuales de ella.

Enfoque, alcances y métodos

Caracterizar la fotografia de prensa de 1948 entabla una serie de retos que delimitan en
buena medida el disefio metodologico de esta investigacion. Quizas el desafio mas grande de
ello estuvo relacionado con la naturaleza del objeto de estudio: imagenes ubicadas en un periodo
historico lejano, dificiles de analizar en relacidon con su consumo o con el impacto real que
provocaron en la opinién publica del pais en ese momento.

Esta condicion implicd que su caracterizacion se hiciera a partir del propio mensaje y
bajo la interpretacion de los investigadores, aspectos que enmarcan este estudio dentro del
enfoque cualitativo. Asimismo, los objetivos planteados revelan un afan por describir las
especificidades de un producto comunicativo para luego analizarlas partiendo de sus propias
relaciones y las condiciones del contexto en el que surgen, razén por la que el alcance de esta

investigacion pasa de lo descriptivo a lo correlacional.
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Coincidimos con Hernandez et al (2014) en que es sumamente dificil, y si se quiere
irrelevante para el enfoque cualitativo, establecer linderos entre los diferentes tipos de métodos.
Por ello, consideramos que aquello que mejor define este disefio metodoldgico son sus técnicas
de recoleccion y sus categorias y variables de analisis. En este sentido, hay que recordar que las
investigaciones cualitativas siguen una hoja de ruta menos precisa y sistemdtica que las
cuantitativas y hay aspectos especificos que pueden brindar su sello al estudio. Partiendo de
ello, consideramos que el modelo més afin a este proceso es una perspectiva hermenéutica

vinculada al contexto, a las dinamicas de poder y a las practicas sociales (Angel, 2011).

Corpus, técnicas de recoleccion, categorias y variables de analisis

Esta investigacion explord un universo compuesto por todas las imagenes fotograficas
relativas al conflicto politico y militar que desencadend la Guerra Civil de 1948 y que fueron
publicadas en los periddicos costarricenses La Tribuna y El Diario de Costa Rica, entre enero
y mayo de 1948. La seleccion de este periodo se da en razdn de cubrir las ediciones ubicadas
inmediatamente antes, durante y después de las acciones bélicas acaecidas entre el 12 de marzo
y el 24 de abril.

La seleccion de este periodo obedece a que contempla parte del proceso preelectoral,
luego de la tregua de navidad y afio nuevo, la lucha armada, y el triunfo del Ejército de
Liberacion Nacional que desemboca en la instalacion de la Junta Fundadora de la Segunda
Republica. El corpus, ademas de las fotografias, incorporard los pies y titulos que los

acompanan.
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Este corpus fue procesado estadisticamente a partir de una muestra de todas las imagenes
aparecidas entre el 1 de febrero, una semana antes de las elecciones, y el 9 de mayo, cuando
aparece la edicion de Diario de Costa Rica que recoge las notas sobre la instalacion de la Junta
Fundadora en el poder. Esto permitido contar con bloques de fotos de cuatro momentos
importantes: el periodo preelectoral, el impasse surgido posteriormente, el conflicto armado y
la llegada al poder del Ejército de Liberacion Nacional.

Los ejemplares de los periodicos de la época se obtuvieron digitalmente a través del sitio
web del Sistema Nacional de Bibliotecas (SINABI), desde donde fueron descargados y luego
revisados para reconocer y codificar las fotografias que formarian parte de la muestra, es decir
asignarles un nombre para su reconocimiento en una base de datos. Al haber varias fotografias
que se repetian, se decidid asignarles el mismo cédigo.

Se utilizdo como técnica el analisis de contenido a través de una guia de observacion de
imagenes. Para generarlo, se construyeron una serie de categorias y variables basadas en el
marco tedrico y en las propuestas desarrolladas por Abreu (2004) y Marzal (2004). Estas
combinan elementos venidos de la semiotica, el periodismo y el contexto, muy en consonancia
con la propuesta del modelo sociosemiotico.

Las categorias y variables fueron variando en el transcurso de la investigacion, se
adaptaron a la realidad de lo observado y a la delimitacion de los objetivos. En el cuadro 2 se
sistematiza el cambio que sufrieron en el tiempo, el cual fue una reduccion drastica que
permitiera concentrar el analisis en los elementos mas pertinentes al area periodistica.

La primera version de la guia de observacion de imagenes fue validada a través de la

entrevista a expertos en el campo de la semiologia y el analisis del contenido. Se consultd a
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Jacqueline Murillo, fil6loga, Magister Scientiae en Comunicacion y productora académica del
Programa de Produccién de Materiales Didacticos Escritos de la Universidad Estatal a
Distancia, y quien a la postre se convirtid en la directora de este Trabajo Final de Graduacion.
También se comparti6 con Roberto Dinarte Veldsquez, graduado de la Maestria
Centroamericana en Sociologia de la Universidad de Costa Rica y quien fuera investigador del
Instituto Nacional de Estadistica y Censos y actualmente del Ministerio de Salud en Argentina.

Sobre las valoraciones con respecto al instrumento, ambos concordaron en que esta muy
bien sustentado y tipificado. Sugirieron una serie de adiciones y recomendaciones dentro de

las que destacan:

1. Incorporar mas variables para detallar con precision a los sujetos humanos en

términos de sus emociones (alegria, tristeza, seriedad, enojo, descontento,
satisfaccion, etc.) y de las caracteristicas especificas de su pose y su expresion,
de forma que puedan codificarse con mayor facilidad.
2. Brindar un andlisis mas detallado de la relacion texto-imagen a través de
una mayor precision del contenido de los pies de foto y los titulares de las
informaciones. Por ejemplo, se sugiri6 incorporar la extension (cantidad de
palabras), la pertinencia con la imagen y los elementos de ésta que describe y a
los cuéles da énfasis, omite y agrega.

3. Considerar las repeticiones de las imagenes y la periodicidad en la que se
publican, pues en el periodo de estudio es comun que una fotografia se emplee

mas de una vez en el proceso de divulgacion noticiosa.
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4. Tomar en cuenta la construccion de ideas abstractas a partir de concepciones
ideologicas del periodo. Esto por cuanto la fotografia en el periodo analizado no
solo pretende describir “objetivamente” sucesos, sino remarcar posiciones o
interpretaciones sobre los sucesos. En la construccion simbdlica puede haber
acentos tales como identificacion de patria y género o virilidad y género, por
ejemplo.

Cuadro 2. Categorias y variables de analisis iniciales y finales

Categorias y variables de analisis al inicio del proceso

Nivel contextual Nivel morfolégico
Cddigo de identificacion Lineas dominantes
Periodico Formas dominantes
Autor Sensacion de textura
Fecha de publicacion Sensacion de nitidez
Pagina Contraste

Seccion Iluminacioén
Relacion con el conflicto Tipo de plano

Lugar de la toma
Género fotografico
Equipo utilizado

Pose

Dimensiones

Técnicas de edicion
Relacion texto-imagen
Valores periodisticos

Nivel compositivo Elementos icénicos
Profundidad-perspectiva Fondo — Escenario

Ritmo Protagonistas
Acumulacién Actitud

Horizonte Postura

Balance-tension Roles de los protagonistas
Simetria-Asimetria Indumentaria

Ley de Tercios Género

Direccionalidades tacitas
Angulo de toma
Construccion del movimiento
Profundidad de campo
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Categorias y variables de analisis al final del proceso

Nivel contextual Elementos iconicos
Cddigo de identificacion Escenario

Periodico Protagonistas

Autoria Roles actanciales
Fecha de publicaciéon Angulo de toma
Pagina Gestos

Seccion Indumentaria
Dimensiones

Género fotografico
Relacion texto-imagen
Técnica fotografica
Valores periodisticos
Técnicas de edicion

La primera y tercera observacion de la validacion fueron incorporadas en el instrumento.
Para la tercera se abri6 un espacio para transcribir los titulares y pies de fotos, de forma que se
dispusiera de ellos para procesarlos posteriormente. Para el cuarto sefialamiento se abrié un
espacio para describir estas palabras clave cuando fuera necesario.

Todos los datos fueron recolectados a través de un formulario de Google Drive y
posteriormente exportados a una hoja de calculo. A la hora de su procesamiento se encontrd
que la cantidad de informacion recolectada y su eventual interpretacion excedia los alcances,
posibilidades y objetivos del estudio, razén por lo que la cantidad de variables se redujo, tal y
como se aprecia en el cuadro 2. Por tanto, algunas de las sugerencias de ampliar la investigacion

quedaran para futuros estudios.

Técnicas de procesamiento y analisis
Una vez finalizado el procesamiento de los datos, estos fueron exportados a una hoja de

calculo que fue depurada a través del software de Google Drive y posteriormente en Excel de
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Microsoft. Alli se generaron tablas y cruces de variables para trazar tendencias relativas a las
categorias y variables finales, lo que permitid mapear las estrategias especificas de cada
periddico en el uso de las fotografias segun su vision editorial.

Para triangular los datos, las imdgenes mds representativas fueron objeto de un
semanadlisis especifico que generara informacion cualitativa que brindara luces mas profundas
sobre las estrategias informativas de la época. Todo este andlisis partid de los conceptos
esbozados en el marco teodrico venidos fundamentalmente de la semiotica, la sociologia del

conocimiento y la historia de la comunicacion.
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CAPITULO 4: RESULTADOS
Los datos obtenidos para caracterizar las fotografias estudiadas seran contrastados,
sistematizados y analizados en este apartado mediante un didlogo basado en el modelo
sociosemiotico (Rodrigo y Estrada, 2017). Esto quiere decir que, tanto los elementos del texto
semiodtico como los del contexto histdrico, seran tomados en cuenta. Para lograrlo, la exposicion

se divide en cuatro apartados.

4.1 La fotografia en la construccion editorial de La Tribuna y Diario de Costa Rica

La vision de mundo de un medio de comunicacion, su posicion ideoldgica y sus creencias
se expresan a partir del discurso verbal y visual que utiliza. La fotografia es uno de estos
elementos. Para comprender su participacion la construccion de sentido en los medios
estudiados se analizaran las variables del nivel contextual. Una de éstas es la cantidad de

fotografias utilizadas y como fueron utilizadas en el tiempo.

Numero de fotografias y distribucion temporal

La muestra del periodo en estudio, como se menciono en el apartado metodologico, se
limit6 a las ediciones que van del primero de febrero al nueve de mayo de 1948. Durante ese
lapso se publicaron 60 ntimeros de La Tribuna 'y 46 del Diario de Costa Rica. Su distribucion
en el tiempo puede apreciarse en la Figura 1.

Como puede observarse, las ediciones entre el 13 de marzo y el 20 de abril, en plena
Guerra Civil, son exclusivas de La Tribuna. Posteriormente, una vez finalizado el conflicto, del

24 de abril en adelante, solamente publica Diario de Costa Rica. Estos hechos no son
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casualidad, obedecen a la linea partidaria que cada medio seguia; La Tribuna era consecuente
con el Partido Republicano Nacional de Rafael Angel Calderon Guardia y, por tanto, vocera y
aliada del gobierno de turno, mientras que el Diario de Costa Rica, dirigido por el propio Otilio
Ulate Blanco, representaba los intereses de la oposicion acuerpada en el Partido Union
Nacional. Los medios de la época no hacian diferencia entre lo informativo y lo editorial, su

discurso y su agenda eran completamente consecuentes con su posicion ideologica.
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Figura 1. Ediciones de La Tribuna y el Diario de Costa Rica entre el 01/02/1948 y el 09/05/1948

Durante el mes de febrero, las ediciones de ambos periddicos mantienen un flujo bastante
regular, es decir, como se acostumbraba, lanzaban numeros de martes a domingo y suspendian
los de los lunes. A pesar de ello, Diario de Costa Rica se aventurd a lanzar algunas ediciones
este dia, posiblemente aprovechando la ausencia de su rival, tal como sucedi6 el nueve de
febrero, al dia siguiente a las elecciones. Algo similar sucede el 8 de marzo, solo cuatro dias

antes de que estallara con toda su fuerza el conflicto bélico. Precisamente los primeros dias de
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marzo, cuando la violencia politica empieza a crecer, marcan una pérdida de regularidad que
continuard durante el resto del periodo en estudio.

Aungque el conflicto politico fue, sin duda, el hecho noticioso del momento, la cobertura
fotografica no es omnipresente en el tratamiento informativo, el 13% de las ediciones de La
Tribuna no muestra ninguna imagen relacionada con el tema y en el Diario de Costa Rica este
porcentaje casi se duplica llegando al 24%. Curiosamente, tres cuartas partes de las ediciones
del diario oposicionista que no presentan fotografias se ubican en las dos semanas anteriores al
inicio de la lucha armada, coincidiendo, ademas, con una cobertura mas superficial del

conflicto, ;la calma antes de la tempestad?

= Diario de Costa Rica

m La Tribuna

Figura 2. Porcentaje de fotografias relativas al conflicto publicadas entre el 01/02/1948 y el
09/05/1948 segtin el periédico

Durante el periodo estudiado, se publicaron un total de 354 fotografias relativas al
conflicto politico y militar, 189 de La Tribuna 'y 165 del Diario de Costa Rica. Esto representa
un 53% y un 47% respectivamente (ver figura 2). Sin embargo, si se toma en cuenta que el

nimero de ediciones en las que se usaron fotografias no es igual para ambos medios, entonces
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se puede notar que Diario de Costa Rica tuvo un uso mas intensivo de éstas con un promedio

de 4,7 imagenes por nimero contra 3,6 en La Tribuna.
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Figura 3. Linea de tiempo del niimero de fotografias relativas al conflicto publicadas entre el 1

de febrero y el 9 de mayo de 1948 segiin el periédico estudiado

Ahora bien, al analizar el nimero de fotografias en el tiempo (Ver Figura 3), es posible

notar que las diferencias durante febrero son muy pocas: La Tribuna mantiene un ritmo similar

en el periodo de la guerra, pero Diario de Costa Rica aumenta el nimero de imagenes una vez

que vuelve a aparecer en escena, posiblemente en un esfuerzo de reconstruir su vision de los

hechos, exacerbar la emotividad de la victoria y congraciarse con los nuevos actores en el poder.

Promedio de fotos relacionadas con la Guerra Civil Promedio de fotos relacionadas con la Guerra Civil
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Figuras 4 y 5. Promedio de fotografias tomadas por dia de la semana segtin el periédico
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Otro aspecto contextual de relevancia para la construccion del discurso periodistico esta
vinculado con el ciclo semanal y como las fotografias podrian haberse insertado en decisiones
editoriales particulares. En las figuras 4 y 5 se compara el comportamiento de La Tribuna y
Diario de Costa Rica en cuanto el nimero de imagenes publicadas por dia de la semana. Es
particularmente interesante observar el del medio oposicionista, por contar con un patréon
sumamente definido: el nimero de fotografias es mayor a inicios de la semana y va reduciendo
paulatinamente hasta el dia viernes y vuelve a aumentar en las ediciones de fin de semana. Es
probable que esto provenga de una decision editorial consciente; seria sugerente para estudios
posteriores indagar al respecto comparando con patrones de venta o nimero de anunciantes,
por ejemplo.

Por su parte, la publicacion de imagenes en La Tribuna cuenta con un comportamiento
muy diferente, incluso los dias de mayor uso de fotografias, jueves y viernes, son los dias en
los que menos se hace en el periddico rival. Como se menciond, no contamos con datos de
consumo de la época que permitan afirmar si se trata de una tendencia sustentada bajo criterios
de circulacion o no.

Lo que si es posible conjeturar es que, en un ciclo semanal, luego de un dia sin periddicos,
el mensaje fotografico de Diario de Costa Rica salia primero y que La Tribuna respondia luego
a ello, por lo que, partiendo del discurso fotografico, pareciera que la agenda noticiosa se

establecia con mayor frecuencia desde las tiendas ulatistas.
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Ubicacion de las fotografias en los periodicos

La distribucién del grueso del contenido de los periddicos estudiados no sigue una
organizacion tematica por secciones, como tradicionalmente lo hacen los peridédicos en la
actualidad, las piezas suelen agruparse en planas dedicadas a topicos afines que carecen de
elementos graficos que establezcan una pertenencia clara a un 4rea u otra. Esto es cierto excepto
para las informaciones dedicadas a “sociales” (cumpleaios, bodas, notas luctuosas), deportes,
espectaculos y avisos econdmicos.

Es la norma que las informaciones relativas a cualquier acontecimiento nacional de
politica, economia o sucesos puedan compartir una misma pagina y formen el grueso de la
publicacion. Algo similar sucede con las notas ligadas al panorama internacional, por lo que
puede afirmarse que existen dos secciones tacitas en los periddicos: nacionales e
internacionales. Estas, ademas, conforman el énfasis tematico de ambos medios, eso si,
abordadas desde lineas ideologicas diferentes y dando prioridad a las informaciones
costarricenses. El tema en estudio cae en esta Optica y, consecuentemente, casi la totalidad de
las fotografias utilizadas (el 94,7% en La Tribuna y el 98,8% en el Diario de Costa Rica)
comparten el espacio fisico con otros temas circunscritos en lo nacional.

El resto de las imagenes se ubicé en la seccion social de cada medio. En el caso de La
Tribuna estamos hablando de 10 fotografias que representan el 5,3% del total y que estan
situadas en ediciones de cuatro paginas de un diario que, por lo general, salia en ocho, por lo
que el hecho se explicaria por la falta de espacio, y en tres casos por una cercania temdtica con
las notas luctuosas al referirse a héroes caidos o sus familias; mencion aparte merece la imagen

de un baritono nacional anunciando un concierto en beneficio de la causa calderonista. Por su
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parte, el Diario de Costa Rica solamente publicd, en las ultimas ediciones estudiadas, dos
imagenes de héroes caidos, las cuales se suman a una gran cantidad de fotografias del Ejército
de Liberacion Nacional ubicadas a lo largo y ancho del diario.

En un periodico o revista, la portada es el instrumento de jerarquizacioén por excelencia,
alli se presentan las piezas de mayor relevancia de acuerdo con la linea editorial. En los medios
estudiados, en términos de maquetacion, la portada brinda una muestra parcial de las notas e
indica al lector la pagina en que debe continuar. El nimero de notas iniciadas en la primera
plana es alto, por lo general fluctia entre diez y veinte. Por esta razon, el lector que desea
finalizar la lectura de cada pieza debe estar yendo y viniendo de ella a las paginas internas. La
logica de consumo de un periddico de la época, por tanto, no es secuencial.

En los medios estudiados, la portada es también el lugar por excelencia para ubicar las
imagenes del conflicto (ver figura 6). En La Tribuna, estamos hablando de que casi siete
fotografias de cada diez van a parar alli, mientras que en Diario de Costa Rica este nimero no
llega a la mitad. Este hecho les dio a las informaciones de paginas internas, el apoyo visual de

mayor cantidad de imdgenes y configurar planas menos cargadas de texto.
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La Tribuna Diario de Costa Rica
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Figuras 6. Ubicacion de las fotografias segiin el niimero de pagina y el medio al que pertenecen

La segunda pagina preferida para ubicar las imagenes varia en cada medio. El diario
oposicionista sigui6 las recomendaciones clésicas de diagramacion y coloco una de cada cuatro
fotografias en una pagina impar, la cinco, situada estratégicamente al lado derecho de lectura

para atraer la atencion de los lectores (Dondis, 2000).

14

12

i
o N S a 00 o

1-feb. m—

3-feb. T

27-feb. EEEETET EE—

||‘Ii|| II HI "ll Illl‘ IlIIIIIIIlIIIl"IIIII"I

S 84 8 8 84 8 8 8 4 4 8 8 ¥ 5§ 5 8B & 8 & E E 55 5555553525232z z=z

S TS A SS SN EE NS RSN S RENEEE
4 4 4 4 & 8 Nm‘”wagizanH 28258834 6

La Tribuna

H]l M2 W3 m4 m5 m8
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Por su parte, el medio oficialista se inclin6 por la cuarta plana, donde fueron a parar el
13% de los casos. La eleccion de ésta es muy valiosa para las ediciones de cuatro paginas, ya
que funciona como contraportada. Si se mira detenidamente la linea de tiempo de La Tribuna
sobre este topico (figura 7), resalta el hecho de que en el transcurso del periodo de guerra casi
todas las imagenes se concentraron en la portada, mientras que en los dias anteriores hubo una
distribucion mas variada, aspecto que probablemente seria el habitual y que habria cambiado
ante las condiciones de una Guerra Civil.

Curiosamente Diario de Costa Rica (ver figura 8) presenta distribuciones mas variadas
en la semana previa a las elecciones y en el periodo posterior a la guerra, con un
comportamiento mas timido en el preambulo del conflicto armado, el cual se rompe brevemente
con la cobertura de la muerte del doctor Carlos Luis Valverde Vega a inicios de marzo. El

espacio vacio que se observa el periodo en que el medio no fue publicado.
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La posicion de un elemento grafico en el soporte sobre el que se materializa es también
un elemento significante y de relevancia para la jerarquizacion de las informaciones publicadas.
Para el estudio, la plana se dividi6 en 9 partes basadas en si la ubicacion era superior, media o
inferior e izquierda, centro o derecha.

Luego de procesar los datos, se pudo notar que casi un cuarto de las fotografias impresas
por Diario de Costa Rica se situd en la zona superior izquierda (Ver Figura 9). Partiendo del
hecho de que la mayor parte de las fotos se ubicaron en la portada, se puede presumir una razon
para ello: siguiendo la logica de lectura occidental de izquierda a derecha y de arriba hacia
abajo, se trata del 4rea de lectura posterior a la cabecera (Caldwell y Zappaterra, 2014). El resto
de las imégenes se distribuyeron casi por igual en las otras partes del periddico a excepcion de

la zona central, donde apenas fueron a parar un 5% de los casos.

m Centro

m Centro derecha
™ Centro izquierda

Inferior centro

W Inferior derecha
W Inferior izquierda
m Superior centro
m Superior derecha

W Superior izquierda

Diario de Costa Rica La Tribuna

Figuras 9. Ubicacion de las fotografias en la plana de Diario de Costa Rica'y La Tribuna

Al ver los datos de La Tribuna se puede notar que la distribucion es muy similar en todas

las zonas del soporte, por lo que pareciera que no hay una claramente preferida. Sin embargo,
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si se hace una comparacion a partir de tres columnas (izquierda, centro y derecha), se observa
que la suma de todas las 4reas centrales arroja un 41%, muy superior al 33,3% que se presentaria
en una distribucion uniforme, por lo que puede concluirse que la zona central de La Tribuna
fue la favorita para publicar fotografias, siguiendo un patrén de disefio menos dindmico que

Diario de Costa Rica.

Dimensiones de las fotografias publicadas

Tanto Diario de Costa Rica como La Tribuna utilizaban para la impresion de sus
ediciones el formato sdbana de 75 cm de alto por 60 cm de ancho. Estas dimensiones tan grandes
hacian que el consumo de estos diarios se realizara doblando las paginas para comodidad del
lector. Dentro de las costumbres periodisticas de la época se consideraba que el tamano sabana
era propio de los medios serios, dedicados a la discusion y cobertura del acontecer desde un
enfoque politico y econdmico, mientras que otros de dimensiones mas reducidas, como el
tabloide, se reservaban a los medios sensacionalistas, abocados a los sucesos y escandalos
publicos (Armentia, 2011).

Como se menciond previamente, el nimero de paginas de ambos diarios era de ocho y
algunas veces de cuatro, por lo que, por lo general, las rotativas imprimian una o dos dobles
sabanas. Esto podia variar en ocasiones especiales, por ejemplo, el medio oposicionista, el dia
10 de febrero, lanzé una edicion especial de dos paginas en formato de media sdbana con el fin
de anunciar el resultado de las elecciones que, segin el Tribunal Nacional Electoral, era

favorable a Ulate.
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Este formato permitia publicar imagenes enormes que podrian tener las caracteristicas de
un cartel; algunas veces, como en el periodo preelectoral, se utilizaban las dos paginas centrales.
Es decir, se destinaba un papel doble sabana de 120 cm de ancho por 75 cm de alto para colocar
informaciones con fotografias enormes (Ver Figuras 10 y 11) que eran, juzgadas bajo los
criterios de un periodismo centrado en la objetividad y el equilibrio informativo, un anuncio
propagandistico. No obstante, hay que tener en cuenta que esta diferenciacion no se daba en los
periddicos de la época, los cuales eran un instrumento de accidn politica de un grupo social que
partia de una estructura informativa que hemos llamado en el marco tedrico perioprogandismo.
Estos formatos tan grandes son reflejo de una cultura informativa efectista y centrada en
promover un espectaculo con piezas politicas de mensajes directos e imagenes impactantes bajo
un estilo sobrio, simple y limpio, propio de la cultura visual de la propaganda de antes y durante

la Segunda Guerra Mundial (D’ Arino, 2004).

| QUELA PA’IR!ALZCA iNSUGLORIA

Figuras 10 y 11. Espacios de dos planas de Diario de Costa Rica 'y La Tribuna publicadas el 8 de

febrero de 1948, dia de las elecciones.
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En estos casos especificos y tomando en cuenta el tamafio del formato, podemos hacernos
una idea de la dimension de las fotografias mostradas anteriormente. Por ejemplo, de los
retratos, el mas grande es el de Calderon Guardia, el cual mide aproximadamente 38 cm de
ancho por 46 cm de alto, lo que representa un uso del espacio del 20% de ambas paginas. Por
supuesto, este tipo de imagenes son la excepcion; de hecho, la mayor parte de ellas son
muchisimo mas pequeiias.

El procesamiento de los datos, disponible en la Figura 12, revelé que el grueso de las
fotografias en Diario de Costa Rica, cerca de un 55%, tenia una cobertura de entre el 1 y el 2%
de la plana, esto quiere decir que si se tratara de fotografias cuadradas, éstas medirian entre 4,5
y 9 cm de lado.

En este aspecto, La Tribuna es un medio mucho mas grafico, ya que la mayoria de sus
fotos, casi un 40%, tienen una cobertura que rondaba entre el 2 y el 5% de la plana e, incluso,
mas de un 30% de ellas se imprimieron a una cobertura relativa que oscilaba entre el 6 y el
11%. Nuevamente, para ilustrar, de tratarse de impresiones cuadradas, mas del 70% mediria

entre 10 y 22 cm de lado.
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Figura 12. Porcentaje de fotografias de Diario de Costa Rica'y La Tribuna segin su tamaiio

expresado en porcentaje de cobertura de la plana del medio
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Figura 13. Porcentaje de cobertura fisica de las fotografias en la portada de Diario de Costa

Rica segin la fecha de publicaciéon

Si se analiza el historico de la cobertura fisica de la fotografia en las portadas de los
diarios, es posible hallar momentos en los que el espacio dedicado fue prominente. Para Diario
de Costa Rica (Ver Figura 13), se trata de los dias alrededor de las elecciones y a finales de

febrero e inicios de marzo cuando la violencia politica recrudeci6. Posteriormente, cuando la
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publicacion volvio a entrar en circulacion, se dio un incremento de la tendencia general de dias
previos, la cual llegd a su punto maximo el 4 de mayo con imagenes sobre una manifestacion
que celebraba el fin de la guerra.

En el medio ulatista y el calderonista hubo fotografias de portada vinculadas al conflicto
en 40 y 30 ediciones del lapso investigado, respectivamente. Tomando esto en consideracion,
se puede calcular, al procesar los datos, que cada primera pagina de Diario de Costa Rica
invertia en promedio un 9,3% de su cobertura en fotos, muy inferior al 15,9% que consignaba
La Tribuna. Estas estimaciones apoyan la afirmacion de que la portada del diario oficialista

promovia un estilo mas iconico.
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Figura 14. Porcentaje de cobertura fisica de las fotografias en la portada de La Tribuna segin
la fecha de publicacién (1948)

En este ultimo medio de comunicacion, la linea de tiempo del porcentaje de cobertura

fisica por parte de las fotografias en la portada (Ver Figura 14) presenta sus picos mas altos en
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la jornada electoral y en los dias de marzo posteriores al estallido de la Guerra Civil. Luego del
25 de marzo, las publicaciones cesan por 5 fechas y cuando regresan pasan dos ediciones en las
que no hay imagenes en la portada. Posteriormente, hasta el 9 de abril, hay un comportamiento
inferior al promedio sefialado, a causa, probablemente, de un deseo de mantener un bajo perfil
ante las derrotas de las fuerzas militares afines al gobierno en El Empalme y a las iniciativas de
paz que promovid Monsefior Sanabria.

La semana siguiente se da un crecimiento en el espacio destinado a las fotografias, lo que
sucede presumiblemente para intentar convertir en éxitos victorias militares poco trascendentes,
como la recuperacion de San Isidro del General por parte de la Columna de la Victoria al mando
de Carlos Luis Fallas, o los esfuerzos por organizar un frente que detuviese el avance del
Ejército de Liberacion Nacional de Cartago a San José.

El espacio y la cantidad de fotografias que cada medio dedicé al conflicto fueron una
herramienta més dentro de la guerra discursiva que ambos medios venian tejiendo desde afios
atras. Este combate se apoyo en la tendencia mundial de un estilo visual con mayor presencia
de imagenes, aspecto que, sin embargo, no llega en ningin momento al de revistas graficas

internacionales como Life.

Origen y géneros de las fotografias
Ninguno de los dos diarios estudiados tenia la costumbre de atribuir el origen o la autoria
de las fotografias publicadas. En Diario de Costa Rica solo tres de todas las iméagenes recibieron

alguna mencion. Estas fueron publicadas el mismo dia y en la misma plana. La mencion de las
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autoras, a quienes solo se les consigno por el nombre de pila, surge como parte de la historia
contada, no como un deseo de reconocer la creacion.

Nos referimos a la reproduccion de tres de las famosas fotografias de 1917 conocidas
como Las Hadas de Cottingley, cuyas creadoras fueron las nifias inglesas Elsie Wright y
Frances Griffiths. Alrededor de éstas se tejid toda una trama con respecto a su autenticidad, en
la que se vio involucrado, incluso, Sir Arthur Conan Doyle (Cérdova, 2011). En otro apartado
ahondaremos sobre este caso concreto y su relacion con la veracidad.

En La Tribuna solamente se da la atribucion a tres fotogramas, dos de ellos son del mismo
autor. Se trata de los retratos de Rafael Angel Calderén Guardia y Teodoro Picado, los cuales
pueden verse mas adelante en la Figura 15 codificados como LT1 y LT34 respectivamente. El
reconocimiento de su autoria no se da de forma explicita, mas bien es visible debido a la
costumbre de los estudios fotograficos de firmar en manuscrito las iméagenes, en este caso el
Studio Viena. El tercer fotograma sigue un patrdn similar y pareciera estar suscrito por Foto
Coto, aunque la imagen es muy borrosa para asegurarlo plenamente.

Ademas de indagar como se asignaba la autoria, la cual claramente no es de interés para
ninguno de los dos diarios, este estudio también buscod explorar cudles fueron los géneros

fotograficos mas utilizados para brindar luces sobre el origen de los clisés impresos.
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Figura 15. Distribucién porcentual de géneros fotograficos utilizados por Diario de Costa Rica 'y

La Tribuna en las informaciones sobre el conflicto politico militar de 1948

En la Figura 15 se muestra esta distribucion en los dos diarios y se nota que las tendencias
mayoritarias son muy parecidas. Por ejemplo, ambos tienen su fuerte en la publicacion de
retratos de estudio, los cuales hacen sospechar de un origen externo de las fotos, esto se puede
presumir por los esquemas de iluminaciéon y la postura y los gestos adoptados por los
fotografiados, los cuales siguen patrones clésicos de retrato pictorico (Finol, Djukich de Nery
y Finol, 2012). Es probable que fueran aportados por los propios actores, sus familiares o
incluso se utilizaran clisés de las cédulas de identidad, una especie de banco de imagenes de la
época.

Ademas de los retratos de estudio, se utilizaron los que hemos llamado para esta
investigacion documentales posados, es decir, imdgenes tomadas durante hechos de la vida
cotidiana en las que se ha pedido al retratado que pose para la foto. En el andlisis, estos hechos

se presumen por el escenario utilizado y, de nuevo, por la iluminacioén, la postura y los gestos.
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Por lo general, la fotografia estd ubicada en un lugar reconocible y la postura y los gestos suelen
ser acartonados y fingidos.

En ambos medios de comunicacion, este género fue el cuarto més usado, rondando el
20% de los casos en los dos diarios. Algunas de estas imagenes, en especial las de héroes caidos,
parecieran provenir de albumes familiares, las que con frecuencia se nota han sido recortadas y
extraidas de retratos grupales.

Estos retratos documentales posados son posiblemente también parte del trabajo
fotografico del periodico. Para la época, ya habia reporteros graficos, algunos célebres como
Mario Roa (Roa y Chaverri, 2017) o, incluso, afios antes Manuel Goémez Miralles (Alvarado,
Hernéndez y Vargas, 2004). Estos retratos corresponden casi siempre a victimas o combatientes
a los que evidentemente se les solicitod posar hacia la camara.

El segundo género mas usado, en alrededor de un 35% de los casos, es el que hemos
bautizado como acciones documentadas, el cual contendria todas aquellas instantaneas mas
cercanas a los ideales del fotoperiodismo (Amar, 2005), capturas visuales de hechos noticiosos
en los que la camara es un testigo que interviene lo menos posible.

A pesar del escenario de guerra, propicio para un reporteo grafico impactante, y de los
antecedentes de gran calidad visual en la cobertura de la Segunda Guerra Mundial y la Guerra
Civil Espafiola (por ejemplo, el trabajo de Robert Capa) (Sougez, 2001), esto no se traduce en
un acercamiento a los hechos noticiosos: la fotografia sigui6é siendo, de alguna manera, un
elemento ornamental, muy a pesar de las posibilidades técnicas del momento.

Las acciones documentadas fueron escenas de segundo orden, no hubo nunca, ni en La

Tribuna ni en Diario de Costa Rica, escenas de combate o registro de los campos de batalla, ni
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siquiera a posteriori. Lo mas cercano a ello fueron instantdneas de momentos previos a los
combates, preambulos de la batalla como los aparecidos en los ultimos numeros del diario
oficialista, en los que los pelotones celebraban misa o se aprestaban a marchar hacia su destino.
La fotografia publicada puede compararse con los reportes de la guerra de Crimea en el siglo
XIX: sin accidn y sin muerte, solo retratos de los protagonistas.

Si se analiza en el tiempo el comportamiento de los géneros fotograficos en las filas
oposicionistas (Figuras 16), puede notarse que los retratos de estudio se mantienen durante casi
todas las ediciones, teniendo sus participaciones mas altas en el periodo preelectoral y una vez

concluida la guerra, cuando todos los tipos de imagenes se duplican o triplican.

Géneros fotograficos utilizados por Diario de Costa Rica
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Figura 16. Linea de tiempo de la cantidad de fotografias vinculadas el conflicto politico militar

de 1948 publicadas en Diario de Costa Rica segin el género fotografico utilizado

Las acciones documentadas son muy pocas e inconstantes durante febrero, pero crecen
ante la reconstruccion noticiosa del asesinato del doctor Carlos Luis Valverde Vega y
posteriormente se exacerban al final de la guerra, cuando el medio literalmente se une a las
celebraciones del triunfo del Ejército de Liberacion Nacional y hace un amplio despliegue

grafico de los desfiles y manifestaciones publicas. Los retratos documentales posados son
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también la tonica de este momento, cuando la camara se convierte en un actor mas de la fiesta
popular y ante la cual posan desenfadadamente los protagonistas del bando vencedor.

Para La Tribuna (Ver Figura 17), la publicacion de retratos de estudio fue muy relevante
a partir del 10 de febrero y hasta finales de ese mes, periodo en el que se impugnaron los
resultados iniciales de la eleccion y en el que el diario se llend de retratos de figuras de autoridad
para defender sus puntos de vista. Este recurso se vuelve esporadico durante el conflicto
armado, cuando se juzga mas importante presentar retratos documentales posados de victimas

y combatientes liberacionistas capturados.

Géneros fotograficos utilizados por La Tribuna
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Figura 17. Linea de tiempo de la cantidad de fotografias vinculadas el conflicto politico militar

de 1948 publicadas en La Tribuna segin el género fotografico utilizado

Las acciones documentadas son mas importantes en los dias inmediatamente anteriores y
posteriores a la eleccion, recogiendo fundamentalmente reproducciones de concentraciones
populares en apoyo al Partido Republicano Nacional. De hecho, una manifestacion calderonista
del 25 de enero aporta iméagenes que serian repetidas durante los primeros dias de febrero,

convirtiendo al diario en un eco amplificador de ésta y en un vehiculo para demostrar a la
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ciudadania el arrastre popular de su candidato. Las muchedumbres alli presentes serian
cuestionadas por el diario opositor poniendo a la fotografia como protagonista de una discusion
sobre la veracidad que retomaremos posteriormente y la cual ya mencionamos brevemente
parrafos atras.

El retrato documental cdndido es una categoria con la que nos referimos a retratos
capturados in situ y en los cuales la persona es sorprendida por la cdmara o de la cual nunca se
percata. Al ser retratos, el punto de atencidon se centra en el sujeto y la accion presente o el
contexto en el que estd pasa a segundo plano. Fueron muy pocos los usados por el medio
ulatista, en el caso del oficialista, se tratd de un recurso importante para mostrar victimas del
conflicto politico previo a la guerra, particularmente una de ellas (Ver la LT89 en la Figura 20)

fue repetida multiples veces.

Dinamica de uso de las imagenes fotograficas

Tanto La Tribuna como Diario de Costa Rica tenian como costumbre usar las mismas
imagenes en varias ediciones, por lo que la repeticion fue un recurso comun en el lenguaje
visual de estos medios tal y como puede verse en las Figuras 18 y 19. Del total de 165
fotografias utilizadas por el diario de oposicion pueden encontrarse 142 fotogramas tnicos, de

los cuales 16 fueron utilizadas en 39 ocasiones para una tasa de repeticion del 11,3%.



67

Repeticiones en el Diario de Costa Rica Repeticiones en La Tribuna
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Figuras 18 y 19. Niimero de repeticiones de fotografias publicadas dos o mas veces en Diario de
Costa Rica'y La Tribuna entre el 01/02/1948 y 09/05/1948 segiin su codigo

En La Tribuna, las 189 imagenes publicadas partieron de 150 fotogramas diferentes,
reproduciendo 13 de ellos en 52 ocasiones para una tasa de repeticion de un 8,7%, menor que
la del contrincante, por lo que puede afirmarse que el diario que mas repetia fotografias en el
periodo indagado era Diario de Costa Rica. Sin embargo, el oficialista es el que mas veces
repitio una imagen. De hecho, sus cuatro clisés mas divulgados rondan entre cinco y 16
reproducciones, mientras que la imagen mas utilizada en las filas ulatistas apenas llega a cinco,
por lo que también puede concluirse que el medio que con mayor intensidad utilizaba ciertos

fotogramas era La Tribuna.
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L1 LT89 LT34

LT8

Figura 20. Cuatro fotografias mas repetidas en La Tribuna entre el 01/02/1948 y 09/05/1948 con

su respectiva codificacién

En la Figura 20 aparecen los cuatro clisés mas reproducidos en La Tribuna. Como era de
esperarse, en dos de ellas esta el expresidente Calderén (LT1 y LTS), el primero de ellos fue
divulgado en 16 ocasiones. La segunda imagen mas publicada, ocho veces, fue la LT89, la cual
muestra a una viuda acompanada de su madre y cuyo marido fue asesinado en los hechos de
violencia politica previos a la guerra.

La imagen fue ampliamente usada en este lapso y posteriormente se incluyd nuevamente
a mediados de las acciones bélicas. También aparece el entonces presidente, Teodoro Picado,
cuyo retrato se repite tres veces, especialmente durante el conflicto militar. Estos aspectos seran
analizados con mayor profundidad en apartados posteriores referidos a la reconstruccion de los

protagonistas y del relato de la lucha armada.
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Figura 21. Cuatro fotografias mas repetidas en Diario de Costa Rica entre el 01/02/1948 y

09/05/1948 con el codigo utilizado para su analisis

En el Diario de Costa Rica las fotos mas repetidas también vinculan a su lider electoral
y director, Otilio Ulate Blanco. Sus imdgenes no fueron tan intensamente repetidas, la DCR7
fue usada 5 veces, mientras que la DCR19 solo 3 (Ver Figura 21). Ademas de ¢l, figuran otros
dos lideres nacionales, el expresidente Leon Cortés, fallecido dos afios antes, y Monsefior Victor
Sanabria, cabeza de la Iglesia Catolica costarricense y antiguo aliado de Calder6n Guardia y los
comunistas durante las reformas sociales. Posteriormente se profundizara sobre estas relaciones

y su vinculacion con las fotografias del periodo.

Fotografias y valores periodisticos

Como se menciond en el marco teorico, la eleccion de la agenda de cada medio parte de
decisiones estratégicas sobre qué tipo de notas debia publicarse tomando en cuenta los intereses
del medio y los de su audiencia. Para valorar este ultimo aspecto los directores y los editores

informativos seguian su intuicion guiada por una serie de criterios que han sido llamados
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valores periodisticos o valores-noticia (Israel, 2005), los cuales son flexibles y pueden variar

de acuerdo al contexto historico y cultural en el que se establece la empresa periodistica.
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0,0% .. . .
Diario de Costa Rica La Tribuna

B Relevancia 3,0% 0,5%
M Rareza / curiosidad 2,4% 4,3%
B Proximidad 0,0% 2,7%
H Poder 3,0% 0,5%
m Magnitud 12,1% 17,6%
m Inmediatez / novedad 0,6% 0,0%
W Impacto 2,4% 1,1%
B Drama 28,5% 22,3%
[ Credibilidad 0,0% 0,5%
H Continuidad 1,8% 2,7%
m Conflicto / Polémica 7.3% 25,0%
M Celebridad 38,8% 22,9%

Figura 22. Valores-noticia de las fotografias relativas al conflicto politico militar de 1948 en
Diario de Costa Rica'y La Tribuna entre el 01/02/1948 y 09/05/1948

Si bien para 1948 no esta claro si los valores-noticia se tomaban en cuenta de forma

consciente, analizar la utilizacion de las fotografias bajo este paraguas permite reconstruir la
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intuicion editorial de cada medio con respecto al tema estudiado. Por otro lado, si se considera
que el discurso periodistico es una coleccion de piezas narrativas (Martinez, 2014), éstos
podrian verse también como ganchos estratégicos del relato.

Para esta investigacion se analiz6 cada fotografia y se catalog6 en funcion de cudl era el
valor periodistico que mas le representaba en funcion de sus caracteristicas y la historia que
acompafiaba. Luego de procesar los datos de cada periddico se obtuvieron los resultados
resumidos en la Figura 22.

En Diario de Costa Rica el valor mas repetido, en casi dos quintas partes de la muestra,
es el de celebridad; es decir, la forma en que construia fotograficamente su agenda era a partir
de la importancia y prominencia de las personas retratadas. De hecho, si se observan las
fotografias mas repetidas de este medio, se podra notar, como se sefiald, que se trata de cuatro
figuras de autoridad. Esto refleja, mirando el reverso de la moneda, que los “no célebres”
cuentan con una participacion mas baja en el relato fotografico y que la vision de los editores
sobre su protagonismo en el acontecer nacional es también menor. El periédico se construye
entonces como un instrumento para que los comunes puedan ser testigos del Olimpo
costarricense pero raramente participes de su edificacion.

Al observar el comportamiento de este valor en el tiempo en las filas ulatistas (Figura
23), se nota una alta presencia de la misma a inicios de febrero, inmediatamente antes y después
de las elecciones, y en el momento de finalizacion de la guerra. El drama es el segundo valor
en importancia, con un valor de 28,5%. Aparece intermitentemente en febrero y asciende, como
otras variables de andlisis, en la cobertura de la muerte del Dr. Valverde, luego vuelve a crecer

en el ultimo lapso del periodo de estudio, la celebracion del triunfo.
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Figura 23. Linea de tiempo de la cantidad de fotografias vinculadas el conflicto politico militar

de 1948 publicadas en Diario de Costa Rica segin el valor periodistico utilizado
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Figura 24. Linea de tiempo de la cantidad de fotografias vinculadas el conflicto politico militar

de 1948 publicadas en La Tribuna segin el valor periodistico utilizado

Una de cada cuatro fotografias de La Tribuna fue catalogada bajo el valor de conflicto o
polémica, el cual fue el de mayor uso en ese medio de comunicacion. Durante el mes de febrero
(Ver Figura 24), este valor surge de manera intermitente y va creciendo en numero de
fotografias hasta alcanzar su tope el 27 de febrero con ocho imagenes referentes a la captura de
un grupo armado contrario al gobierno. En marzo es especialmente importante en las ediciones

de los primeros dias de la guerra.
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El valor de celebridad es también importante para La Tribuna, aunque en mucho menor
grado. Solo una de cada cuatro fotografias fue catalogada bajo este criterio, lo cual es
consecuente con el reformismo social de su anterior gobierno, las alianzas del calderonismo
con los comunistas y el caracter populista que se le suele atribuir a su lider (Diaz, 2015). Sin
embargo, es pertinente sefialar que el uso de tal valor es también menor porque este diario
representa al bando perdedor, el cual desaparece en el desenlace y epilogo de la narracion,
privando a sus lideres de aumentar su participacion en los momentos de mayor emotividad

visual.

Técnicas de edicion

Una imagen fotografica puede ser manipulada al momento de la toma a partir de los
parametros utilizados en la cadmara. En el caso de una imagen de pelicula en blanco y negro,
como las utilizadas en los periddicos estudiados, también es posible hacer modificaciones en el
proceso de revelado y especialmente en el de ampliacion, en el que casi siempre se hacian
pequenas alteraciones para ajustar el contraste o la exposicion general o en un area especifica
de la imagen (Prikel, 2010b). Este tipo de arreglos se consideran normales dentro de la practica
periodistica y se valoran de forma positiva ya que se considera que no hacen alteraciones
fundamentales en el sentido de la imagen tomada (Castellanos, 2003).

Aparte de éstos, pueden darse otros cambios mas profundos en las imagenes. Estos son
los que esta investigacion ha querido sistematizar. En la Figura 25 puede notarse que la mayor
parte de las veces este tipo de alteraciones no sucedian, mas del 80% de los casos estudiados en

ambos periodicos asi lo indican.
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Como puede apreciarse en la Figura 26, el nimero de casos en los que se utilizaron
técnicas de edicion es casi igual, 29 iméagenes en Diario de Costa Rica y solo una menos en La
Tribuna. Esto quiere decir que para ese ultimo medio se publicaba una imagen editada cada 1,6

ediciones, mientras que en las paginas oficialistas esto sucedia cada 2 ntimeros.
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Figura 25. Porcentaje de las técnicas de edicion utilizadas en las imagenes fotogrificas relativas al

conflicto politico militar de 1948 en Diario de Costa Rica'y La Tribuna entre el 01/02/1948 y 09/05/1948
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Figura 26. Detalle apilado del nimero de imdgenes relativas al conflicto politico militar de 1948
que utilizaron técnicas de edicién en Diario de Costa Rica'y La Tribuna entre el 01/02/1948 y
09/05/1948
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Al comparar las técnicas en cada medio (Figura 26), se nota que ambos se concentran en
una diferente, en Diario de Costa Rica fueron mas frecuentes los fotomontajes y en La Tribuna
los silueteados. Esta también el caso de un recorte oval en el medio oficialista que posiblemente
venga de la reproduccion de una fotografia familiar, ya que era una practica comun de algunos

estudios de la época ofrecer enmarcados de tal forma (Cansino, 2004).

EL PUEBLO ES INVENCIBLE

Fotografia publicada en la portada del Diario de Fotografia publicada en la portada de La Tribuna
Costa Rica el dia 29 de febrero de 1948 el 15 de abril de 1948

Figura 27. Ejemplos de fotomontajes realizados por Diario de Costa Rica'y La Tribuna

Los fotomontajes observados corresponden a combinaciones de varios clisés en los que
se variaban los 4ngulos delimitadores entre uno y otra, o se insertaban recortes como una técnica
gréafica para hilvanar el sentido entre ellas. Si se observa la linea de tiempo de la redaccion
oposicionista en la Figura 28, se nota que se tratd de recursos concentrados en dias claves: el
fin de semana previo a la eleccion (Ver Figura 27), luego de la declaracion de triunfo de Ulate
a fines de febrero y como parte de la fiesta visual al final de la guerra.

En las filas oficialistas su publicacion se agrupa entre el 10 y el 15 de abril (Ver Figura

29), dias previos al desenlace del conflicto y momentos en los que las fuerzas al gobierno sufrian
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revés tras revés. Estos fotomontajes estan conformados por distintos fotogramas de las filas
fieles al calderonismo y en ellos pareciera exaltarse la fuerza de las mismas (Ver Figura 27). Se
trata, si se quiere, de un programa motivador a lo interno del movimiento, de una demostracion
de fuerza hacia lo externo, o, quizas, de una emotiva despedida.

Si se comparan ambos estilos pareciera claro, y poniendo como ejemplos los dos
fotomontajes de la Figura 27, que las habilidades de disefio y la creatividad del artista grafico
de La Tribuna era muy superior al de su competencia, se logra una integraciéon mas armoniosa
de las imagenes y se presentan mensajes mas complejos y emotivos.

Este estilo simple, que combina armoniosamente elementos de diferentes fuentes
recuerda la propaganda de la Segunda Guerra Mundial. Por ejemplo, en la alemana era frecuente
la aparicion de bloques ordenados bajo una sobriedad visual que fortalecia un mensaje directo.
Por ejemplo, para Goebbels, encargado de la propaganda del régimen nazi: “La propaganda

eficaz es la que tiene un solo objetivo y hasta un solo tema” (Corella, 2005, p.37).
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Figura 28. Linea de tiempo de la cantidad de fotografias con técnicas de edicion especiales
referidas al conflicto politico militar de 1948 publicadas en Diario de Costa Rica segin el valor

periodistico utilizado
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Figura 29. Linea de tiempo de la cantidad de fotografias con técnicas de edicion especiales referidas al

conflicto politico militar de 1948 publicadas en La Tribuna segin el valor periodistico utilizado

El silueteado es la técnica que suprime el fondo de una figura, es un mecanismo para dar
énfasis al sujeto u objeto que ha sido recortado, eliminando el ruido visual y promoviendo una
integracién mas organica de la imagen en el soporte, en este caso el papel. Para la época, este
recorte era completamente manual y se hacia con tijeras o pintando el negativo o, incluso,
retocando la plancha de impresion (Ardévol, 2011). Esta técnica fue utilizada por ambos
periddicos fundamentalmente en retratos, aunque también en otro tipo de objetos, como lo fue
el Monumento Nacional, intentando asi, establecer un vinculo entre Calderon Guardia y la gesta
de 1856 (Ver Figura 30).

Luego de examinar el corpus de imdgenes, también se encontré una modalidad que, si
bien no es de edicion, es de presentacion de las imagenes: el mosaico. En ésta se agrupan varias
fotografias y se colocan unidas, borde con borde, creando juntas un bloque de mayor impacto

en la presentacion del periddico y en el desarrollo informativo.
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Fotografia publicada en la portada del Diario Fotografia publicada en la portada de La
de Costa Rica el dia 11 de febrero de 1948 Tribuna el 8 de febrero de 1948

Figura 30. Ejemplos de fotografias silueteadas en Diario de Costa Rica'y La Tribuna

Relacion texto-imagen

Parrafos atras se dijo que, con frecuencia, la fotografia de la época funcionaba como un
ornamento dentro del discurso de los diarios estudiados. Esta afirmacion resulté atin mas
validada al estudiar la relacion existe entre el texto y la imagen, la cual fue delimitada a los
titulares y los pies de foto. Aunque no es el objetivo de este trabajo caracterizar estos dos
elementos del lenguaje verbal periodistico, haremos una breve descripcion de los aspectos
basicos que fueron encontrados en los periddicos indagados para poder comprender el papel de
la fotografia en relacion con el mensaje escrito del momento.

Quizas lo primero que hay mencionar, tanto para los titulares como para los pies de foto,
es que no existen modelos establecidos. En una nota puede aparecer un titular informativo
clasico y justo a la par otro que esboza las primeras palabras de una nota de opinidn, las cuales

podrian continuar en un subtitulo y luego en el cuerpo del texto. Algo similar pasa en los pies
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de foto, en unas ocasiones son breves y puramente descriptivos y en otros parecieran parrafos
internos de una noticia o editorial. Esto quiere decir que las categorias formuladas no son tan
claramente identificables en la propuesta editorial de ambos medios.

El andlisis realizado arrojé como resultado que la relacion mas habitual, tanto para pies
de foto como para titulares, fue la de anclaje, es decir, la interpretacion del significado de la
imagen es facilitada por el texto (Ver Figuras 31 y 32). Como hemos apuntado, el caracter
noticioso de las fotografias presentadas es, casi siempre, pobre, con frecuencia estamos ante
retratos de archivo cuya funcién es indicar quién es el autor de las palabras vaciadas en la nota,
o quién es el protagonista de la misma. En otras fotografias, las de acciones documentadas, las
relaciones son casi siempre similares, ambos periddicos intentan cerrar el significado y reducir
la participacion del lector en la interpretacion. Se trata de establecer limites a la polisemia para

guiar a la audiencia hacia las tesis y reconstruccion de la realidad que cada medio ofrece.
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Relacion Texto-Imagen con el Titular

Figura 31. Distribucién porcentual de la relacién texto-imagen entre los titulares y las

fotografias referentes al conflicto bélico y politico de 1948.
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Figura 32. Distribucion porcentual de la relacion texto-imagen entre los pies de foto y las

fotografias referentes al conflicto bélico y politico de 1948.

La relacion texto-imagen entre las fotografias y los pies de foto es atin mas cerrada ya
que se presenta un mayor valor en la redundancia, y el cual es natural a la funcion aclaratoria
del pie de foto. En ambos periddicos esta relacion se restringe, casi siempre, a brindar el nombre

del retratado.

Elementos de la técnica fotografica

La manipulacién de los pardmetros técnicos de la cdmara fotografica tiene consecuencias
importantes en las caracteristicas de la imagen capturada. Las dos mas evidentes son el registro
del movimiento y la profundidad de campo. El primero puede modificarse ajustando el tiempo
de exposicion y controlando el batir de los equipos y la escena; mientras que la segunda cambia

de acuerdo a como se organizan los elementos Opticos de la cdmara (Freeman, 2011).
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En todas las fotografias analizadas, las condiciones de movimiento de la escena fueron
muy basicas, es decir, los sujetos y objetos a ser retratados se movian a muy baja velocidad, o
no lo hacian del todo, facilitando asi registros de muy poca dificultad técnica. De hecho, de
todos, solo siete (Ver Figura 33 y 34), tres en Diario de Costa Rica y cuatro La Tribuna,
presentaron alguna captura que requiriera de velocidad de obturacion intermedia.

En el diario oposicionista las tres fotografias (Figura 33) son retratos de poses de oratoria,
curiosamente una de ellas, la DR95, es el retrato en una plaza ptblica de un antagonista, Manuel
Mora Valverde, utilizada para ilustrar la informacion relativa a su captura a finales de abril. Las
otras dos, la DCR19 y la DCR20, aparecieron juntas en la antesala de las elecciones y muestran
a Otilio Ulate y a Ledn Cortés con el brazo derecho levantado, la misma pose de Mora de

Valverde. En apartados posteriores analizaremos mas detalladamente esta gestualidad.

DCR 19. Fotografia de Otilio Ulate Blanco DCR20. Fotografia de Leén DCRYS. Fotografia de Manuel
publicada el 8 de febrero en Diario de Cortés publicada el 8 de febrero Mora Valverde publicada el 30
Costa Rica. en Diario de Costa Rica. de abril en Diario de Costa Rica.

Figura 33. Fotografias de Diario de Costa Rica con escenas de mayor movimiento
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Técnicamente hablando, los movimientos de brazos, mientras un orador gesticula, pueden
ser bastante veloces, el momento mas facil de congelarlos es cuando inician o alcanzan el final
de su parabola para emprender el retorno, pues baja la velocidad con que el brazo se desplaza,
tal y como estdn estos tres fotogramas.

En La Tribuna figuran tres imagenes que fueron exitosamente congeladas (Figura 34) y
que presentan caracteristicas técnicas muy similares a las del medio rival. En dos de ellas, LT29
y LT44 se muestra a Calderén Guardia saludando en medio de actividades proselitistas, el brazo

levantado es otra vez protagonista.

LT28 y LT29. Fotografias de Rafael Angel Calderén LT44. Fotografia de Rafael LT126. Fotografia del
Guardia publicadas el 6 de febrero en La Tribuna Angel Calderén Guardia Capitan German
publicada el 12 de febrero en Zamora publicada el
La Tribuna 25 de marzo en La
Tribuna

Figura 34. Fotografias de La Tribuna con escenas de mayor movimiento
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En la LT126 un combatiente del ejército costarricense carga un mortero. Segiin anuncia
el diario, se trata del Capitan Gerardo Zamora, un héroe caido, y ésta es su ultima fotografia
estando con vida (La Tribuna, 25/03/1948, p. 3). No esté claro si se trata o no de una escena
real de combate, aunque la actitud distendida que presenta la persona que observa detras sugiere
mas bien un ejercicio militar. Esto podria sospecharse aun mas, si se nota que esta recortada, la
relacion de aspecto que tiene no corresponde a ninguna de las camaras de la época, hay algo en
la imagen que el periddico omitio.

De todo el corpus, la inica fotografia que fue exhibida con un movimiento barrido fue la
LT28, publicada dias antes de las elecciones en las paginas afines al Partido Republicano
Nacional (Ver Figura 34, primera a la izquierda). Alli vuelve a surgir una instantanea de su
candidato, esta vez proclamando un discurso, la gesticulacion de su brazo derecho no logrd
quedar congelada. En este caso, el fotografo acciond el obturador en pleno movimiento a una
velocidad lenta, generando una estela propia de este tipo de disparos. Es probable que se trate
de una decision técnica del operador; el retratado se encuentra en una escena de sombra y cabe
la posibilidad de que, para poder obtener el retrato, ante las condiciones de luz, haya tenido que
aumentar el tiempo de exposicion.

Lo cierto del caso es que, ante un acontecer plagado de acciones de combate que
implicaban movimiento activo, la cobertura fotografica fue muy timida y nunca buscod
arriesgarse. Como medios perioprogandisticos, el énfasis de oficialistas y oposicionistas estaba
en la construccion de una narrativa favorable a sus causas, donde la palabra era el vehiculo
primordial. La reconstruccion de los hechos y la labor informativa eran secundarias, mas atn

la visual, por eso no aparece un verdadero reporteo grafico de guerra ligado a estos medios.
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El otro aspecto que fue investigado fue la profundidad de campo. Este andlisis presentd
un reto importante: la calidad de impresioén. Para poder juzgar si una imagen tiene mucha o
poca profundidad de campo es necesario valorar la nitidez de los elementos ubicados antes y
después del punto de enfoque, entre mas detalle se pierde y se fundan los objetos anteriores y
posteriores, al verse desenfocados, menos profundidad de campo tiene la imagen (Freeman,
2011).

Hay otra caracteristica que impide juzgarla, la presencia de detalles reconocibles en el
fondo o el primer plano; si es muy poca, se complica la situacion. Por lo general, las fotografias
de estudio han utilizado algtn tipo de fondo plano o de disefios muy suavizados que impide
apreciar este aspecto, su mision es aislar al sujeto. Al excluir todas las imagenes a las cuales era
imposible valorar, se encontré que en su mayoria presentaban rasgos de una amplia profundidad

de campo como puede verse en la Figura 35.

LTS. Publicada en la portada La Tribuna el DCR117. Publicada en la portada de Diario de Costa Rica
01/02/1948 el 04/05/1948

Figura 35. Fotografias de mucha profundidad de campo en La Tribuna y Diario de Costa Rica
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A pesar de ello, fue posible encontrar rasgos de una profundidad de campo media en la
imagen DCRS89 (Ver Figura 36). Se trata de uno de los mejores retratos de José Figures Ferrer
publicados en Diario de Costa Rica y cuenta con estilos muy diferentes a los realizados hasta
el momento. Se trata de una imagen de perfil, en medio de un patrdén ritmico y en la que el
fotografo se ubico muy cerca de la escena buscando un angulo favorable, cumpliendo toda una

labor de reporteo grafico para obtener este retrato documental candido.

Figura 36. Imagen de profundidad de campo media publicada el 29/04/1948 en la
segunda plna del Diario de Costa Rica. En la grifica José Figueres acompaifiado de

otros lideres del Ejército de Liberacion Nacional.

Con respecto al predominio de imagenes con mucha profundidad de campo puede deberse
a varios factores no excluyentes entre si: que los editores prefirieran publicar imagenes en las
que habia detalle en toda la imagen, que los fotografos se inclinaban por utilizar diafragmas

mas cerrados para reducir los riesgos de desenfoque y que las cdmaras utilizadas fueran de
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mediano y gran formato, lo que reduce las posibilidades de que en impresiones como las de los
periddicos estudiados se pierda el nivel de detalle.

Por otro lado, y como apuntamos previamente, pareciera que una buena parte de las
fotografias no proviene directamente de los fotografos de los medios, sino de archivos
personales o familiares, por lo que el tipo de equipos y la pericia de quienes tomaron las
instantaneas no necesariamente podria permitir un aprovechamiento de los recursos técnicos

para enriquecer el lenguaje visual.

4.2 La veracidad de una imagen: las hadas, las plazas publicas y el diario de hoy

Los meses previos a las elecciones del 8 de febrero de 1948 se caracterizaron por un clima
de alta tension en los discursos, protestas callejeras, peleas entre la oposicion y los comunistas,
una huelga de brazos caidos, intercambio de golpes y hasta disparos. El 24 y 27 de julio de 1947
la oposicion “pidi6 garantias electorales” por medio de una huelga general. Esta comenzo6 en
Cartago y se fue extendiendo como una ola. Poco tiempo después, el 2 de agosto, y durante la
huelga, un grupo de mujeres de la oposicion desfildo por las calles de San José para exigir
también al gobierno dichas garantias. El 3 de agosto se negoci6 el cese de la huelga. Como
resultado, se determiné que el ganador de la contienda pasaria a controlar el ejército, se le daria
mas fuerza al Tribunal Electoral. Poco después, las tensiones entre los sindicatos catolicos y los
sindicatos comunistas aumentaron, al anunciarse un desfile de los primeros para el 12 de
octubre (Diaz, 2015).

En un contexto de alta tension, los periddicos utilizaron las ultimas semanas de enero para

demostrar ser voceros del poderio, o del apoyo popular que tenian los partidos de su
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predileccion. En ese contexto, las imagenes fotograficas periodisticas se volvieron epicentro
del debate mediatico electoral. No era para menos: demostrar ante el votante la fuerza del apoyo
popular era mas convincente, para los periddicos, con una imagen de las plazas publicas,
cabalgatas y concentraciones de fuerza, que con la encendida retorica verbal propia de los
articulos del periodo. La Tribuna reconoce el impacto que una imagen tiene para demostrar tal
poderio. En la edicion del 20 de enero de 1948 y en relacion con una visita del candidato Rafael
Angel Calderén Guardia a Tilaran, el pie de foto de la concentracién de partidarios decia: “La
foto que insertamos corresponde a la magnifica reunion alli celebrada (Tilaran) con motivo de
la visita del proximo Presidente de Costa Rica doctor Rafael Angel Calderén Guardia. Mejor
que las palabras habla la fotografia y aqui esta (1948, 20 de enero, La Tribuna, “Ya el pueblo
dijo...” p4)”.

La pretendida contundencia que La Tribuna atribuye a las fotografias como argumento
visual se refuerza en esa misma edicion en la nota sobre la visita del candidato a Las Juntas de

Abangares. En dicha publicacion el pie de foto de la actividad decia:

En Abangares, canton de trabajadores, no se conoce el ulatismo y asi se ratifico ampliamente en
la visita a las Juntas de Abangares realizada por el Doctor Calderon Guardia. La fotografia que
ofrecemos es elocuentisima y ante ella sobran las palabras. Con hechos irrefutables demostramos
la fuerza arrolladora del triunfante Calderonismo (1948, 20 de enero, La Tribuna, “Ya el pueblo

dijo...” p.5).
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Sin embargo, al convertirse asi en argumento electoral, la veracidad de las iméagenes
mostradas en lo sucesivo por la fotografia periodistica fue puesta en discusion tanto por el
Diario de Costa Rica como por La Tribuna.

La relacion entre ambas publicaciones se vuelve una disputa por la construccion de los
acontecimientos, como una especie de memoria en espejos en la que un medio mira lo que
publica el otro y lo corrige o lo refuta. Esta tension entre ambos medios no surge en el 48, sino
varios afios antes, con la division progresivamente violenta entre calderonistas y opositores por
causas diversas.

En efecto, en 1942 familias de origen aleman e italiano fueron exiliadas del pais y
despojadas de sus propiedades, medida justificada por el gobierno como una necesidad tras la
declaracion de guerra del gobierno costarricense a los gobiernos del Eje. Un afio después, la
promulgacion de las garantias sociales distancié al gobierno calderonista de los sectores
econémicamente conservadores del pais.

En esas tensiones, los periddicos se volvieron voceros de los distintos grupos que, para el
afio siguiente, 1944, participaban en una campafa politica. De acuerdo con la historiadora
Patricia Vega (2010), entre 1943 y 1944 el 34% de los periddicos que circulaban eran politicos
y claramente simpatizantes de un grupo. En ese periodo, el Diario de Costa Rica se convirtid
en trinchera del Centro de Estudio para los Problemas Nacionales, cuya direccion asumieron
temporalmente con el apoyo de Carlos Monge Alfaro, y con la anuencia de su duefio: Otilio
Ulate Blanco. La Tribuna, por su parte, dirigida por Jos¢ Maria Pinaud, defiende los intereses
del gobierno. De ahi que los textos de Diario de Costa Rica y de La Tribuna se vuelvan un

pulso por dos representaciones distintas del conflicto.
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En efecto, las cotidianas discusiones por el contenido de los discursos de los candidatos
dieron pie a una discusion paralela: la demostracion de que las imdgenes fotograficas podian
ser truqueadas y que no eran mas veraces que las palabras, sino que podian también mentir,
como cualquier otro conjunto de signos.

En el caso de las plazas publicas la discusion sobre la mentira en la fotografia se centro
en las posibilidades técnicas y artisticas de modificar una imagen. En otros casos, la veracidad
se discutia por el montaje de una escena que se hacia pasar por un retrato de la realidad,
especificamente heridos de guerra ficticios.

En efecto, el trucaje de imagenes no era visto como una falta a los valores informativos,
el caracter propagandistico del medio podia justificarlo. Se sospecha que, en el ambito mundial,
muchas de las imdgenes mas iconicas de guerra han sido modificadas o fueron, de alguna
manera, escenificadas.

Por ejemplo, durante la Segunda Guerra Mundial se utilizo el trucaje como un medio para
fortalecer el mensaje de heroismo y victoria en la famosa imagen del fotdgrafo soviético
Yevgueni Jaldéi llamada “Alzando una bandera sobre el Reichstag”. En ella se borraron lo que
parecian algunos relojes en el brazo del soldado.

De igual manera, se sospecha que la célebre fotografia “Alzando la bandera en Iwo Jima”,
fue una escenificacion que se solicitd a los soldados y que fue capturada por Joe Rosenthal.
También se ha sefialado que algunas de las imagenes de Mathew Brady durante la Guerra de
Secesion contaron con falsos cadaveres afiadidos para agregar méas dramatismo y mejorar la
composicion de la escenea (Brennen y Hardt, 1999). En tiempos de guerra, la informacion ha

sido un arma mas.
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El presente aparatado analiza los discursos del Diario de Costa Rica 'y La Tribuna en
torno a la veracidad que ofrece la fotografia de prensa, durante la tltima etapa de la campafia

electoral de 1948.

No todo lo que vuela es un hada

El 7 de enero de 1948, el Diario de Costa Rica divulg6 una fotografia de Otilio Ulate en
el canton de Acosta (Véase figura 37). Esta fotografia forma parte de una tendencia de los
periodicos entre enero y febrero, tanto en el diario citado como en La Tribuna: dar cuenta
grafica del apoyo masivo de los candidatos, en los distintos poblados del pais. El pie de foto de

la publicacidn es el siguiente:
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Figura 37. Manifestacion de apoyo a Otilio Ulate en Acosta (Foto Diario de Costa Rica, 7 de

enero, “Acosta totalmente...” p. 4y 5)
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El gigantesco movimiento popular de la oposicion nacional ha entrado en el final de la lucha
con una fuerza avasalladora. El pueblo costarricense comprende que de esta voz, cualesquiera que
sean los obstaculos que se les presente, la victoria sera suya, definitivamente suya.

De nada valdran la mala fe y la falta de escripulos de sus enemigos: ellos, dindose cuenta
cabal de la tremenda derrota que les espera, saldran huyendo, sin importarles un bledo la suerte
de las misiones fraudulentas que sus jefes—verdaderos cadaveres politicos—Iles encomendaron
en un desesperado afan por salvar los restos de su desvencijado partido.

El domingo pasado fue el altivo pueblo de San Ignacio de Acosta el que se reunié en
imponente manifestacion civica para tributar al futuro presidente de Costa Rica don Otilio Ulate,
el testimonio de su admiracion profunda y de su inquebrantable solidaridad politica. En esta
memorable asamblea hicieron uso de la palabra por su orden, y luego que un grupo de
encantadoras sefioritas del lugar habian cantado en forma magistral el himno de la oposicion, los
siguientes distinguidos oradores: sefiorita Daisy Haug, Juan Bautista Mesén, Dip. Fernando Lara,
Dip, Fernando Vargas, Sr Alfonso Goicoechea y finalmente, en medio de una cerrada ovacion,

don Otilio Ulate Blanco. (Diario de Costa Rica, 07/01/1948, pp. 4y 5)

La imagen fue contestada al dia siguiente por La Tribuna, afin al calderonismo, mediante
un recurso narrativo. En una publicacion propagandistica a favor de la campaiia del doctor, el
periddico reproduce un segmento de una nota realizada ese mismo dia por el periddico Ultima
Hora, también afin al calderonismo. Ambos periddicos comparten fotografias periodisticas con
frecuencia.

Los periodistas del relato visitan una finca de un personaje al que se le denomina con

pseudonimo: “El Viejo Abogado”. Este personaje hace criticas a la campafia de Ulate, y lo hace
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en distintas entregas. En la publicada el 8 de enero, la cronica de la visita a la propiedad de “El
viejo Abogado” inicia con un comentario irénico sobre la fotografia de la manifestacion de
Otilio Ulate en el canton de Acosta, publicada el 7 de enero en Diario de Costa Rica.

El texto se diagramé junto a fotografias de Rafael Angel Calderén Guardia y Ricardo
Jiménez Oreamuno, y bajo el titular: “Ya el pueblo dijo que Calderén Guardia sera presidente”.
La utilizacion de la imagen de Ricardo Jiménez no es casual. Para la eleccion de 1948 la guerra
fria habia comenzado y a Calder6n Guardia no le resultaba rentable, en términos electorales, su
asociacion previa con el partido comunista. De ahi que el vinculo con figuras del liberalismo
historico resultaba politicamente correcto en el contexto de la eleccion.

En esa publicacion hay un subtitulo que senala: “hasta el retrato de Ledén Cortés ha
desaparecido de la propaganda Ulatista”. Ademas, hay otro subtitulo que afiade: “El Viejo
Abogado sigue analizando, en una sabrosa charla que ayer publico “Ultima hora” las razones

de la derrota del Sr. Ulate que ya todo el pais tiene por segura”. (Véase figura 38)

Sensacional Concurso Popula
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Figura 38. Publicacién propagandistica a favor de Calderén. (Fotografia La Tribuna, “Ya el

pueblo dijo...”8 de enero de 1948, pp.4 y 5).



93

En efecto, la publicacion utiliza una fotografia como eje de la critica a la campafia de

Ulate y en el texto dice asi:

Riéndose apenas perceptiblemente mientras miraba la fotografia de la reunion ulatista en Acosta,
que publica el Diario de Costa Rica, en la que aparecen 23 caballos casi de tamafio natural que
llenan todo el espectacular clise, el Viejo Abogado nos recibid esta mafiana. Nos habia invitado a
tomar un vaso de leche caliente en su finquita de los alrededores de San José y él mismo, sentado

en un banquillo, hizo el ordefio. (1948. La Tribuna. 7 de enero de 1948, “Ya el pueblo dijo...”

pp-4yS)

Resulta interesante la critica al encuadre de la foto que “El Viejo Abogado” hace, al
referirse al peso que la figura de los caballos tiene en la fotografia, ocupando espacio que
podrian estar ocupando votantes, y dando a entender que no fue tan masivo el apoyo de la gente
de Acosta, como pretenden los textos sobre la actividad.

Con la discusion sobre esa fotografia, en la ltima etapa de la campafia se inicia una
guerra de imagenes sobre la cantidad de gente que movilizan los candidatos y que es reflejo,
segun los periodistas, de lo que se vera en las urnas el dia de las elecciones. Es una lucha por
demostrar poder, y movilizar asi a los votantes que se inclinan por darle el voto al que va
ganando. Pero también es una forma de disuadir al contrincante politico de intentar un fraude
electoral, puesto que esto contradeciria la fuerza del apoyo popular demostrado por las
fotografias en las manifestaciones publicas de los partidos. En efecto, al llegar la eleccion de

1948 existia una percepcion en Costa Rica de que el fraude electoral era una practica real y
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creciente en el pais, independientemente de que las cifras inclinaran la balanza en la eleccion.

Los historiadores Ivan Molina y Steven Palmer lo explican de la siguiente manera:

A pesar de que en 1944 y 1946 el fraude no fue crucial, entre amplios sectores de la poblacion
quedod la impresion de que si lo fue. jPor qué? La respuesta a esta pregunta se relaciona en
principio con el cuestionamiento, cada vez mas profundo, del sistema politico, un proceso en el
que figuran las criticas planteadas por los intelectuales radicales a principios del siglo XX, las
reivindicaciones de las sufragistas en 1925, las radicalizadas denuncias de fraude presentadas por
los partidos politicos que perdieron las elecciones entre 1923 y 1932 y las amargas quejas de

intelectuales como Mario Sancho sobre la democracia electoral. (Molina, Lehoucq, 1999, p.175)

De ahi que, para 1948, dejar patente el apoyo masivo a un candidato era una especie de
demostracion previa de su caudal electoral y una manera de evidenciar cualquier intento por
anular esa fuerza a la hora de brindar los datos electorales, en un eventual fraude.

Esta intencién queda mas clara en la publicacion oposicionista el 13 de enero, seis dias
después de la fotografia de Acosta, el Diario de Costa Rica vuelve a publicar una fotografia de
una manifestacion politica, esta vez en Poas de Alajuela. El titular de la fotografia es: Poas en
la marcha de la victoria. Sin embargo, el titulo inferior es elocuente: “La oposicion defendera
sus votos, dejando entrever la posibilidad de que un “ataque” es posible, y en términos
electorales eso significa un posible fraude electoral por parte del calderonismo”.

Por su parte, el calderonismo hacia patente la confianza en la imagen fotografica para

disuadir o desenmascarar un eventual fraude electoral favorecedor de Ulate en la publicacion
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del 27 de enero de 1948. (Véase figura 39) En el pie de foto del desfile calderonista en San

José, efectuado el domingo 25 de enero, La Tribuna dice:

La certidumbre del triunfo que hombres de carne y hueso le dieron al pais nos releva de mas
comentarios. Han hablado los hechos, un hecho histérico trascendental, ante el cual, triquifiuelas
legalistas, maniobras sucias, o cualquier posible intento de fraude o de violencia, quedan de
antemano sepultados bajo el peso arrollador del CORAZON DE TODO COSTA RICA! (1948,

La Tribuna, 27 de enero, “En brazos del pueblo, Calderon Guardia llegara al poder, p1)

Figura 39. Manifestacion calderonista en San José. (1948. 27 de enero. La Tribuna. “En brazos del

pueblo...” p.1)

Figura 40. Manifestacion ulatista en San José (1948. 13 de enero. Diario de Costa Rica “La

oposicion...” p. 1)
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La Tribuna no hizo referencia a esta publicacion. Sin embargo, el dia anterior, 12 de
enero, presentd fotografias con gran plano general y en picada, al igual que Diario de Costa
Rica, como si se tratara de un duelo fotografico por demostrar visualmente cudl partido es capaz

de reunir mas personas en las localidades ubicadas a lo largo y ancho del pais. (Véase figura

41)
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Figura 41. Manifestaciones del Partido Republicano Nacional a pocas semanas de las

elecciones. (1948. 12 de enero. La Tribuna. “Calderon Guardia electo...” p.5)

Manifestaciones en Flores, Nicoya, Santa Cruz, Canas, Liberia, Belén, Sardinal, y
finalmente en San José, se suceden con pequefas variantes graficas y textuales. Llama la
atencion eso si un texto reiterativo que con La Tribuna acompaia varias de esas graficas. (Véase
figura 42): “La grafica que hoy ofrecemos es elocuentisima, nada de trucos, nada de falsedades,

tacticas muy de uso exclusivo del ulatismo. Esta grafica corresponde a la magnifica reunion
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Calderonista de la tarde del sdbado en Nicoya. Aqui estd todo Nicoya...” (Foto. 1948. La

Tribuna. “Ya el pueblo dijo...” 15 de enero. pp 4y 5).

1 i e A ON SR S PR

Jooas v 1 L0 Toll E;gu 5. APUHTA A, TRIUNFO

Ilm(m (omeplo de Goblem alejo a don BE==""

_Lean Corts del Dr. Caldertn Guardia

g
‘LA EXISTEN¢ \ DE UN CIUDADANO DEBE COMPROBARSE CON EL CUERPO lei
s DEL CIUDADANO Y N N LA FE DE BAUTISMO

Figura 42. Proselitismo calderonista en Guanacaste. (Foto. 1948. La Tribuna. “Ya el pueblo

dijo...” 15 de enero. pp 4y 5.

La misma reiteracion sobre el no uso de “trucos” y “falsedades”, y la misma alusion a
que esas son “tacticas muy de uso exclusivo del ulatismo” se reiteran en las dos publicaciones
del 15 de enero, una en Santa Cruz y otra en Nicoya. El 16 de enero, en la visita de Calderén a
Liberia no se hace alusion a la modificacion técnica de una foto sino a la puesta en escena de
su contenido. Critica sutilmente a la oposicion por falsear el apoyo popular al candidato Ulate
(Véase figura 43): “La foto que ofrecemos da una idea de lo magnifico de esa reunion
Calderonista. Sin movilizaciones, sin concentraciones, sino Unicamente con la gente de

LIBERIA...el desfile que recibi6 al Dr. Calderén Guardia cubria ochocientas varas de largo”.
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La discusion de los periddicos sobre sus fotografias alcanza su maximo nivel a finales de
enero, después del desfile de Rafael Angel Calderon Guardia en San José. En esa oportunidad

el calderonismo ofrecid por tres dias cronicas graficas de esa demostracion de fuerza.

Figura 43. Manifestacién de Calderén en San José. (Foto La Tribuna, “En brazos del
pueblo...” 1948, 16 de enero p4)

La manifestacion, segin La Tribuna, era de proporciones histdricas y no dejaba en duda
el triunfo calderonista en las elecciones. La reaccion del Diario de Costa Rica no se hizo esperar
(Véase figuras 44). En la edicion del 29 de enero, el diario del ulatismo hace una alusién a la
fotografia de la Figura 43, publicada por su periddico rival, La Tribuna. El Diario Costa Rica
minimiza la manifestacion calderonista comparandola con una reunion politica de Otilio Ulate

en Santa Cruz.
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ULATE ENTRA A SANTA CRUZ

Este no es ol desfile de Calderén en San José Ud.creio
que era “Carnaval en Costa Rice del dominge 257, Pues
no, no sencr. Es el desfile de don Otilic Ulate en Sante
Cruz. jQué no daria Caldersn por hober tenido en Saon
José una cebelgote como este de Ulate en Santa Cruz

Figura 44. Manifestaciéon ulatista en Santa Cruz (Foto 1948, 29 de enero. Diario de Costa Rica.

“Ulate entra en Santa Cruz”. 1948. p4)

El pie de foto del Diario de Costa Rica dice:

Este no es el desfile de Calderon en San José. Usted creia que era “Carnaval en Costa Rica” del
domingo 25? Pues no, no sefior. Es el desfile de don Otilio en Santa Cruz. jQué no daria Calderén
por haber tenido en San José una cabalgata como esta de Ulate en Santa Cruz. (1948, 29 de enero.

Diario de Costa Rica. p4)

El 27 de enero, dos dias después de la concentracion calderonista en San José, ambos
periddicos contrastaron sus mensajes a partir del uso de la fotografia (Véase figura 45) Mientras
el Diario de Costa Rica ironizaba con la ausencia total de gente en San José, por medio de una

hipérbole grafica, sin pretensiones argumentales sobre la realidad de la imagen, sino retdricas,
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La Tribuna subrayaba el caracter realista de su discurso grafico y lo sancionaba con una

sentencia religiosa: “La voz del pueblo es la voz de Dios”.

‘ Ei Dommgo Quedo Asegurada la Vicforia de la Oposxcmn
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Figura 45. Fotos de un San José vacio, propaganda del ulatismo en contra de las afirmaciones
de sus opositores de que el calderonismo cuenta con un apoyo masivo nacional que les
asegurara el triunfo en las elecciones. (Fotos Diario de Costa Rica, 1948, 25 de enero. “El

domingo quedé...” p.2)

Esta pagina del Diario de Costa Rica tiene como titular: “El domingo quedd asegurada
la victoria de la oposicion”, un titular que hace una lectura diametralmente opuesta a las
imagenes y titulares de La Tribuna que destacaban el apoyo de los josefinos a la causa
calderonista como una victoria inminente e irrefutable.

En cambio, la bajada de la publicacion del Diario de Costa Rica, subraya lo contrario a
las fotografias y titulares de La Tribuna: “Dos manifestaciones hicieron perder el poder: la del
6 de febrero, a don Leodn; la del 25 de enero, a Calderdn. La primera por gigantesca; la segunda

por raquitica” (1948, 25 de enero, Diario de Costa Rica. “El domingo quedo asegurada...” p.2).
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Para sustentar graficamente la afirmacion de que el desfile calderonista no habia sido una
muestra de solido respaldo de gente de San José, sino de partidarios traidos de otras regiones,
el Diario de Costa Rica presentd 12 fotografias de comercios cerrados, con las ventanas
tapadas, en las calles de San José y el titulo: “Asi recibid San José al partido portatil”. Este
ultimo adjetivo es una referencia a la puesta en escena que, segun el Diario de Costa Rica,
hacian los calderonistas: movilizacion de personas de distintas partes del pais en cada
manifestacion politica, para crear la ilusion de respaldo masivo en distintos poblados del pais.
Esa misma acusacion la hacia La Tribuna contra el ulatismo. Los pies de foto del Diario de
Costa Rica, en cada una de las calles vacias de San José, decian lo siguiente: “Este es el San
José que recibid al doctor Calderon Guardia y a sus excomulgados. Ellos lo buscaron asi. Cada
vez que han salido, desde el 4 de julio de 1942, ha sido a apedrear y agredir”.

El duelo entre las publicaciones del Diario de Costa Rica 'y la Tribuna, por de demostrar
el apoyo popular, alcanzé su méximo nivel en torno a esta concentracion de fuerza del candidato
Calderon Guardia. A principios de febrero, el Diario de Costa Rica, y su vespertino La Hora,
denunciaron que las fotografias publicadas por La Tribuna sobre esta reunion estaban retocadas
para aumentar falsamente la cantidad de votantes. En efecto, segiin la prensa Ulatista, las
fotografias de La Tribuna afiadian “personas” a la manifestacion a punta de dibujos de tinta
china.

La respuesta de La Tribuna no se hizo esperar. Anunciaron una apuesta de 50.000

colones, si un jurado de expertos en fotografia podia demostrar el truco en la foto (Vease figura

46).
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Figura 46. Analisis fotografico con la intencién de desestimar el cuestionamiento por parte de
Diario de Costa Rica en el sentido de que La Tribuna hacia trucos en las fotos para aumentar
artificialmente la cantidad de personas retratadas en una manifestacion. (Foto La Tribuna,

1948, 29 de enero. “50.000 le damos...” p.4y 5).

El reto de La Tribuna era nombrar un jurado compuesto por “cuatro fotdgrafos
honorables, de la talla de moral y técnica de don Romualdo Roa Escandon, asesorado por dos
representantes de la prensa nacional que pueden ser dos sefiores redactores de La Nacion y La
Prensa Libre” ellos serian los que tendrian que comprobar que “en la fotografia de la reunion
calderonista en Plaza Gonzéalez Viquez, del 25 de enero hay el menor fraude o asomo de truco.
Queremos que el triunfo legal del Partido Republicano Nacional sea tan claro y rotundo que ni
siquiera lo discuta “La Hora” ni “Diario de Costa Rica”.

Adjuntaron la fotografia cuestionada. La respuesta del Diario de Costa Rica no se hizo

esperar (Véase figura 47).



103
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Figura 47. Comparacion de fotos para demostrar que La Tribuna si usé tinta china para alterar
la cantidad de personas retratadas en una manifestacion calderonista. (Fotos Diario de Costa

Rica. 1948, 1 de febrero. “Traigan los 50.000...” p. 5)

Vea usted con sus propios ojos lo facil que es llenar espacios vacios en una plaza con
tinta china. De ahora en adelante no habra necesidad de gastar tanta plata trayendo gente
de todas partes. Un poco de publico, en fila al frente, y un tintero y una pluma son

suficientes para llenar, no digamos, Plaza Gonzalez Viquez, para llenar la Sabana!

Diario de Costa Rica toma una fotografia de una manifestacion politica realizada por
Leon Cortés, el 6 de febrero de 1944, y la modifica para demostrar que es posible agregar

personas en una fotografia, en donde antes habia un vacio.
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Esta es la misma fotografia de la izquierda, con la diferencia de que ha sido retocada ayer, con
tinta china por un dibujante amigo nuestro, que en un gesto de buen humor ha puesto personas

hasta encima de los techos... (1948. Diario de Costa Rica. 1 de febrero. “Traigan los 50.000...”

p-5)

Luego publica la foto de la Tribuna sobre la manifestacion de Calderén Guardia y hace

el siguiente analisis:

Aqui tiene usted, querido lector, un aspecto fotografico de “Carnaval en Costa Rica del 25 de
enero” Aqui, segun el optimismo exagerado de los caldero comunistas, la plaza se llen6 totalmente
pese a que el desfile, ralo y lleno de carrozas como pocos, durd escasamente una hora. Fijese ahora
en la zona de gente que queda atrés de la linea negra. Cree usted que esa gente es de carne y hueso
o cree usted que es de tinta china? Pero no, antes de contestar piense que la fotografia es el arte
plastico de la mentira. La mujer divina que sale retratada en seccion social de los periddicos tal
vez tiene patas de gallo, y arrugas y pecas, y quizas un hermoso ojo de vidrio... (1948. Diario de

Costa Rica. 1 de febrero. “Traigan los 50.000...” p. 5)

El arte plastico de la mentira... asi define el Diario de Costa Rica a la fotografia
periodistica de su rival, mas no da garantias de que sus fotos son distintas porque dicen la
verdad. Sin embargo, en las siguientes ediciones se dedica a reflexionar sobre este

planteamiento de que las fotos pueden falsearse plasticamente.
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El 3 de febrero de 1948 Diario de Costa Rica publica una pagina completa encabezada
por las fotografias de Leon Cortés Castro y Otilio Ulate Blanco. Ambos son los extremos de un
cintillo que dice: jLa oposicion ganard en las urnas!

Abajo publica tres fotografias de nifias jugando con hadas y abajo un titular que dice:
“Llegaron las hadas”.

La publicacion consigna que se trata de una reproduccion de un texto titulado “La llegada
de las hadas” escrito por Sir. Arthur Conan Doyle, bajo la editorial the Psychic Press, Londres.
De acuerdo con el impreso, las fotografias no pudieron ser calificadas por Kodak, fabricante de
la pelicula, como una falsificacion realizada en el negativo. (Véase figura 48). La conclusion
de Diario de Costa Rica es que, dado que las hadas no existen, y no se pudo encontrar alteracion

de los negativos, existe otra forma de falsear fotos, més que probar alteracion de negativos.
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Figura 48. Referencias europeas sobre como falsificar una foto. (Fotos Diario de Costa Rica,

1948. 5 de febrero “Llegaron las Hadas” p. 3)
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Con esto responden a La Tribuna cuando esta reta a Diario de Costa Rica a probar, con
el fabricante de la pelicula, la falsedad de las imagenes. Paralelo a esa discusion, La Tribuna
insiste en utilizar fotografias para demostrar la magnitud del desfile de la victoria de Calderén
Guardia en San Jos¢, un desfile que también se caracterizé por el uso de la imagen, pues empled
carrozas para representar los logros de la administracion Calderon Guardia. Al difundir dichas
imagenes en el periddico, por medio de la fotografia, se prolongé el impacto visual de las

mismas. (Véase figura 49)

Figura 49. Desfile calderonista con carrozas conmemorativas a la obra social de su primer

gobierno. (Foto La Tribuna, 1948. 5 de febrero. “Nadie detiene...” p 1)

No solo la técnica es capaz de hacer mentir a una fotografia. Los escenarios retratados y

los personajes mostrados también son tema de discusion. En la campana electoral rumbo a las
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elecciones de 1948, los debates en torno a la veracidad de los protagonistas y los escenarios
retratados fueron tema de discusion entre los periodicos.

Tal y como lo muestra el historiador David Diaz (2015) en su reciente investigacion sobre
las memorias en conflicto durante la década del 40, las fotografias en los periddicos se utilizaron

con la intencién de exacerbar los animos, aunque eso implicara “inventar noticias”.

Después de mediados de 1947, la prensa nacional continuamente publicaba sobre peleas
callejeras. En sus cronicas de esos hechos, los periodistas enfatizaban los actos violentos y se
empefiaban en informar sobre quién habia golpeado a quién, cobmo habian sido las peleas, qué tipo
de armas se habian utilizad y quién habia sido hospitalizado por efecto de las heridas recibidas en
esas auténticas batallas. Ademas de esas profundas descripciones, los reporteros incluian
fotografias de los heridos. Esas cronicas y esas fotografias eran empleadas tanto como armas
politicas—es decir como evidencia la brutalidad de los enemigos politicos—como una excusa
para justificar la venganza. En 1977, el Coronel Enrique Pencho Alvarado, calderonista en la
década de 1940, dejo entrever que durante 1947 los periodicos nacionales hasta inventaban
noticias sobre personas heridas por motivos politicos, como herramienta para irritar a la
ciudadania e incitarla a actuar violentamente. Asi, el papel de los medios de comunicacion —la
prensa y la radio— fue crucial para delinear las identidades politicas. Por eso, el grupo de linea
dura de la oposicion intentod destruir el diario calderonista La Tribuna con una bomba el 2 de
noviembre de 1947. Al promover de esa forma los sentimientos de furia, revancha y desquite, la
prensa contribuy6 a elevar el nivel de violencia lo que, sin remedio, parece que ayudd a convencer
a los actores que hasta ese momento no se habian politizado lo suficiente, a decidirse a actuar de
cara a las elecciones presidenciales de 1948. Este clima hizo ver la vida cotidiana nacional como

un escenario de agresion constante y de lucha sin remedio. (Diaz, 2015 p. 201)
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En efecto, el 20 de enero de 1948 El Diario de Costa Rica publico una noticia que habia
sido divulgada meses atras por su rival La Tribuna, en octubre de 1947 (Véase figura 50). La
intencion de Diario de Costa Rica era descalificar las versiones de La Tribuna sobre el origen
de los actos violentos. En la publicacion de La Tribuna se culpaba al ulatismo por incitar
agresion, pero Diario Costa Rica utilizé un testimonio de Carlos Alberto Zamora, calificado por
ellos como un “ex miembro de las brigadas de choque” del calderocomunismo, en la que este
reconocia haber recibido érdenes de la campana del doctor para cometer actos violentos contra
comercios josefinos. La Tribuna denunciaba a Zamora como un agente del ulatismo, que se

hacia pasar por un calderonista arrepentido.
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Figura 50. Fotos de supuestos “falsos” heridos” (Foto Diario de Costa Rica. 1948, 20 de enero.

“Esta es la gran farsa...” p. 2)

De acuerdo con el historiador Diaz (2015), imagenes como esta, publicada el 21 de
octubre de 1947, se publicaban con frecuencia “con el objetivo de ilustrar las peleas callejeras
motivadas por los bandos politicos en pugna. Algunos participantes han sefialado que algunas

de esas fotografias podrian haber sido falsas y que solo buscaban alentar la violencia” (p. 201).
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Dicha violencia se construyd como una escalada desde 1942, los cuales sumaron a las
palabras las agresiones fisicas contra personas, casas, vehiculos y comercios. La provocacion,
los golpes, los insultos, lejos de evitarse formaron parte de la estrategia de confrontacion entre
los partidos. Las fotografias eran parte de esa estrategia.

En resumen, las discusiones sobre la credibilidad y la veracidad de una fotografia como
argumento contundente, como testimonio grafico de una realidad, se agudizaron en la tltima
etapa de la campana electoral. La imagen se volvid centro de debate y adquiri6é un peso mayor
que en otros instantes del conflicto, en los que la palabra escrita llevaba el peso del analisis en

la pugna por legitimar versiones entre los dos periddicos enfrentados por la contienda electoral.

4.3 La construccion iconica de los héroes

La construccion de la imagen de los lideres politicos, sociales y religiosos, en la década
de los cuarenta, estaba fuertemente enraizada en el uso de la palabra oral en plazas publicas,
transmisiones radiofonicas y en folletos y textos escritos en prensa. Sin embargo, la imagen
fotografica en periddicos también jug6 un papel de refuerzo. Ya desde décadas antes se ha visto
como los lideres del zapatismo buscaron definir un ideal de su imagen (Arnal, 2010) y como se
explotaba a la fotografia para sacar rédito politico de los retratos, al estilo de los generales
estadounidenses de la Guerra de Secesion (Brennen y Hardt, 1999). En este apartado

analizaremos cual fue esa funcion para los principales protagonistas del conflicto.
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Rafael Angel Calderén Guardia

De acuerdo con el historiador David Diaz, los promotores de la candidatura del doctor
Rafael Angel Calderén Guardia hicieron un trabajo sistematico para construir su imagen de
caudillo. Lo hicieron entre 1939 y 1942, por medio de folletos y publicaciones de prensa que
presentaban al médico practicamente como un elegido de Dios para dirigir a Costa Rica. (Diaz,
2015, p. 19-36)

El doctor Rafael Angel Calderén Guardia nacié en San José el 10 de marzo de 1900.
Estudié medicina en la Universidad de Lovaina, en Bélgica. Fue municipe de San José entre
1930y 1934. Luego fue elegido diputado entre 1934 y 1940. Finalmente alcanz¢ la presidencia
de la Republica en febrero de 1940. Durante su presidencia se promulgé el Codigo de Trabajo,
se incorporaron las Garantias Sociales a la Constitucion Politica y se cre6 la Caja Costarricense
del Seguro Social, asi como la Universidad de Costa Rica. (Botey y De la Cruz, 1989, p.395)

Durante su campana presidencial de 1940, entre los principales conceptos asociados al
candidato estaba: heredero de Juan Santamaria, lider de una nueva generacion politica, y un
profesional que tenia el conocimiento cientifico para curar los males de los pobres. Ademas, se
le atribuia al médico su condicioén de puente entre los ricos y los desposeidos, asi como el de
lider de un renacimiento del catolicismo como fuerza politica en los poderes de la Republica.
En efecto, la llegada de Calderon Guardia al poder significod para la Iglesia Catolica la
recuperacion de la influencia en las escuelas y colegios, mediante la aprobacion de clases de
religion suspendidas en dichos centros desde finales del siglo XIX. El apoyo gubernamental fue

correspondido con el respaldo eclesiastico a la reforma social, una medida que a la vez
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beneficiaba a la iglesia, al atribuirle su logro como una manera de concretar las ideas de las
enciclicas papales que contenian la doctrina social.

En 1939, Carlos Fernandez Mora, jefe de campafia del doctor, public6 un panfleto titulado
“Calderén Guardia: lider y caudillo”. En ese texto, dirigido al votante joven, Fernandez Mora
describia asi al candidato presidencial: “Del padre heredo el hijo la devocion a la ciencia, la
pertinencia en las virtualidades del trabajo, rectitud acrisolada y desinterés en el servicio; de la
buena madre, caridad ininterrumpida, humildad, accion abnegada, pureza en la vida”. (Diaz,
2015, p.21)

El autor de este folleto, segiin Diaz, procura presentar a Calderén Guardia como un puente
entre la clase alta y los trabajadores. Esto constituia una ventaja: le permitia comunicarse sin
problemas tanto con los ricos como con los pobres puesto que Calderén, “no cobijaba
arrogancias o pretensiones de ser diferente” (Diaz, 2015, p.21). El folleto propagandistico de

Fernandez Mora agrega:

... pareciera que su deber es siempre salvar una vida, levantar al enfermo y luego, después de
haberle devuelto la salud con la receta y la medicina, se encuentra obligado a encontrarle el empleo
o el trabajo...y es asi como sin formulas y sin ostentaciones, logra entrar a diario en el corazén de
su pueblo... Su ciencia no se ha escrito en libros, ni en articulos de periodicos, ni en fastuosos
reportajes, su libro lo escribe a diario de la limpida pagina de su block de recetas, donde a cada

instante aplica la medicina necesaria... (Fernandez Mora, citado por Diaz, 2015, p. 22)

En efecto, Rafael Angel Calderén Guardia fue presentado en campafia como un lider

sensible con los desposeidos. Su imagen, ademas, se vio fortalecida con el favor de dos
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poderosos discursos que se disputan historicamente la hegemonia de la defensa de los
desposeidos, y que en la década del cuarenta coincidieron, por intereses propios, alrededor de
la figura del doctor: la Iglesia Catolica y posteriormente el Partido Comunista. Esto sin duda
ayudo a apuntalar su imagen mesianica.

Este proceso no fue uniforme durante la primera etapa, el mesianismo de Calderon
Guardia se asocid a su condicion de médico, sin vincularlo a un proyecto politico especifico
realizado en su gestion como diputado y como municipe. Sin embargo, en la etapa final de su
campana politica, y especificamente en sus inicios de gobierno, se vinculd el proyecto
calderonista con la legislacion social, bajo la sombrilla ideologica de la doctrina social de la
Iglesia. Para el catolicismo, liderado por monsefor Victor Manuel Sanabria, esto era
importante, pues le permitia combatir la expansion del comunismo en las filas obreras, con una
legislacion que favoreciera la organizacion de los trabajadores en sindicatos catolicos.

Sin embargo, esta legislacion desgastd la relacion del calderonismo con el ala liberal del
Partido Republicano Nacional. Esto, unido a la confiscacion de bienes de los alemanes, italianos
y espafioles, tras declarar la guerra al eje, erosiond el apoyo del capital al gobierno calderonista.
Lo anterior por cuanto muchos de los empresarios de esa nacionalidad estaban vinculados, por
décadas, al capital exportador costarricense. La pérdida de apoyo del capital hizo que el
gobierno buscara alianza con los comunistas. Para estos, apoyar al gobierno era una manera de
no perder influencia ante los trabajadores, tras ser desplazados por el catolicismo en el
protagonismo de la promocioén de leyes sociales del gobierno calderonista, cuyas medidas

formaban parte del programa minimo de las luchas comunistas en Costa Rica.
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Para el periodo de 1948, y con el intento de Calderon de regresar a la presidencia, la
guerra fria ya habia enfriado las relaciones entre Estados Unidos y la Unioén de Republicas
Socialistas Soviéticas, por lo que Calderén intentaba desmarcarse, sin éxito, de la alianza con
los comunistas promovida desde principios de los cuarenta. Aun asi, para sus seguidores,
Calderon Guardia mantenia su aura de caudillo en pro de los pobres. Sin embargo, la oposicién
explotaba el talon de Aquiles del gobierno calderonista, segiin la opiniéon publica de sus
detractores: las denuncias de corrupcion por nepotismo, el desorden en las finanzas publicas y
la alianza con la izquierda. Estas tematicas estan presentes en la campafia politica de 1948 en

los textos de prensa. También lo estan en las fotografias.

Las imdgenes periodisticas del Doctor

La Tribuna y la Nueva Hora eran los periddicos que promovieron la campafa de Calderén
Guardia. En el periodo que abarca esta tesis, enero a mayo de 1948, La
Tribuna publico 14 fotografias del Doctor en plano medio, con traje entero, cefio fruncido,
labios reposados y sin sonreir, con el mismo estilo usado para retratar en 6leo la imagen de los
presidentes que conforman la coleccion en las pinturas del Congreso.

Esa imagen del candidato fue la mas utilizada por La Tribuna, organo oficial del
calderonismo, y se convirtio en un icono, al punto que su hijo, Rafael Angel Calderén Fournier,

mando a elaborar un dibujo en sombras basado en esa fotografia, la cual ostentaba en su oficina
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personal, en San José, antes del caso Caja Fischel'. El icono, que evoca en la técnica, la misma
codificacion utilizada para recrear una silueta del Che Guevara en la Biblioteca Nacional de
Cuba?, fue utilizado con frecuencia por Calderon Fournier, hijo del caudillo Calder6n Guardia,

como teldén de fondo de algunas de sus entrevistas para medios de comunicacion.

Figura 51. Fotografia de Rafael Angel Calderén Guardia. Fue elaborada en el Estudio Viena y
publicada 14 veces en el periédico La Tribuna, entre enero y mayo de 1948. Fue la principal
imagen de Calderén Guardia, impresa como parte de las publicaciones de campaiia realizadas
por dicho periédico para promover la campaiia presidencial de su candidato, el doctor y ex

presidente Calderon. (Foto La Tribuna, 1948, 19 de febrero “El pais protesta por...” p.4)

! Rafael Angel Calderon Fournier realiza las entrevistas para la prensa siempre con el cuadro de su padre
como telon de fondo. Lo pudimos comprobar personalmente en un trabajo realizado para El Financiero, en octubre
del 2001, en su antigua oficina ubicada en Los Yoses, San Pedro, San José.

2 La fotografia del Ché Guevara tomada por Alberto Diaz Gutiérrez (Alberto Korda) se realizo el 5 de
marzo de 1960. Guevara estaba viendo el cortejo finebre de los muertos del atentado al barco La Coubre. Esa
fotografia se convirti6 en la imagen mas emblematica del revolucionario, a partir de la cual se elaboraron

representaciones artisticas con base en sus sombras y luces.
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La segunda fotografia del candidato del Republicano Nacional que cuenta con mayor
frecuencia de publicacion es una imagen de cuerpo entero (figura 52), en la que el presidente
posa erguido, con una mano al frente y otra atras. En el periodo de estudio se publico 4 veces

en La Tribuna.

Figura 52. Rafael Angel Calderén en campaiia. (Foto La Tribuna, “;Por qué Calderon sera
Presidente? 1948, 1 de febrero. p 4)

Rodchencko (citado por Salked, 2014) apunta hacia dos tipos de retrato, los que llama
sintético y acumulativo. El sintético es aquel retrato en el que intentan integrarse una serie de
atributos en la persona, mientras que el acumulativo es el que se construye a partir de una
diversidad de fotografias en las que se muestran diferentes facetas del fotografiado. Para la
época, estas imagenes se construian desde los ideales de la propaganda y se privilegiaba el
retrato sintético, heredero de la tradicion pictorialista que intentaba generar una figura
estereotipada y clasica, en la que se aislaba al individuo del entorno, de forma que luciera

auténtico y exotico. Este uso era frecuente y los medios recibian gran cantidad d retratos
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oficiales para ser utilizados en la ilustracion de sus informaciones. Se controlaba cémo iba a
lucir el lider politico (Brennen y Hardt, 1999). En ambos casos se decidio partir de un esquema
de iluminacién Rembrandt para reforzar la masculinidad de Calder6én y dar mayor volumen a
su figura.

Ambas fotografias, la de cuerpo entero y la de plano italiano, se utilizan para remarcar el
triunfalismo y con frecuencia bajo el mismo titular: “Ya el pueblo dijo que Calderon Guardia
sera el presidente”. La imagen viene acompanada de nimeros estadisticos de intencion de voto
que, segun la publicacion, respaldan el apoyo popular a la candidatura.

El uso de la imagen triunfalista del candidato también se relaciona, en las fotografias de
campafia publicadas por los diarios pro calderonistas, con iconos de la historia costarricense
con los que se asocia al politico: el cientifico Clorito Picado y el expresidente Ricardo Jiménez
Oreamuno. Tal y como explicamos anteriormente, las figuras representan un distanciamiento
de Calder6n a las figuras del comunismo, medida oportuna en el contexto de la Guerra Fria.

Esta estrategia, de asociarse a otras figuras nacionales, también fue utilizada por el
opositor de Calderdn, el periodista alajuelense Otilio Ulate Blanco, durante la campana de 1948.
A este candidato se le asocia con el expresidente Leon Cortés Castro, quien fue promotor de
Calder6n en sus inicios politicos, pero luego se convirtieron en enemigos, a tal punto que para
los opositores del calderonismo, Cortés pasd de ser mentor presidencial a victima de los
partidarios del doctor.

Por su parte, la imagen fotografica de Rafael Angel Calderén se asocio, durante la
campafia de 1948, a la del expresidente Ricardo Jiménez Oreamuno, y a la del cientifico Clorito

Picado. Se trata de un recurso compartido por ambos periddicos para reforzar la legitimidad de
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los candidatos asociandolos con figuras respetadas por los electores. La asociacion de figuras
se hizo tanto por medio del texto como por la imagen: adjuntando en la misma pagina
fotografias de Ledn Cortés, en el caso de Otilio Ulate, asi como de Ricardo Jiménez y de Clorito
Picado, en el caso de Rafael Angel Calderon.

La pugna de legitimidad, utilizando figuras respetadas por el electorado, es una guerra de
discursos entre La Tribuna y el Diario de Costa Rica. Tal pugna queda evidenciada en la
publicacion de La Tribuna, del jueves 8 de enero de 1948. En esa publicacion, no solo se asocia
la imagen de Calderdn con la de Jiménez, sino que se discuten las alianzas establecidas por su
opositor, en el Diario de Costa Rica, entre el candidato y el expresidente Cortés. En efecto, la
publicacion subraya que la imagen de Leon Cortés “ha desaparecido de la propaganda ulatista”,
en una clara disputa sobre la legitimidad que tienen los partidarios de Union Nacional de asociar

al candidato Ulate con el expresidente Ledn Cortés Castro.
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Figura 53. Rafael Angel Calderén y Ricardo Jiménez. (Foto La Tribuna. 1948, 8 de enero. “Ya
el pueblo...” p.4)
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En el caso de Ricardo Jiménez, presidente emblematico de los liberales durante el siglo
XX, fue contrincante de Calderén Guardia en la campana de 1940, aunque se retird unos meses
antes de las elecciones. Sin embargo, la publicacion establece una relacion de respaldo entre
ambos lideres. La Tribuna, en el texto, cuenta una anécdota: que Ricardo Jiménez fue a visitar
a Calderon Guardia, poco antes de que este dejara el poder, en 1944, para felicitarlo por sus
acciones como presidente. (1948, 8 de enero; La Tribuna “Ya el pueblo dijo...” p. 4) Se trata
de un curioso argumento de autoridad, que pretende borrar las disidencias entre ambos politicos,
y utilizar la imagen de Jiménez como un argumento de autoridad a favor de Calderdn.

Ambeas fotografias, la de Ricardo Jiménez y la de Rafael Angel Calderén Guardia, tienen
el mismo estilo: cuerpo en tres cuartos, mismo angulo, tipo de traje semejante. Es el prototipo

de fotografia que se estila para representar a un jefe de Estado.
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Figura 54: Calderén y Clorito Picado. (Foto La Tribuna. 1948, 9 de enero. “Ya Calderén
Guardia...” p.5)
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En esta publicacion se repite el recurso de vincular la imagen del candidato con la de una
figura de autoridad. En este caso se trata del cientifico Clodomiro Picado, quien habia muerto
cuatro afios antes, en mayo de 1944, y que se habia destacado en la investigacion cientifica
sobre suero antiofidico y la invencién de la penicilina, un asunto ain por demostrar. La
utilizacion de la fotografia de un busto artistico del cientifico es una manera de dialogar o
debatir con Diario de Costa Rica la utilizacion de figuras de autoridad para relacionarlas con el
candidato presidencial de oposicion. En efecto, Ulate utilizaba la fotografia de Le6én Cortés
como una especie de alter ego de su candidatura. En la publicacién de don Clorito Picado, La

Tribuna acompana la imagen con las siguientes palabras atribuidas al cientifico:

... para todos los gobiernos de mi pais he deseado siempre el mayor acierto, cuando se trata de
un amigo me duelo de sus actos que no creo justos y me alegro y complazco al ver sus aciertos.
En el caso del actual gobierno he tenido, pese a mi amistad con el doctor Calderdn y los de su
casa, que mostrar inconformidad con algunos hechos y asi lo he manifestado cuando se ha
requerido mi opinidén, cumpliendo con lo que creo mis deberes civicos. A pesar de que tales
manifestaciones han salido ptblicas y de que soy empleado del gobierno, jamas se me ha llamado
la atencion sobre ello, en eso se ve que nuestro actual presidente Calderon Guardia ha
evolucionado suficientemente en el concepto de lo JUSTO (subrayado por don Clorito) Como tal
liberalidad es inusitada entre nosotros y como creo que ella honra grandemente al sefior presidente
quiero ante todo consignarlo publicamente. En administraciones anteriores el menor desacuerdo
de criterios era considerado como crimen de lesa majestad y la destitucion seguia de inmediato.
Asi pues ahora digo al final del periodo del gobiemno del doctor Calderéon Guardia y con los

antecedentes citados que el doctor Calderon Guardia con las garantias sociales y el codigo de
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trabajo ha hecho un bien a la Patria situandose €l entre los precursores del reajuste social que con
ellos ha tenido un envidiable triunfo que debemos aplaudir sin reservas mentales todos los
costarricenses. No hago otra cosa que ser veraz. (1948, La Tribuna, “Ya el pueblo dijo que...”8

de enero, p.4)

El vinculo con figuras de autoridad pretende legitimar las candidaturas de Calderén y
Ulate en un contexto de ataques y cuestionamientos en ambas vias que han erosionado la
imagen de ambos. En el siguiente apartado se desarrollan los sentidos del vinculo entre las

imagenes de Cortés y Ulate.

Las tendencias en prensa

Tomamos una muestra de todas las fotografias periodisticas de Diario de Costa Rica'y
La Tribuna, publicadas entre el dia de las elecciones, 8 de febrero de 1948, y el dia de la toma
de posesion de la Junta Fundadora de la Segunda Republica, el 8 de mayo de 1948. Esa muestra,
de mas de 300 fotografias, permitié encontrar patrones de forma y de fondo en la construccion
de la imagen de los caudillos, por medio de la prensa.

En este primer grafico se nota que, para Diario de Costa Rica, la figura de Calderon es
practicamente un silencio, pues en el periodo elegido solamente aparece dos veces en una sola
publicacion. Caso contrario ocurre en La Tribuna: es una imagen que aparece constantemente

a lo largo de las publicaciones, especialmente en periodo electoral.
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Figura 55. Apariciones de fotografias de Rafael A. Calderén Guardia en La Tribuna 'y Diario de

Costa Rica

La figura de Calderon tiende a desaparecer graficamente después de acabada la contienda,
y conforme el debate publico se centra en las acusaciones de fraude electoral que se lanzaron
ambos partidos. Probablemente el diario decide mantener al margen de la violencia politica al
lider republicano.

Larecarga de fotografias del ex presidente en febrero permite demostrar una caracteristica
de la fotografia periodistica costarricense en el periodo: su uso no responde a un interés
meramente informativo, como sucede en la actualidad, sino a un interés retérico. Tal y como lo

analiza la historiadora Patricia Vega:

La prensa en la década de 1940 se convierte en una extension del sistema politico en tanto
sus intereses se encuentran mezclados con los de las agrupaciones politicas. Los periodistas actiian
como intermediarios, consejeros e incluso como auténticos oponentes. Muchos de ellos no solo
sentian, sino que eran verdaderos politicos pues entendian su labor como esencialmente politica.

(Vega, 2010)
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Las fronteras entre propaganda e informacion no son muy firmes en ese entonces. De ahi

que La Tribuna promueva la candidatura de Calder6on no solo con los textos, sino con el uso

repetido de las imagenes, como se hace actualmente en las vallas publicitarias politicas.
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Figura 57. Comparativo de las expresiones del rostro de Calderén en Diario de

Costa Rica y La Tribuna. Datos porcentuales



30

25

20

15

10

Figura 58. Proxémica de la figura de Calderén en las fotografias. Niimeros absolutos

S

Diario de Costa Rica

La Tribuna

Rafael Angel Calderén
Guardia - Méas de 2 brazos

m Rafael Angel Calderén
Guardia - Los cuerpos se
juntan

B Rafael Angel Calderén
Guardia - Entre 1y 2 brazos

m Rafael Angel Calderén
Guardia - Aislamiento de un
protagonista en el entorno

123

Al analizar los graficos del 56 al 58, tenemos patrones significantes més claros sobre el

manejo de la imagen de Rafael Angel Calderdn por parte de los dos periédicos. Lo primero que

salta a la vista es que la variedad en las expresiones del candidato es mayor en el caso de La

Tribuna que en el caso del Diario de Costa Rica. Esto subraya la constatacion de que hay un

uso retdrico y reiterado de la fotografia en la construccion de la imagen del personaje por parte

del diario que promueve su campafia.

También llama la atencion el hecho de que la seriedad sea el rasgo més repetido del

personaje, lo cual se vincula a los valores de un estadista que asume responsabilidades. Por otro

lado, el enojo que se presenta en algunas de las fotografias tiene relacion con el tono que

adquiri6 la campaiia politica de 1948 en la cual la confrontacion lleg6 al climax de empujar al

pais a una guerra civil.
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La seriedad es el unico rasgo que Diario de Costa Rica, opositor a Calderdn, retrata de
este candidato. Pero no lo hace como promocion. En las tinicas dos fotografias que aparecen en
una sola publicacion y en la misma pagina, las fotografias cuestionan al candidato en el texto y
las imagenes se presentan minimizadas y subexpuestas con fines ilustrativos basicos. En el caso
de la proxémica, el aislamiento del candidato predomina en La Tribuna.

Esto se justifica por el predominio de silueteados y retratos que magnifican al caudillo.
En ese caso, el aislamiento, lejos de significar debilidad, connota superioridad. Este rasgo es
reforzado por el angulo de la toma: la contrapicada es el rasgo caracteristico de La Tribuna, en
tanto el angulo natural es el que se refleja en el Diario de Costa Rica. La contrapicada maximiza
el tamafo, fisico y moral, de los personajes retratados (Prieto, 1985). Este aislamiento
significante se ve claramente reforzado en las siguientes gréaficas: en La Tribuna predominan
los escenarios indeterminados en las fotografias, asi como también el primer plano y el retrato

de estudio (véase figuras del 59 al 62).
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Figura 59. Angulos de toma para el presidente Rafal Angel Calderén. Datos porcentuales
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El Guayacan martir

En la acera de enfrente, el Diario Costa Rica elabora una constante y variada asociacion
grafica entre el ex presidente Ledn Cortés y el candidato de la oposicion Otilio Ulate Blanco.
En efecto, Cortés se habia convertido en una especie de simbolo de la oposicion contra el
calderonismo, la cual adquirié tintes de martirio en el discurso oposicionista, después de que el
exmandatario falleciera victima de un derrame cerebral masivo, la mafiana del domingo 3 de
marzo de 1946.

A pesar de que la causa de la muerte era tan inesperada como natural, la oposicién no
tardd en atribuirla a la decepcion surgida por Cortés cuando perdi6 la eleccion de 1944 contra
Teodoro Picado, sucesor de Calderon en la silla presidencial y representante de su bandera. El
triunfo de Picado sobre Cortés fue calificado por la oposiciéon como un fraude provocado por el
gobierno de Calderén Guardia. Esto convirtié a Cortés en un martir de lo que, para la oposicion,
eran las injusticias del caldero comunismo.

El ex mandatario Cortés habia sido una figura polémica en la politica costarricense. Si
bien en su gestion se increment6 la inversion en obra publica, especialmente en la construccion
de escuelas y edificios tales como el aeropuerto de La Sabana, el Ferrocarril Eléctrico al
Pacifico y la Aduana de Puntarenas. Los criticos de su gestion le achacaban un acercamiento a
ideas fascistas y una persecucion laboral y politica contra los comunistas.

En efecto, durante su administracion (1936-1940) Cortés restringio la inmigracion judia,
y tuvo como responsable de construccion de carreteras a Max Effinger, un ciudadano aleman

que simpatizaba con los nazis.
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El historiador Theodore S. Creedman (1996) evalua la gestion de Cortés como “la
transicion del patriarcalismo personalista a una sociedad moderna mas fluida e impersonal [...]
es el ultimo aliento de un patriarcado moribundo” (p. 59)

De acuerdo con este autor, la Administracion Cortés hay que reconocerle el
establecimiento del Banco Nacional, mejoras en la administracion central de los hospitales y
las comunicaciones, asi como el inicio del proyecto de casas baratas.

Otros autores agregan a esta lista la creacion de la Imprenta Nacional y del Servicio
Meteorologico, asi como la firma del contrato bananero Cortés-Chittenden que facilito la
instalacién de la Compaiiia Bananera en el Pacifico Sur y la construccién de los puertos de
Quepos y Golfito. (Botey y De La Cruz, 1989, p. 375)

Su Administracion consiguié un aumento en los ingresos gubernamentales de 23
millones de colones en 1932 a 41,7 millones de colones en 1940. (Creedman, p.65). Ademas,
la deuda nacional bajo, aspecto que, junto a la inversion en obra publica, permitid construir una
imagen de la administracion Cortés como un gobierno ordenado y honesto en las finanzas
publicas.

Su sobrina, Vilma Loria, lo describe de esta manera:

Tio Le6n acostumbraba presentarse en las oficinas de gobierno a las siete de la mafiana para pescar
a los empleados publicos que llegaban tarde. Administr6 Costa Rica personalmente. Seguro por
eso decian que era tan buen presidente; con el tiempo comentaron que no tan bueno, y ultimamente
lei que la historia califica su presidencia de no trascendental. Hay una dosis de subjetividad en

cualquier relato. En la historia hay tres verdades: la tuya, la mia y la verdadera. Lo llamaban el
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hombre de varilla y cemento, por lo recto de sus actuaciones, y porque construy6 incansablemente.

Sus ideas fueron las de una época que le toco cerrar. (Loria, 2001, p. 23)

En efecto, el ex presidente Cortés habia sido el mentor de la candidatura de Rafael Angel
Calder6n Guardia, en la campafia de 1940, sin embargo, muy pronto la relacion entre ambos se
quebrd. Cortés habia ganado las elecciones de 1936 enarbolando la bandera del Partido
Republicano Nacional, el mismo que habia llevado tres veces a la presidencia a Ricardo
Jiménez, y luego lo haria con Calderén Guardia.

De acuerdo con el periodista Guillermo Villegas, en su libro La Guerra de Figueres
(1988), una vez que Calderén asumié la presidencia intento alejar a Cortés del gobierno y

sacudir asi cualquier influencia que este pretendiera tener sobre su mandato.

El doctor Calderén Guardia, llegaba al poder para mandar, para imponer su estilo, no para ser
mangjado tras bambalinas por don Ledn Cortés y, para reafirmar su independencia le ofrecid a
don Leon el cargo de Embajador en Washington, una especie de exilio dorado, quien no acepto el
puesto, olfateando lo que se proponia ya el mandatario aduciendo que los padecimientos de su
sefiora esposa, dofia Julia Fernandez, le impedian trasladarse a un lugar como la capital de los
Estados Unidos. Calderon Guardia le ofrecié entonces la embajada en Panama, en donde el clima
si le haria bien a dofia Julia, y tampoco se la aceptd. Don ledn hacia sus nimeros, Calderon Guardia

los suyos, ya lo veremos. (p. 4)

El distanciamiento entre mentor y presidente pronto convirtié al primero en uno de los

mas importantes oponentes al gobierno de Calderén Guardia, lo cual gest6 la candidatura del
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cortesismo, primero para las elecciones presidenciales de 1944 y luego para perfilar la oposicion
en 1948. Sin embargo, el deceso de Cortés lo convirti6 en una especie de lider espiritual que la
oposicion no tardd en capitalizar para enfrentar al calderonismo.

De acuerdo con el historiador David Diaz, la oposicion de Cortés se basaba en su
enfrentamiento con el nepotismo que practicaba Calderén Guardia y que hacia peligrar el suefio

de Cortés de volver a la presidencia en 1944.

Los calderonistas esencialmente habian hecho lo posible por consolidar su dominio del Partido
Republicano Nacional (PRN) para mantenerse en el poder. Cortés entendié ese movimiento y por
eso en 1941 decidio dejar el PRN y fundar el Partido Democrata. De acuerdo con John Patrick
Bell, el programa politico del nuevo partido de Cortés no era conservador sino que rayaba en
reaccionario porque apelaba ‘““al campesinado para que protegiera su modo de vida y siguiera el
consejo de sus padres” En efecto, Cortés confiaba en su imagen de hombre fuerte y patriarca para
obtener el apoyo del electorado, principalmente el de los campesinos y el de algunos empresarios
que estaban disconformes con Calderon Guardia, En 1993 en una serie de entrevistas campesinos,
Patricia Badilla encontré que muchos viejos campesinos todavia mantenian una fuerte lealtad y
apoyo a Leon Cortés. ... la fuerte imagen de Cortés entre el campesinado fue el resultado del
martirio publico que experiment6 durante el gobierno de Calderon Guardia. En las narrativas
campesinas a favor de Cortés, generalmente es fuertemente asociado con José Figueres y con el
Partido Liberacion Nacional (PLN) incluso a pesar de que ese partido fue fundado en 1951 y

Cortés murio en 1946. (p. 153)
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El vinculo entre Cortés y Ulate fue posteriormente capitalizado por Figueres y su partido
Liberacion Nacional. La Junta Fundadora de la Segunda Republica impuls6 la recoleccion de
fondos para erigir un monumento a Cortés que fue inaugurado el 20 de abril de 1952.

De acuerdo al historiador Alejandro Bonilla Castro (2010), este monumento consolido la
apropiacion de la memoria de Cortés como parte del pantedn de los héroes del liberacionismo:
por un lado, el monumento exaltaba al héroe como martir y santo laico, por otro lado,
representaba los valores de la Junta Fundadora de la Segunda Republica: una reactualizacion
de los ideales liberales del siglo XIX: razén y progreso, por la version de sabiduria y

prosperidad, para las clases medias.

Otilio Ulate: Bajo 1a sombra del Guayacan

La figura de Otilio Ulate Blanco como opositor de Calderon Guardia se gest6 desde las
paginas del periodismo: Diario de Costa Rica'y La Hora, medios de su propiedad. Fue una
candidatura de relevo, al morir Leon Cortés. Sin embargo, Ulate no era ajeno a las lides
politicas, pues habia sido municipe por San José y diputado de la Reptiblica, cargo ultimo que
desempefio entre 1926 y 1934. Desde el periodismo fue un critico tenaz del gobierno de Cortés
y antes de 1942 tenia amistad con Manuel Mora, lider de los comunistas. Incluso éste, habia
intentado convencer a Leon Cortés de no lanzarse en la campaiia de 1944 para dar una
oportunidad a Otilio Ulate, quien resultaba un candidato que podia gozar del apoyo de los
comunistas y de los republicanos. Sin embargo, Cortés no accedio.

Ulate era del parecer de que el calderonismo se aprovechaba de los comunistas y asi se

lo hizo saber a Mora. Por eso, desde las trincheras de Diario Costa Rica, se dedico a atacar las
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Garantias Sociales por ser “pura politiqueria”. En consecuencia, esta posicion periodistica
termind por minar la amistad entre Mora y Ulate. Paulatinamente, Ulate se acerco al Centro de
Estudios para los Problemas Nacionales, un grupo de jovenes cercanos a la ideologia social
democrata, y germen del futuro partido Liberacion Nacional. Ulate les abri6 las paginas de

Diario Costa Rica. Al morir Leén Cortés, en 1946, dice el historiador David Diaz:

Otilio Ulate tomo ventaja del momento para reclamarse como el heredero de Cortés. Asi, Ulate
llamo a la oposicion a unificarse bajo la figura de su caudillo muerto, al tiempo que califico la
administracion de Cortés (1936 a 1940) como un momento de paz, bonanza y honestidad. Con
eso, Ulate tuvo que sanear su relacion con “Cortés porque en el pasado don Otilio habia combatido

al gobierno de Cortés llegando a describirlo como “autoritario”. (p. 188)

De acuerdo con Diaz, la reaccion de Vanguardia Popular, partido de los comunistas, no
se hizo esperar. Desde su perioddico, Trabajo, acusaron a Ulate de aprovecharse de la muerte de
Cortés y arremetieron contra el cortesismo y el ulatismo por incitar la subversion. Diaz también
cita un analisis del primer secretario de la embajada de Estados Unidos en Costa Rica, Raleigh

A. Gibson:

Ulate ha podido manipular la totalidad de la oposicion, a pesar del hecho de que ¢l representa
solamente un 15% de la fuerza de la oposicion. Ulate tiene aspiraciones presidenciales y se cree
que se esforzara por mantener a los otros partidos opositores en confusion, con la esperanza de

que se volveran a ¢l como su candidato para las elecciones de 1948. (Diaz, 2015, p.188)
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Esa candidatura finalmente se concret6 el 13 de febrero de 1947. En esa campafia, la
imagen de Ledn Cortés se constituyd en la fuerza moral y espiritual que daba sentido a la
oposicion, y que resultaba una especie de fantasma en la lucha de memorias con el

calderonismo.

El vinculo Ulate-Cortés

En términos de propaganda politica, el vinculo entre ambos lideres, desde el uso de la
fotografia periodistica, se incrementa significativamente en los dias previos a las elecciones
presidenciales de 1948. En el Diario de Costa Rica, del 7 de febrero de 1948, Cortés es
mencionado como una “sombra benéfica” de Otilio Ulate. El uso de su imagen corresponde a

un gesto que se vuelve iconico:

LEONCORTES e mers  pmon

Espera que cada coslarricense cumpla veatismo
manana c2n su deber Ce palriola 100.000

WOIANDO POR LA COSICON

Figura 63. Leon Cortés y Otilio Ulate. (Foto de Diario de Costa Rica, 1948, 7 de febrero de 1948

“Leén Cortés es la sombra...p4y5)
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Es la imagen que, anos después, servird de base para el disefio de la estatua que desde
1952 inmortaliza una vision de la memoria cortesista: el dedo indice de la mano derecha

levantado, brazo en alto, mirada altiva.
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Figura 64. Sucesion de imagenes en las que Ulate y Cortés se unen simbélicamente en una
misma figura y un mismo gesto (Fotos Diario de Costa Rica, 1948, 8 de febrero pp. 2y 3; y 9 de
febrero p.1)

Una vez que se han realizado las elecciones, el ulatismo da por ganada la contienda, a
pesar de que el conteo de los votos contintia en el Tribunal Supremo de Elecciones. El tipo de
fotografia cambia: ya no se presenta a un Ulate vehemente, en posicion de discurso de plaza
publica, en imagen evocadora a Ledn Cortés. Ahora el diario construye una imagen de
ecuanimidad, seriedad, aplomo y confianza: es la imagen de un estadista.

Al tiempo que Ulate es presentado en las fotografias de Diario de Costa Rica como el
presidente de todos los costarricenses, la figura de Ledn Cortés desaparece de la publicacion:
ya no es necesario evocar para inspirar el voto. La contienda ha concluido, Ulate ya no necesita

sombra, ha cruzado el umbral de la historia y ha alcanzado la misma posicién de su mentor:
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presidente de la Republica. De ahi que la fotografia de Ulate gane protagonismo en la primera

plana de la publicacion.
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Figura 65. Otilio Ulate en imagen de estadista (Foto Diario de Costa Rica, 1948, 10 de febrero
“El presidente...” p.1)

Imagenes cruzadas: El uso de Otilio Ulate y Ledn Cortés en La Tribuna

Una constatacion importante es que E/ Diario Costa Rica casi nunca publicé imagenes
de Calderon Guardia, rival de don Otilio. En cambio, La Tribuna utiliza fotografias de Ledn
Cortés y Otilio Ulate para ponerlas a dialogar con imagenes de Calderén Guardia. El uso de la
imagen de Otilio Ulate en La Tribuna es una deconstruccién de la imagen utilizada por el
candidato en Diario de Costa Rica: mientras en esta publicacion Ulate aparece en plano medio,
en La Tribuna su rostro aparece sin cuello y sin cuerpo, como una cabeza flotante y sin rumbo,

separada del tronco, una imagen burda y ridicula. Veamos un ejemplo en el que esta imagen es
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usada de esta manera, y en una publicacion en la que también aparece la imagen de Le6n Cortés,

cuidadosamente tratada, como la de un estadista.
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Figura 66. Calderén, Ulate y Cortés. (Foto La Tribuna, 1948, 10 de enero. “Ya el
pueblo...” p. 4).

En esta fotografia, la figura del presidente Rafael Angel Calderén Guardia y la de Leon
Cortés tienen similitudes: ambos aparecen como estadistas, con traje formal, cuerpo en posicion
tres cuartos y mirada al horizonte, como quien visualiza el futuro o mira hacia delante. Actitud
relajada, expresion pensativa.

En cambio, Otilio Ulate es representado como un rostro redondeado, anifado, la
exposicion fotografica es descuidada, quemada y la cabeza aparece separada del cuerpo. Solo
un analisis de la imagen representa un contraste notable entre los tres personajes. Ademas, Ulate

aparece abajo a la izquierda, la zona grafica de menor fuerza en la composicion. Calderdn, por
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su parte, domina el espacio en la esquina superior izquierda. Interesante el tratamiento
respetuoso de la imagen de Cortés. Siendo rival de Calderon Guardia, una vez que la oposicion
empez6 a utilizarlo como martir. La Tribuna trata con respeto la figura del martir y dirige su
ataque al candidato Ulate.

La relacion imagen texto denota un intento por desmarcar la imagen que Diario Costa
Rica ha establecido entre Ulate heredero y Cortés mentor. Lo hace estableciendo criticas que
Ulate ha hecho de Cortés, para quebrar su unidad. Por otra parte, es interesante la utilizacion de
palabras de Ulate en las que segun La Tribuna desmarca a Calderén del comunismo: son
tiempos de guerra fria, ha pasado la Segunda Guerra Mundial, 1a unidn de principios de los afios
cuarenta entre el calderonismo y el comunismo ya no se ve conveniente por parte del
calderonismo, de cara al electorado.

No es la primera vez que la imagen de la cabeza de Otilio Ulate es utilizada en La Tribuna
con el propdsito de desprestigiar al candidato. En la edicion del 21 de enero de 1948 esa foto
es presentada junto con otros rostros que, segun, La Tribuna, pertenecen a “ladrones, hampones,
asesinos, inmorales, topadores”. La noticia vincula a Ulate con actos vandalicos perpetrados

en la campafa contra objetivos calderonistas.
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Figura 67. Ulate criminalizado. (Foto La Tribuna, 1948, 21 de enero, p 4).

Otilio Ulate ocupa el centro de la plana, rodeado por 8 fotografias de personas que el
diario identifica como delincuentes. La fotografia de Ulate es més grande que las de los otros
fotografiados, y se ubica en posicidon central, como el eje o tronco de una matriz. Viene
acompafiada con un texto: “terrorista y borracho”, en alusion directa a Ulate. La pagina no es
separada del contenido editorial ni hace alusion a un partido, sino que es una informacioén que
expresa el medio por su cuenta, como parte del contenido editorial.

Este tipo de diatriba grafica y textual cesa una vez que concluyen las elecciones. A partir
de este momento, y mientras se ofrecen los resultados definitivos por parte del Tribunal
Supremo de Elecciones, y posteriormente se agudizan los conflictos con la anulaciéon en el

Congreso, del resultado a favor de Ulate, la imagen de este candidato desaparece de /a Tribuna
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y del Diario de Costa Rica. Es muy probable que se deba a las negociaciones que se dan entre
Ulate y Calderon para buscar una salida pacifica al conflicto, situacion que no prospera porque

José Figueres inicia la lucha armada en marzo y le da un giro a la historia de la confrontacion.

Tendencias en prensa

Tal y como se explicd en parrafos previos, la imagen grafica de Ledn Cortés tiene como
proposito servir de mentor o sombra benéfica del candidato Otilo Ulate. De ahi que su aparicion
en Diario de Costa Rica se repita en los inicios del mes de febrero y desaparece después del dia
de las elecciones. La Tribuna précticamente lo ignora porque no le conviene, ya que la
oposicion se apropid de la imagen de Cortés como una victima del calderonismo que debia de
ser reivindicada. Otilio Ulate sin embargo aparece publicado varias veces en la Tribuna, pero
se trata de las imagenes analizadas con anterioridad, silueteadas de manera tal que lo hacen ver
ridiculo y sin cuerpo. Al analizar las fotografias publicadas por el Diario de Costa Rica'y La
Tribuna, entre febrero y mayo de 1948, se concluye que ambos periddicos utilizan la fotografia
como refuerzo retoérico propagandistico, sin que estén claramente separadas las fronteras

editorial propaganda ni en las fotos ni en los textos. Veamos:



139

Or
I
prr.
or
DI
D

r.

5-mar

8-mar.
1-abr.
4-abr
8-a

10-a

a

2-may.
4-may.
6-may.
8-may.

£
o

25-mar.

17-mar.
19-mar.

10-mar.
12-mar.
14-mar.

B Leon Cortés - Diario de Costa Rica Ledn Cortés - La Tribuna

Figura 68. Cantidad apariciones de la foto de Leén Cortés en la prensa escrita

La imagen de Leon Cortés es practicamente de uso exclusivo de Diario de Costa Rica.
En La Tribuna aparece unicamente cuando se reacciona al bombardeo constante del ulatismo
por presentar a su candidato como el heredero espiritual del ex presidente martir. Tal y como
muestran las graficas, una vez que Cortés ha dejado de ser “util” para atraer el voto, desaparece
de las publicaciones.

Con Otilio Ulate sucede un fendmeno interesante, expresado en la grafica siguiente. Su
imagen es fuerte y constante en los dias previos a las elecciones, pero disminuye paulatinamente
conforme la tension crece entre ulatismo y calderonismo, después de las elecciones del 8 de
febrero. Si bien los textos siguen informando en un principio sobre las recriminaciones entre
los partidos, las fotografias ceden el protagonismo a las palabras, y finalmente texto e imagen

se silencian, justo antes de estallar la guerra en marzo de 1948.
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Figura 69. Cantidad de apariciones la fotografia de Otilio Ulate en la prensa escrita

En cuanto a las expresiones faciales, la postura corporal y la proxémica mostrada en las
fotografias, los datos de la muestra elegida en prensa escrita confirman que para el Diario de
Costa Rica la magnanimidad y la tranquilidad son los dos rasgos de mayor refuerzo en la
construccion simbolica del candidato Ulate.

Al igual que el caso de La Tribuna con su candidato Rafael Angel Calderén Guardia, el
Diario de Costa Rica refuerza la imagen de caudillo Ulate por medio de la contrapicada en la
toma, el primer plano en el tipo de toma, el aislamiento del entorno o recorte de la figura y el
predominio del retrato sobre otro tipo de fotografias.

Sin embargo, Diario de Costa Rica también utiliza la imagen de Ulate acompafiado por
la gente en Plazas Publicas, un rasgo en el que no insiste La Tribuna con su candidato, el doctor.
Ulate también presenta expresiones corporales mas variadas que Calderdn, atribuibles a valores
positivos que van de seriedad, alegria, confianza, tranquilidad. A pesar de que las tomas de

Ulate en La Tribuna son contrapicada, no se utilizan para exaltar su imagen, debido a que la
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cabeza de Ulate carece de cuello, y el efecto de la contrapicada caricaturiza sus rasgos.
Nuevamente, tenemos acé la confirmacion del uso retorico de las fotografias en su papel de

ilustradoras de las noticias periodisticas.
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Figura 70. Expresiones faciales de Otilio Ulate en las fotografias. Datos porcentuales.
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Figura 71. Expresion Corporal del candidato Otilio Ulate en las fotos. Datos porcentuales
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Figura 72. Proxémica del candidato Otilio Ulate en las fotos. Datos absolutos
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Figura 73. Comparacion de angulos de las tomas en las fotografias de Otilio Ulate en Diario de

Costa Rica'y en La Tribuna. Datos porcentuales
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Figura 74. Planos predominantes en las fotografias de Otilio Ulate. Datos porcentuales
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Figura 75. Géneros fotogrificos de las imagenes de Otilio Ulate. Datos porcentuales
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Figura 76. Escenario de la fotografia. Datos porcentuales

La construccion del héroe militar: José Figueres “el libertador”
La construccién mediatica de José Figueres como caudillo y “libertador” tuvo distintas
etapas, y la principal se dio en la década del 50 por parte del partido Liberacion Nacional y su

propuesta de construccion de memoria del vencedor.



144

En efecto, el historiador David Diaz, en su investigacion “Crisis social y memorias en
Lucha: guerra civil en Costa Rica 1940-1948” esboza la ruta trazada por las narrativas
liberacionistas en torno a su fundador, José Figueres Ferrer.

El primer rasgo de Figueres como figura publica presentado por autores tales como
Eugenio Rodriguez, Guillermo Villegas, Alberto Cafias y John Patrick Bell es el de un
“desconocido agricultor” que salié de su finca de cabuya al sur del canton de Desamparados,
para dirigir un mensaje por radio a todo el pais. De acuerdo con estos autores, “la indignacion”
de este ramonense, de origen catalan, nacido en 1906, estalld al ver la harina derramada y
desperdiciada en las calles de San José, en tiempos de restriccion alimentaria por causa de la
Segunda Guerra Mundial. De acuerdo con estas narrativas, la furia de Figueres se desat6 tras
los saqueos de los comercios josefinos, el 4 de julio de 1942, como parte de la campafia anti
alemana que desarroll6 el calderocomunismo en Costa Rica, tras la declaratoria de guerra al eje
por parte del gobierno de Calderdn y especialmente tras el ataque contra el vapor San Pablo, en
Puerto Limon, suceso atribuido por el gobierno al ataque de un submarino aleman.

En las narrativas liberacionistas, Figueres decide pronunciar un discurso en radio
América Latina, en el que critica al gobierno de Calderén Guardia por ser un pésimo
administrador. Figueres no concluy6 su discurso. Sus bidgrafos registran estas ultimas palabras
mencionadas en la radio: “Me mandan a callar con la policia. No podré decir lo que creo que
debe hacerse, pero puedo resumirlo en pocas palabras: lo que el gobierno debe hacer es irse”
(Villegas, 1988, p.52).

El arresto de Figueres y su posterior exilio lo introdujeron a la opinién publica masiva.

Era una victima del calderonismo. Habia iniciado su camino como lider de la oposicion. Sin
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embargo, de acuerdo con el historiador David Diaz, su tnica opcion para acceder al poder tenia
que ser la lucha armada, no la via politica, en la que le precedian otros, en cuenta Otilio Ulate.

De ahi que las vias negociadas al conflicto no estuvieron nunca en su agenda y propicid
la exacerbacion de las confrontaciones al punto de llevarlo al campo de batalla, de donde iba a
surgir como el protagonista si resultaba vencedor. Y esto, precisamente, fue lo que finalmente
sucedio.

Ahora bien, Diaz discute las versiones liberacionistas sobre los motivos y momentos que
tuvo Figueres para involucrarse en politica. De acuerdo con el historiador, existe evidencia de
que Figueres no era un agricultor indignado que irrumpi6 de la nada en la esfera publica por
medio de la radio, sino que ya venia trabajando su escalera politica. Prueba de ellos son las
declaraciones de Manuel Mora, lider de Vanguardia Popular, poco después de que Figueres
fuera arrestado, en el sentido de que reconocia a don José como “una de nuestras mas robustas
mentalidades jovenes” y como el “candidato del partido cortesista para la Secretaria de
Hacienda”. (Diaz, 2015, p.144)

Diaz también hace mencién del testimonio escrito por Henrietta Boggs, esposa de
Figueres de 1941 a 1952, quien en su libro de memorias cita el consejo de su tia de casarse con
Figueres, puesto que “algun dia €l se convertiria en presidente de Costa Rica”. (Diaz, 2015 p.
144)

Ademas, Figueres habia ayudado a Ledn Cortés en la campafia de 1936, y en esa misma
década habia formado parte, junto con Manuel Mora, de una asociacion liberal y anticlerical a
favor de la republica espafiola. Incluso Mora, en testimonios escritos, dijo que a finales de la

década de 1930 Figueres lo habia invitado a dar clases de socialismo a los empleados de La
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Lucha, su finca de cabuya. Por otra parte, segin Diaz, en la década de 1920, Figueres habia
estudiado en el Colegio Seminario, época en la que también estudiaron en esa institucion
Calder6n Guardia y Monsefior Sanabria. En otras palabras, Figueres no era un desconocido para
la clase politica de Costa Rica. (Diaz, 2015, p.145)

Diaz, ademas, hace notar que la rivalidad entre Figueres y Calderén trascendia lo
meramente politico, pues también tenia razones personales.

Diaz sigue en esto la investigacion del socidlogo Manuel Solis “La institucionalidad
ajena: los afos cuarenta y el fin de siglo” en el que el socidlogo sefiala que, para Figueres,
Calder6on Guardia representaba todo contra lo que ¢l habia luchado en su infancia. Esto por
cuanto el padre de Figueres, Mariano, era un médico catalan, conservador y catélico que habia
apoyado a la monarquia espafiola al inicio del siglo XX y también al general Francisco Franco,

lider de la falange anti republicana, durante la década de 1930. Dice David Diaz:

De nifio y también de adolescente, Figueres lucho contra las reglas de su padre leyendo libros
prohibidos, aislandose, abandonando los estudios, volviéndose agndstico y trasladandose a vivir
a Estados Unidos durante cuatro afios sin el consentimiento paterno. En ese sentido, Solis afirma
que, para Figueres, Calderén Guardia representaba todo contra lo que habia luchado desde su
infancia. Ademas, Figueres podria haberse molestado cuando, en 1940, unos meses después de la
eleccion presidencial de Calderon Guardia, su padre fue destituido como director del Hospital de
Turrialba. La familia de Figueres pudo haber entendido esa destitucion como una traicion, ya que
el padre de Figueres habia apoyado publicamente la candidatura de Calderon Guardia. Por otro
lado, don Pepe era buen amigo de algunas de las familias alemanas que sufrieron por la

persecucion a la que fueron sometidas por el gobierno. En ese sentido, la casa de uno de los amigos
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alemanes de Figueres, Ricardo Steinvorth, fue fuertemente atacada durante los sucesos del 4 de
julio de 1942. Como concluye Solis, el discurso de Figueres del 8 de Julio “fue también una
reaccion a las afrentas en contra de sus amigos y conocidos. Pero tal vez otras disputas privadas
entre Figueres y Calderon Guardia motivaran el discurso del primero ya que, interrogado sobre el
asunto por la prensa, el 11 de julio de 1942 el diputado Carlos Barahona declar6 que don Pepe
odiaba al Doctor desde antes del 8 de julio de ese afo. Todos esos elementos combinan bien con

un posible deseo de Figueres por involucrarse en politica. (Diaz, 2015, 147)

Ya sea por motivos personales, politicos o ambos a la vez, lo cierto es que la tesis del
historiador David Diaz establece que la inica manera que tenia Figueres de convertirse en el
protagonista de la politica costarricense era por las armas y no por la via electoral. En ese
sentido, Figueres no apoyd ni desed una salida negociada al conflicto como la buscaban
Sanabria, Calderon y Ulate, en los dias posteriores a las elecciones presidenciales y previas al
conflicto armado.

En todo caso, desde principios de la década del 40, las partes en conflicto fueron
construyendo un tono bélico que polariz6 las posiciones politicas empujandolas a la violencia,
y cerrando al paso las opciones negociadas. Todo esto, segun Diaz, a final de cuentas beneficié
los intereses de Figueres. De ahi que, al triunfo de la revolucion, muchos de los combatientes
se enemistaron con su lider por considerar que era su deber entregar de inmediato la presidencia
a Otilio Ulate, por cuya legitimidad se habia peleado. Pero Figueres no estaba dispuesto a
hacerlo: propuso la creacion de una Junta Fundadora de la Segunda Republica que gobernd
Costa Rica mediante el decreto y por 18 meses, antes de entregar la presidencia a Ulate.

Paralelamente se convoco a una asamblea constituyente.
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Las tensiones en el seno de los rebeldes, y las presiones a Figueres para entregar el poder,
quedan evidenciadas en los testimonios del mismo Ulate y de la maestra Emma Gamboa. En
efecto, tal y como lo expresa la tesis de David Diaz, Ulate firmé un acuerdo con Figueres para
permitir la instalacion de la Junta Fundadora de la Segunda Republica antes de asumir €l su
mandato. Figueres justifico la medida diciendo que esa era la Unica manera de preparar el
camino a un gobierno de Ulate, arreglando de previo el caos ocasionado por el calderonismo y
por el conflicto armado, y tomando medidas que aseguraran una futura estabilidad politica y
militar (la abolicion del ejército era contemplada en la agenda de la Junta Fundadora).

Sin embargo, Ulate tiempo después manifestd que €l habia accedido a los deseos de
Figueres porque “Figueres era el héroe y tenia las armas, pero nosotros teniamos la
legitimidad”. Por su parte, la maestra Emma Gamboa organizé una marcha de mujeres similar
a las que se habia organizado el 2 de agosto de 1947 para presionar a Figueres a entregar el
poder a Ulate. Es relevante que el mismo dia que Gamboa cit6 a la marcha, 1 de mayo de 1948,
Figueres y Ulate firmaban el acuerdo que permitia a la Junta Fundadora de la Segunda
Republica gobernar por decreto durante afio y medio.

La guerra habia dado aire heroico a Figueres, y si bien esa construccion tendria su
principal momento en la década que se avecinaba, el desfile de la victoria organizado por las
tropas rebeldes para entrar en San José dio caracter de apoteosis, al mejor estilo del imperio
romano, al general vencedor. De ese momento ceremonial da cuenta la fotografia periodistica
de la época, que procedemos a analizar a continuacion.

Tal y como narra el historiador David Diaz en su libro: “Las fuerzas de Figueres entraron

a San José cuando la guerra termind. El 28 de abril de 1948 organizaron un desfile por las calles
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de la capital para celebrar publicamente su triunfo. Las fotografias de ese desfile, los
comentarios en los periddicos y los testimonios de los combatientes revelan que los ganadores
de la guerra estaban realmente unidos bajo la bandera de la victoria.

Ese era el momento justo para que construyeran y consolidaran sus historias y
representaciones sobre el conflicto. Asi, aunque nunca utilizaron ese tipo de traje, durante las
batallas, una buena parte de los figueristas desfilo con trajes de fatiga y cachuchas, luciendo al
publico de la capital una indumentaria que no portaron en combate, apareciendo, asi como un
ejército de verdad. Afios después, algunos de los combatientes incluso se quejaron de que
muchos de los que desfilaron aquel dia, ni siquiera participaron de la guerra civil y estaban alli
como si lo hubieran hecho. La figura de Figueres atrajo la atencion de la gente y no hay duda
de que eso lo hizo disfrutar el acontecimiento. Paramuchos él representaba el poder del caudillo

mitico que habia derrotado a la dictadura calderocomunista.

LOS JEFES VICTORIOSOS Y EL ESTADO MAYOR
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Figura 77. Ulate y Figueres en Desfile de la Victoria. (Foto Diario de Costa Rica, 1948, 29 de abril p. 1)
El titulo dice: “Los jefes victoriosos y el Estado Mayor”. El pie de foto dice: “Los jefes de la oposicion,
don Otilio Ulate y don José Figueres Ferrer, rodeados del Estado Mayor del Ejército de Liberacion

Nacional, en un momento del majestuoso desfile popular celebrado ayer en San José”
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Figura 78. Figueres en aeropuerto. (Foto Diario de Costa Rica, 1948, 29 de abril p.2) El pie de foto dice:
“El comandante en jefe de los ejércitos de Liberacion Nacional don José Figueres Ferrer, cuando desde

uno de los balcones del edificio del Aeropuerto Internacional de La Sabana se dirigia a la muchedumbre”

OTRAS GRAFICAS DEL GRANDO
DESFILE DE AYER

-

Figura 79. Desfile de la Victoria. (Foto Diario de Costa Rica, 1948, 29 de abril, “Otras graficas”
p 2). El pie de foto dice: “El batallén del Empalme desfilando con sus trajes de batalla en la
Avenida Central, saludando al publico y finalmente un aspecto de la enorme muchedumbre que

concurrié al grandioso desfile de la victoria”.
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Ese fue el momento que se consagroé la leyenda de Figueres que fue popularizada por los
libros, articulos, folletos y por la cancién que entond una reconocida artista popular y cuyo
titulo y contenido recreaban la imagen de don Pepe como la de un héroe invencible que habia
dirigido a un grupo de patriotas y valientes muchachos: el corrido a Pepe Figueres” (Diaz, 2015,
p. 285).

En la Figura 78, el protagonista indiscutible es José Figueres: ha ganado la guerray es el
general pasando revista a la tropa, con su traje militar triunfante. Su gesto es tranquilo, confiado,
autosatisfecho, contento. Es el éxtasis de su popularidad y estd rodeado de su gente. Ya no es
necesario en este caso un encuadre silueteado. La hora del caudillo requiere en esta
representacion grafica de sus acolitos, el escenario es parte de la construccion de la figura.
Representa una voz colectiva, y las fotografias deben mostrarlo. Pero no es un héroe que
justifique su virtud sin un motivo: la defensa del sufragio, y por lo tanto necesita a Otilio Ulate,
quien no particip6 en la contienda militar, pero dio legitimidad a la insurreccion.

De ahi que la figura 77 presente a un Ulate con cachucha militar, como si fuera parte del
esfuerzo rebelde, y cercano al estado mayor. Ulate es “aceptado” y rodeado por los militares
del ejército de Liberacion Nacional, una grafica en la que el duefio de Diario de Costa Rica
parece protagonista, pero no lo es. De hecho, esta a la siniestra del “padre” de la Segunda
Repuiblica. Alin no es tema que se hable en la prensa, pero pocos dias después el debate sobre
la entrega al poder a don Otilio lanzar4d una sombra sobre este momento de aparente unidad
entre el Ulatismo y el figuerismo. Pero es el dia de la apoteosis, el punto en donde se unen las

lineas. Luego se separaran.
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La tension entre Ulate y Figueres fue creciendo y se convirtio, con el paso de los afios, en
enemistad. Ulate finalmente empezo a gobernar Costa Rica el 8 de noviembre de 1949. Durante
su mandato, se creo el Banco Central de Costa Rica. Ademas, se establecio el Consejo Superior
de Educacion. Ulate inici6 la Construccion del aeropuerto Internacional El Coco. También
comenz0 la construccion de la represa hidroeléctrica de La Garita. Impulso6 el Consejo Nacional
de Produccién. Establecio el Tribunal Supremo de Elecciones y el Servicio Civil. Promulg6 la

Ley del Aguinaldo. También aprob¢ el arancel de aduanas.

La imagen de Figueres en La Tribuna

(Pero como veia el periddico pro Calderén a Figueres? El 20 de marzo de 1948 el
periddico La Tribuna publicé una fotografia de José Figueres en la que se asocia a este con el
fascismo italiano. Habian transcurrido 8 dias de iniciada la guerra civil y El Diario de Costa
Rica habia dejado de editarse por causa de la guerra. La Tribuna alin se mantenia en circulacion.
Las fuerzas decomisan esta fotografia y la exhiben en el periddico, como critica al lider de los
rebeles. Se trata de una fotografia familiar en la que Henrietta Boggs, su hijo José Marti, y Jos¢
Figueres aparecen en plano entero. La posicion del cuerpo de Figueres y el gesto son el motivo

de la mordaz critica del calderonismo, como mostramos en la figura 80.
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Figura 80. Figueres a lo Duce (Foto La Tribuna, 1948, “Las ambiciones...”
20 marzo de 1948 p.1.)

La foto presenta como titular: Las Ambiciones Musolinescas de José Figueres. La

Tribuna acompafia la imagen del rebelde con el siguiente pie de foto:

Esta fotografia de José Figueres fue decomisada por las fuerzas leales en una de sus incursiones
a La Lucha. No hemos resistido al deseo de publicarla, tanto por lo que en si revela como por la
leyenda que aparece detras de la fotografia original, cuyo clisé también publicamos aqui y que
refleja de cuerpo entero la ideologia francamente fascista de este loco que ha llenado de sangre y
luto a la patria que le dio un nombre, una fortuna y una ciudadania.

En efecto como podria apreciarlo nuestros lectores, de puiio y letra de Figueres, la foto fue tomada
en México en 1943, y posiblemente cuando la mandé a alguno de sus familiares en Costa Rica la
indicacion de las personas que forma el grupo la escribid asi: Mussolini (Figueres) México 1943

y Marti el nifio de 3 meses.
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Figura 81. Presencia de Figueres en la prensa escrita. Datos absolutos

Tal y como muestra el grafico de la figura 81, en 1948 Jos¢ Figueres Ferrer no es
mencionado ni en tiempos de campana ni en los dias inmediatamente posteriores al dia de las
elecciones. Su protagonismo mediatico, al menos desde el punto de la fotografia, irrumpe tras
el triunfo de su movimiento armado, en mayo, al menos para el Diario de Costa Rica. Por su
parte, La Tribuna publica una fotografia de Figueres durante el conflicto, pero como botin de

guerra y con fines propagandisticos, tal y como se explico parrafos arriba.

= Casual
= Traje entero

® Traje militar

Figura 82. Vestimenta de José Figueres en la prensa indagada
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A diferencia de Rafael Angel Calderon Guardia y Otilio Ulate Blanco, quienes en todas
las fotografias visten de traje entero, José¢ Figueres Ferrer muestra una mayor variedad en su
atuendo. Llama la atencién, por ejemplo, que solo un 38% de las fotografias subrayen su
uniforme militar, siendo la guerra y el desfile de la victoria, su principal escenario de irrupcion
en la fotografia periodistica en 1948. El traje entero sigue siendo el mayoritario, lo cual implica
que hay mayor uso de la fotografia de Figueres durante los dias previos a su toma de posesion
en la Junta de Gobierno que durante el tiempo de la guerra.

En gran medida esto se explica por la censura que hubo durante el conflicto armado,
tiempo en el cual el Diario de Costa Rica'y La Tribuna dejaron de publicar ejemplares, aunque
La Tribuna sigui6 haciéndolo durante los primeros dias del conflicto.

También se explica por el énfasis en la imagen civilista que Figueres promovié en su
interés de convencer a la poblacion de que el pais estaba retomando la senda democréatica e
institucional, y que de ninguna manera pretendia instalarse como un dictador militar, a pesar de
prolongar la entrega del poder a Ulate en 18 meses. La abolicion del ejército, la convocatoria
a una constituyente, y hablar de la fundacion de la Segunda Republica son parte de ese proceso

de retdrica civilista, que tiene su correlato visual en el uso del traje entero en las fotografias.
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Figura 83. Tipo de vestimenta utilizada por José Figueres. Nimeros absolutos

Sobre el rostro de Figueres, las imagenes de Diario de Costa Rica muestran caracteristicas
similares a las que presentan las fotos de Otilio Ulate: confianza, tranquilidad y seriedad
predominan. La Tribuna, en cambio, explota una imagen de soberbia jocosa en el rostro de
Figueres, en la tnica fotografia que exhiben del lider del ejército revolucionario, y que lo
muestran en una faceta bromista enorgulleciéndose de su filiacion fascista. La confianza, la
alegria y la magnanimidad son las posturas de mayor repeticion en las fotos, propias de alguien
que esté en la cima de su popularidad y éxito. Y a diferencia de Otilio Ulate y Calderén Guardia,
la mayor parte de las fotografias de Figueres tienen a personas rodeandolo, lo que se explica
por el hecho de que su figura se construye mas a partir de acciones documentadas (desfile de la
victoria, recepciones, toma de posesion) que a retratos de estudio. En otras palabras, las fotos
de Figueres son mas similares a la fotografia periodistica actual que al ejercicio retorico de los

anos cuarenta, al menos en Diario de Costa Rica.
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Figura 84. Expresion facial de José Figueres en las fotos. Datos porcentuales
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Figura 85. Expresion corporal de José Figueres. Datos porcentuales
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Figura 86. Proxémica de los personajes. Numeros absolutos
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Figura 87. Protagonistas y angulos de las tomas. Datos porcentuales
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Figura 88. Tipo de plano y protagonistas. Datos porcentuales

DIARIO DE COSTARICA

100%

LA TRIBUNA

m José Figueres Ferrer -
Fotografia familiar

m José Figueres Ferrer - Retrato
documental posado

M José Figueres Ferrer -
Acciones documentadas

Figura 89. Géneros fotogrificos utilizados en las imagenes de José

Figueres. Datos porcentuales segiin el medio.
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Figura 90. Escenario de las fotografias de José Figueres. Datos porcentuales.

Los héroes del calderonismo

Durante el periodo del conflicto, la fotografia en La Tribuna dejo de presentar y enfatizar
a los lideres politicos y dio protagonismo a quienes estaban peleando la guerra, como una
manera de legitimar su lucha.

El 13 de abril, por ejemplo, con el titular: “En armas del partido Republicano Nacional
huye Figueres del volcan abandonado por los rebeldes”, el periddico presentd un collage en el
que mostro a los milicianos del partido Republicano Nacional, es decir, aquellos miembros del
partido que sin ser parte del ejército decidieron unirse a la lucha. En efecto, el oficialismo peled
la guerra desde tres frentes: los milicianos republicanos, el ejército oficial y las fuerzas lideradas
por los comunistas. La Tribuna destacé la participacion de los primeros. El pie de foto que

acompafa esta grafica dice:
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Con fervor incomparable el calderonista contesto el vibrante llamado hecho ayer por el Doctor
Calderon Guardia a sus amigos. Aqui puede verse nutridos grupos voluntarios en la Escuela
Republica de México que han ido a inscribirse como voluntarios del ejército Leal. Los milicianos

calderonistas se aprestan a entrar en accion.
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Figura 92. Milicianos calderonistas. (Foto La Tribuna, 14 de abril “Con fervor...” p.1)
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Figura 93. Capitin German Zamora. (Foto La Tribuna. 1948. 25 de marzo.”Capitan...” p.3)

La foto tiene como pie de foto: “Esta es la ltima fotografia del heroico capitdn Zamora,
jefe de morteros del cuartel Bella Vista, caido gloriosamente en la batalla de Santa Elena en
defensa de los sagrados intereses del pueblo costarricense y de la libertad de nuestra querida
patria”. Este tipo de fotografias eran las Unicas que la prensa escrita tomé de los soldados
durante el conflicto. En este periodo no se publicaban fotografias de zonas de combate o zonas
destruidas o tomadas por las fuerzas militares. Se personalizaban las acciones en héroes caidos
o grupos de voluntarios que se ofrecian a pelear. En el caso de La Tribuna el uso del collage le
daba caracter épico a los montajes fotograficos, como si se tratara mas de un cartel que de un

documento informativo visual.
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Figura 94. Soldados calderonistas. (Foto La Tribuna. 1948, 15 de abril “El pueblo es

invencible” p.1

El pie de foto de la publicacion decia:

En el presente arreglo grafico viene el taller de costura de los milicianos, en el cual damas y
damitas de todas las clases sociales confeccionan la ropa de los hombres que nos estan dando a
todos un solido porvenir democratico. En otro cuadro, un batallon que ayer se enlistd, compuesto
de trabajadores. La otra vista es de Frailes, el pueblo arrebatado a Figueres. Puede observase
asimismo a los nifios huérfanos del campo figuerista, atendidos solicitamente por mujeres
calderonistas y vanguardistas. Cubriendo todo el cuadro la postura bizarra, marcial imponente de

un miliciano de la legalidad.

La religion entrd a jugar un papel en la legitimacion simbdlica de la guerra a favor del

gobierno. Con el titular: “Emocionado homenaje al altisimo en el campo de batalla”, las graficas
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muestran a un sacerdote bendiciendo a los soldados, a miembros de la Cruz Roja y a milicianos

“reunidos frente a la Escuela con la filarmonia de Corralillo”.
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Figura 95. Bendicién eclesial a los soldados. (Foto La Tribuna, 1948, 16 de abril

“Emocionado...” p.1)

En efecto, el clero costarricense se dividié durante la guerra y asi como los figueristas
contaban con el padre Benjamin Nufiez para absolverlos de sus culpas en combate, los
oficialistas tenian a sus aliados en el clero. La secuencia fotografica, por su parte, fue el recurso
con el que se identifico a los distintos grupos legitimados por la bendicion celestial y la
secuencia del rito. De esta manera, tanto Diario de Costa Rica'y La Tribuna echaron mano al

cddigo de la secuencia y al del collage para exaltar su mensaje a favor de los grupos defendidos.
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El panteon de los héroes rebeldes

Con la victoria de los figueristas, los periddicos no sélo exaltan las figuras de los maximos
lideres politicos, también lo hacen de los soldados rasos que intervinieron en las batallas, y con
los lideres de armas mas cercanos a Figueres. La Tribuna por su parte, es el érgano de los
perdedores en la contienda y no ofrece publicaciones en el este periodo. Sin embargo, durante

la guerra, también exalt6 a sus combatientes, especialmente a los milicianos calderonistas.

Figura 96. El estado mayor del Figueres. (Foto Diario de Costa Rica, 1948, 28 de abril de
1948, “El cuarteto de héroes” p. 5). El pie de foto de esta grafica dice “Aqui estan cuatro héroes
de la liberacion nacional. Edgar Cardona, Memo Cortés, Frank Steinvorth y Tuta Cortés en

fraternal abrazo”.



165

Figura 97. Soldados fuera de accion militar. (En Diario de Costa Rica, 1948, 28 de abril.
“Siempre en todo...” p.5) El pie de foto de esta publicacion dice: “Fue en todo brillante la
actuacion de los soldados” No ofrece una definicion muy clara, pero sugiere cuadro del

renacimiento, o una foto que muestra el lado humano y social de los soldados.

Pethmlim, sbervsanion detalay de W ema de Timan.

Figura 98. Entrevista a los soldados de Liberacion. (Fotografia en Diario de Costa Rica, 1948,

28 de abril “Epopeya en Limén” p 7)



166

El pie de foto dice: “La grafica [...] muestra en la parte superior a la oficialidad de la
Legion Caribe en los patios en donde se alojara la extinta Unidad Movil”. Se trata de un collage
de figuras en posicion triunfante, dialogica, pacifica, relajada, pero uniformada. Es la etapa de
la reconstruccion, de ahi que el lider, al igual que los estadistas, tenga una fotografia mirando
al horizonte, hacia el futuro.

En sintesis, Diario de Costa Rica utiliza a Leon Cortés en referencia directa a Otilio Ulate,
como el heredero espiritual de su gestion politica En contraposicion, La Tribuna disputa la
legitimidad de su candidato en relacion con el expresidente Ricardo Jiménez y el cientifico
Clorito Picado. Se trata de argumentos de autoridad con los que se pretende discutir la
idoneidad del candidato para ejercer la presidencia al relacionarlo con figuras respetadas por
una gran parte de los lectores del diario.

En la disputa por la legitimidad y la construccion de imaginario fotografico, E/ Diario de
Costa Rica no publica fotografias de Calderén Guardia ni del presidente Teodoro Picado, y
tampoco del lider comunista Manuel Mora. De este ultimo solo publica una fotografia para
acompafiar una nota que informa sobre el arresto del politico.

Por su parte, el periddico La Tribuna si publica fotos de Otilio Ulate, pero lo hace para
desprestigiarlo: de ahi que es la unica figura politica retratada sin cuello ni cuerpo, como una
cabeza flotante y cortada que va a la deriva. Los textos que apoyan esa foto se refieren a Ulate
como “borracho”, en claro argumento de falacia ad hominem.

Por su parte Figueres no resalta en las paginas de ambos periddicos sino solo después de
la victoria de las fuerzas rebeldes, y en clara exaltacion heroica a su figura como protagonista

indiscutible del desfile de la victoria, una apoteosis al mejor estilo de la entrada triunfal de los
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generales romanos a la ciudad del imperio. La unica excepcion se da en /a Tribuna, cuando se
alude a una fecha de Figueres y su esposa, Henrietta Boggs, que La Tribuna intenta relacionar
con un homenaje de Figueres al Duce italiano, Benito Mussolini. Con esto La Tribuna pretende
ligar a Figueres con un fascista.

La construccion de héroes también se da con otros lideres militares que no capitalizan
politicamente el momento, pero si forman parte de una estrategia discursiva del medio para dar

a la revolucion un carécter de gesta liberadora, popular y colectiva.

4.4 El relato fotografico: un analisis semidtico narrativo

El semio6logo y lingiiista lituano Aljirdas Julien Greimas plantea su teoria semidtica a
partir de los discursos narrativos: le interesa conocer la logica que hay de un relato, las leyes y
recursos que permiten contar o narrar. (Dallera, en Zecchetto, 2013)

En su semidtica narrativa, Greimas plantea que el sentido se construye logicamente a
partir de relaciones de oposicion: por ejemplo, no se podria entender qué significa luz si no
hubiera oscuridad. Esto le permite a Greimas establecer un cuadro semidtico que expone el
sentido narrativo en términos de relaciones de negacion y oposicion. (Cardoso, en Pochet, 2000,
p. 198)

En efecto, en el cuadrado semidtico de Greimas, si algo es luminoso, entonces es no
oscuro (relacion de implicacion) pero también, si algo es luminoso, es lo opuesto de lo oscuro
(relacion de contrariedad). Esas relaciones conforman cuatro puntos o angulos de un cuadro o
cuadrado semiotico o de sentido en toda narracion, En el ejemplo serian punto uno: luz, punto

dos: no oscuridad, punto tres; oscuridad, punto cuatro: no luz.
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En la investigacion que nos ocupa, un ejemplo tomado de las publicaciones de La Tribuna
v Diario de Costa Rica,y que representa una constante a lo largo del periodo de estudio, daria
un cuadrado semidtico de las relaciones significantes entre los candidatos Otilio Ulate versus
Calderon Guardia de la siguiente manera: Otilio es no Calderén (implicacién), Otilio es lo
opuesto a Calderén (contrariedad). A la vez, la relacion Otilio Ulate vs No Otilio Ulate seria
una relacion de contradiccion, porque no podrian existir en el mismo plano de significacion el
ser uno y mismo y el no ser uno mismo.

Graficamente, esa relacion entre los cuatro elementos del cuadro semidtico de Greimas

se veria de la siguiente manera:

Otilio Ulate Rafael A. Calderén

No Calderén No Ulate

Figura 99. Interpretacién del cuadrado semidtico a inicios del conflicto politico

Las categorias Rafael Angel Calderén y Otilio Ulate son unidades de sentido dinamicas,
es decir, sus sentidos se reactualizan en los momentos narrativos y por lo tanto su significado
varia de acuerdo a la posicién que ocupan en el relato, asi como el momento o situacion
temporal del mismo.

Para La Tribuna, por ejemplo, en tiempos electorales (enero a febrero de 1948) el

cuadrado semiodtico, tomando como base la edicion del 21 de enero, seria asi: Otilio Ulate seria
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un no Calderén: es decir no hombre de familia, no saludable y por lo tanto un no proveedor de
salud (como un doctor) no lider con caracter y no constructor de su partido.

Segun La Tribuna, Ulate tendria cualidades opuestas a Calderdn. Estas no se explicitan,
pero el cuadrado semidtico permite sobrentenderlas porque Calderén es un No Ulate. En otras
palabras, el cuadrado semidtico permite evidenciar aquellos silencios que se definen por la
oposicion a lo afirmado. Por ejemplo, explicitamente La Tribuna habla de Ulate como un
borracho, soltero, destructor de partidos, subordinado a nifios bien. Por lo tanto, Calderdn seria

todo lo opuesto (Véase figura 99).
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Figura 100. La Tribuna, 21 de enero de 1948, pagina 4. El titular dice: “Ladrones, hampones,
asesinos, inmorales, topadores” El pie de foto bajo el candidato dice: Otilio Ulate, destructor
del partido de Leén Cortés, ambicioso sin voluntad y sin capacidades, sobre el cual
EXPLICABLEMENTE (sic) se impone un grupito de nifios bien muy galanes... ademas de

borracho es soltero.” En esta cita, la alusién a “nifios bien muy galanes” se refiere a los hijos
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del sector de altos ingresos que, segiin La Tribuna, era enemigo de Calderén desde que este

impulsé las reformas sociales.

Ahora bien, el cuadrado semidtico no solo construye al sujeto a partir de la negacioén o
representacion inversa de las caracteristicas del oponente, sino también a partir de la afirmacion
de las condiciones del sujeto.

La definicién explicita de Calderon Guardia segun La Tribuna (véase figura 2) que este
es un lider que ha probado ya su capacidad para darle a Costa Rica obras de valor, es decir, es
un sujeto que hace y su accion es beneficiosa. Por lo tanto, eso es garantia de que si se le elige
presidente volvera a comportarse de igual manera: hara una correcta administracion de recursos
y lograra “la justicia social pero sin lucha de clases”.

En el ejemplo, el sujeto es también un destinatario, es decir, el que recibe un mandato de
un destinador. De acuerdo con Greimas, un destinador es quien ejerce una influencia sobre un
sujeto y le asigna una mision: en este caso el destinador es el pueblo de Costa Rica. Sobre estas
caracteristicas de la semidtica narrativa de Greimas (sujeto, destinador, destinatario)

volveremos algunos parrafos adelante. (Dallera, en Zecchetto, 2013)
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Figura 101. La Tribuna del 28 de enero de 1948 define a Calderén Guardia como un

sujeto capaz de hacer cosas buenas por el pais porque las ha hecho ya en el pasado.
Es ademas un lider querido por el pueblo que le otorga la misién (destinador) de
mandar desde la presidencia (objeto) para lo cual lo reviste de legitimidad para una
mision (sujeto destinatario), segiin las categorias de Greimas. En concreto, el texto
de La Tribuna menciona la obra de su pasado como presidente y el plan de gobierno
para la nueva presidencia. Las obras para el 48 hablan de transparencia,
armonizacion en vez de lucha de clases y justicia, valores que el periodico le

atribuye al candidato.

Ahora bien, los valores del cuadrado semidtico no son entes fijos, sino que, tal y como
afirmamos anteriormente, varian de acuerdo con la posicion que ocupan en el momento, el
espacio y el punto de vista en la narrativa. En efecto, si se construye el cuadrado semidtico
desde la mirada del Diario de Costa Rica, para el mismo momento y espacio historico, los

valores son muy diferentes a los ejemplificados en La Tribuna. (Véase figura 102)
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Figura 102. Paginas centrales de Diario de Costa Rica del 6 de febrero de 1948

En esta publicacion de La Tribuna del 6 de febrero de 1948 (Figura 102) se remarca el
uso de “Don” antecedido al nombre propio “Otilio” como un reconocimiento que le da el pueblo
de Costa Rica a sus lideres mas queridos. El texto sefiala que, asi como con anterioridad se
hacia referencia a los ex presidentes Ricardo Jiménez, Alfredo Gonzalez Flores y Cleto
Gonzalez como “Don Ricardo”, “Don Cleto” y “Don Alfredo” de igual manera la gente se
refiere al candidato de oposicion como “Don Otilio”, a diferencia de Calderéon Guardia a quien
se le llama: “El Doctor”.

El pasaje afiade atribuciones (condicion del ser, segiin Greimas) de “Don Otilio” tales
como: “espiritu elevado”, “correcto proceder personal”, “elevada forma de expresarse”,
“estricto sentido del deber” “patriota defensor de las instituciones” asi como las siguientes

actitudes morales: “bravura en la lucha, serenidad en el peligro y prudencia en sus

resoluciones”.
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El cuadrado semidtico en esta publicacion sefiala que, si Otilio Ulate seria lo opuesto a
Calderon, y a la vez Ulate seria el no Calderdn, se da por implicito que Calderon representa el
reverso de la moneda de esas cualidades atribuidas al candidato de Union Nacional por parte
del Diario Costa Rica. Pero en este ejemplo no toda oposicion es implicita, hay una afirmacion
comparativa explicita: la comparacion de las expresiones “Don Otilio” vs “El doctor”, como
una manera de evidenciar cercania y respeto popular versus la distancia con el costarricense y
sus valores, atribuidas a Calderdn por el discurso de Diario de Costa Rica.

En esta logica, Greimas plantea que todo esquema narrativo representa la tension o
confrontacion entre dos sujetos que pugnan por un objeto de valor. En el caso estudiado ese
objeto es la presidencia de la Republica.

“Esta pugna puede ser polémica y manifestarse bajo la forma de combate o puede ser
transaccional y expresarse como intercambio estratégico entre las partes” (Dallera, Osvaldo,
1999, p. 162). En ese mismo sentido, Calderon Guardia seria para Diario de Costa Rica un no
Ulate, es decir un no honrado, un no honesto, un no presidente deseable. Por lo tanto, para
Diario Costa Rica Calderon es un oponente con las siguientes caracteristicas mal administrador
y propenso al nepotismo. En el campo de la contradiccion, Ulate es lo opuesto a Calderon. Esto

esta explicitamente expresado en la edicion de Diario Costa Rica que muestra la figura 103.



174

Frem - -t —— -

& ESTA ES SU 0BRA:

Figura 103. Diario de Costa Rica del 1 de febrero de 1948 titula: “Esta es su obra: Costa Rica
vivero comunista”, con dos fotografias pequeiias del ex presidente Calderon Guardia. El texto
atribuye explicitamente las siguientes caracteristicas ontologicas del Oponente Calderon
Guardia: “responsable de transformar la honesta republica liberal en un centro de propaganda

marxista, “fatidico doctor”, “entregé las instituciones”.

Los componentes figurativos

En la teoria de Greimas, los componentes figurativos se denominan actantes. En efecto,
un actante segun el semiodlogo lituano es un “molde de la estructura semionarrativa discursiva
que puede tomar la forma de sujetos u objetos especificos” (Dallera, en Zecchetto, 2013, p.167)
Estos actantes se manifiestan en componentes figurativos que adquieren distintos roles en el

relato a saber: sujeto, oponente, objeto, destinador, destinatario o ayudante.
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El sujeto es un actante definido en dos aspectos: ser y hacer. El ser se refiere a las
condiciones, aptitudes y conocimientos con las que cuenta para emprender una mision o tarea
asignada por un destinador.

La tarea, usualmente, es la consecucion de un objeto. En el caso de estudio de esta tesis
el objeto del deseo es el poder concretado en la presidencia de la Republica. El mandato que
obliga al sujeto a buscar el objeto del deseo es dado por un destinador, es decir, una figura
jerarquicamente superior que tiene el poder de persuadir, manipular o hacer que el sujeto se
ponga en accion para buscar el objeto.

En el caso que estudia esta investigacion, el Destinador es “el pueblo” y es la “patria”
(Véase figura 101, en la que La Tribuna publica esta afirmacion: “;Por qué Calderén serad
presidente? ...porque el pueblo lo quiere”. Véase también la figura 3, en la que Diario de Costa
Rica publica, en referencia a Ulate: “Este es el hombre a quien Costa Rica entrega el poder™).
Sin embargo, el pueblo o el elector no constituye Uinicamente este componente figurativo de
destinador: de acuerdo al momento que se analice puede jugar papel de sujeto, o de ayudante.

El ayudante es el componente figurativo que facilita al sujeto a conseguir el objeto del
deseo. Pero también existen oponentes encargados de poner los obstaculos para impedir que el
sujeto logre la meta deseada. Definidos estos componentes figurativos. En algunas ocasiones,
una figura puede jugar un rol doble: tal es el caso de Ledon Cortés que puede definirse, para
Otilio Ulate, como un ayudante, al ofrecer su imagen como apoyo para atraer votos. Pero
también Ledn Cortés puede ser para Ulate un destinador. Esto lo analizaremos méas adelante.
Al analizar las fotografias publicadas entre el dia de las elecciones (8 de febrero) y el dia de la

toma de posesion de la Junta Fundadora de la Segunda Republica (8 de mayo) desde el punto
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de vista de los componentes vemos el siguiente comportamiento en las publicaciones de Diario

de Costa Rica 'y La Tribuna.

La Tribuna 15,0%

0,6%
Diario de Costa Rica

1,8%
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

m Ayudante m Destinatario m Objeto Oponente mSujeto

Figura 104. Componentes figurativos en La Tribuna 'y Diario de Costa Rica. Febrero a mayo de
1948

En el relato fotografico de La Tribuna predominan los “destinatarios” y los “ayudantes”
que juntos suman un 63,7% de las fotografias publicadas. Se trata de imagenes de “milicianos”
que se enlistan en las filas calderonistas para luchar contra las fuerzas de Figueres al estallar la
guerra, en marzo de 1948 (es decir sociedad civil armada). Este grupo se considera “ayudantes”
porque su accion ayuda al sujeto (en este caso Calderdn) a conseguir el objeto del deseo: el
poder.

Las fotografias también son mayoritariamente de victimas o personas de la sociedad civil
que reciben el impacto de la guerra: viudas, familias que perdieron su casa, heridos retratados
por La Tribuna. En este caso, los protagonistas de las imdgenes calzan en la categoria de

ayudantes, en la medida que dan legitimidad a la lucha calderonista (se pelea a favor de las
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victimas de los rebeldes agresores). Pero también este grupo se considera “destinatarios” porque
tienen el mandato de ejecutar una mision: defender la institucionalidad amenazada por los
rebeldes del figuerismo, y por lo tanto no contribuir a su lucha armada con alimentos o albergue,
pero tampoco con adherirse a sus ideas.

A la vez, estas imagenes de la sociedad civil publicadas en La Tribuna podrian
considerarse “destinadores”, si se asume es el pueblo quien manda a las fuerzas militares y
milicianas del calderonismo y del partido comunista a defender la institucionalidad
costarricense, y la legislacion social.

Esto contrasta con la cobertura fotografica del Diario de Costa Rica. Tal y como se ve en
el gréfico, el periddico del ulatismo, privilegia a los “sujetos” y a los “ayudantes” en su relato
fotografico. Juntos forman un 81,6% del total de las imagenes divulgadas entre febrero y mayo
de 1948.

Los ayudantes del Diario de Costa Rica se refieren a los soldados del figuerismo que,
durante la guerra civil, combatieron contra el ejército de Costa Rica, y contra los comunistas y
los milicianos del calderonismo. En el caso del Diario de Costa Rica hay distintos tipos de
ayudantes. Por un lado, estan los colectivos: el pueblo o la representacion del pueblo, ya sea
como victimas o como milicianos. Pero también hay figuras individuales: estado mayor del
gjército de Liberacion Nacional (Tuta Cortés, Edgar Cardona, Frank Marshal), asi como
soldados caidos en la lucha armada. En cuanto a los ayudantes politicos se trata de figuras que
colaboran con Otilio Ulate en la consecucion de la presidencia por la via formal, no armada:
miembros del tribunal electoral, sacerdotes que hablan a favor del ulatismo, académicos o

diputados, entre otros.
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Por otro lado, “los sujetos” que procuran la consecucion de la presidencia (objeto del
deseo) son, mayoritariamente Otilio Ulate y José Figueres. Como primera constatacion del
grafico descrito, llama la atencion que La Tribuna privilegie mas la figura del oponente que
Diario de Costa Rica, que prefiere abordar a sus rivales desde silencio, en vez de evidenciarlos,
al menos graficamente. También se constata que La Tribuna ofrece mas espacio al destinatario,

en tanto que Diario de Costa Rica subraya mas la presencia del sujeto.

Antes de las elecciones
Visto graficamente, la presencia de los actantes en Diario de Costa Rica, entre el § de

febrero y el 8 de mayo de 1948, se ve de la siguiente manera:
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Figura 105. Diario de Costa Rica: Componentes Figurativos. Cantidad de imagenes por actante

Tal y como mencionamos parrafos arriba, el sujeto en busca del objeto es el tipo de

fotografia que predomina en el Diario de Costa Rica. Sin embargo, al analizar el relato grafico
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alo largo del tiempo, como lo hace la gréafica 2, se establecen nuevas constataciones: La primera

es que el predominio del sujeto se da tanto en la primera parte del relato (la campana politica),

como en la parte final del relato: la conclusion de la guerra y la toma de posesion de la Junta

Fundadora de la Segunda Republica. En el centro predominan los ayudantes y los destinatarios.

El grafico da cuenta también del periodo en el que Diario de Costa Rica dejé de salir publicado

(ausencia de lineas en el eje y).

Si analizamos por segmentos el relato podemos encontrar lo siguiente. Una muestra de

fotografias publicadas en el Diario de Costa Rica entre el 1 de febrero y el 12 de marzo (dia en

el que estalla la guerra) ofrece el siguiente panorama.

01/02/1948 02/02/1948 03/02/1948 04/02/1948 05/02/1948 06/02/1948 07/02/1948 08/02/1948 09/02/1948
Diario de Costa Rica

—8— Ayudante Destinatario Sujeto

Figura 106. Diario de Costa Rica: Componentes Figurativos. Cantidad de imagenes por actante
del 1 de febrero al 9 de febrero de 1948

El relato fotografico de la semana previa a las elecciones muestra énfasis en el sujeto: el

candidato Ulate estd presente en practicamente todas las ediciones, con un incremento en la

cantidad de fotos por edicién a principios de la semana electoral. En el grafico es notable la
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ausencia total de la imagen del oponente, una estrategia que siguio el Diario de Costa Rica a lo
largo de la campaia y que constituye una diferencia con La Tribuna.

La presencia de “ayudantes” y “destinatarios” esta representada principalmente por
imagenes de votantes en plazas publicas o grupo de seguidores en actividades de apoyo. En
esta fase, estd reflejada alin la etapa de “competencia” para el sujeto: Otilio Ulate.

En efecto, en la semidtica narrativa de Greimas, los actantes establecen relaciones, las
cuales se dan en fases. En las fases del programa narrativo, la “competencia” es requerida para
un buen desempefio en la etapa de “performance”.

Se entiende por “competencia”, en términos de Greimas, como el “ser que hace hacer”, o
en otras palabras, las cualidades, condiciones, caracteristicas que tiene, desarrolla o recibe un
sujeto y que lo dotan de posibilidades para ejercer las acciones que requiere el “performance”.
Por este ultimo término se entiende las acciones que lleva acabo el actante para conseguir el
“objeto”.

En este proceso el actante modifica estados o situaciones insatisfactorias, en otras
palabras, la principal caracteristica de la “performance” es la transformacion. Sin embargo, la
transformacion también es parte de la competencia, en tanto el sujeto realiza una tarea de
aprendizaje o de modificacion en si mismo para conseguir las destrezas requeridas para su
mandato. En esta primera fase, mostrada por el grafico 3, Otilio Ulate no realiza un proceso de
transformacion propio de la competencia, sin embargo, si recibe un poder especial para ejercer
su tarea de gobernar: el apoyo popular y el poder simbolico de ser heredero de Ledn Cortés, tal
y como vemos en los siguientes ejemplos de publicaciones realizadas en el periodo que resume

el grafico de la figura 106.
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Tal y como se ve en la figura 107, hay un grupo de mujeres (rol actancial de ayudante)
que rodea al protagonista de la lucha: (el sujeto). Ellas cumplen una funcién de soporte en la
obtencion del objeto de deseo: la presidencia de la Republica. En la foto se identifican como

grupo en torno al lider: el candidato Ulate.

Figura 107. Esta fotografia fue publicada el 1 febrero de 1948. Tiene como titular: “Damas

josefinas aportan su contribucién a la causa oposicionista”.
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Figura 108: La fotografia fue publicada el 7 de febrero en el Diario de Costa Rica. El texto dice:
“Leodn Cortés espera que cada costarricense cumpla mafiana con el deber de ser patriota

votando por la oposicion”.
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En esta figura el ayudante lo constituye la fotografia de un ex presidente muerto: Leon
Cortés Castro. El expresidente cumple con el rol de “ayudante” segtin las categorias de Greimas
porque facilita al candidato Ulate superar los obstaculos: las criticas del calderonismo a la
candidatura ulatista. Cortés lo hace por medio de su prestigio, ya que para febrero de 1948 era
percibido por un sector de la poblacion como un martir del calderonismo. Esto porque los
ulatistas consideraban que la eleccion de 1946 la habia perdido Cortés por fraude propiciado
por los calderonistas.

Como poco tiempo después Cortés murié de un derrame cerebral, la oposicion ligd su
muerte a la decepcion por el fraude (relacion causal falsa, es decir una falacia, pero que operd
en el discurso ulatista). Sin embargo, en esta foto Cortés también cumple el rol actancial de
Destinador. Esto porque, seglin esta publicacion, es el ex presidente quien dota a Ulate de la
“competencia” de su liderazgo histoérico.

Ahora bien, en esta foto, el destinatario no es Ulate, sino el elector, el pueblo, pues Cortés
“espera que cada costarricense cumpla con su deber de patriota” al votar por Ulate. Cortés es
pues, en esta publicacion, el destinador que influye en el destinatario pueblo.

El relato grafico de La Tribuna para el periodo estudiado nos ofrece un panorama distinto
al presentado por el Diario de Costa Rica en lo siguiente: el sujeto tiene una presencia constante
a lo largo de todo el periodo, mientras que en en los oposicionistas hay un claro predominio del
sujeto en febrero, pero decae desde la segunda semana de febrero hasta mediados de abril.
Finalmente retoma fuerza a finales de abril y principios de mayo.

En La Tribuna, el sujeto disputa su protagonismo con el ayudante y el destinatario. En

contraste, en el Diario de Costa Rica hay mayores picos o momentos protagdnicos
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diferenciados para cada actante. En tercer lugar, el sujeto en La Tribuna no varia, se trata de
Calderon Guardia. En el Diario de Costa Rica el sujeto en la primera fase es Otilio Ulate, pero

en la ultima fase es Jos¢ Figueres Ferrer.

Figura 109. La Tribuna: Componentes Figurativos. Cantidad de imagenes por actante del 1 de
febrero al 8 de mayo de 1948

Al analizar el segmento de la semana electoral, La Tribuna ofrece un panorama distinto
al de Diario de Costa Rica. Anteriormente dijimos que Diario de Costa Rica tenia menos
fotografias publicadas por edicion que La Tribuna. En estas se aprecia un predomino de la
figura del sujeto (Otilio Ulate) en la primera parte de la semana, y un apoyo de las figuras de
ayudantes y destinatarios (pueblo votante) a final de la misma. En el caso de La Tribuna hay

algunas particularidades.
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Figura 110. La Tribuna: Componentes figurativos. Cantidad de imagenes por actante entre el 1
y el 9 de febrero de 1948

Tal y como se aprecia en el grafico, si bien el sujeto es una figura constante en las
publicaciones (Calderéon Guardia aparece a diario en las ediciones) el destinatario (pueblo,
votante) es muy repetida y subrayada en este periodo de prensa. Ademas, la variedad y la
cantidad de actantes es mayor en La Tribuna.

Una posible explicacion es que en La Tribuna el tono, la repeticion y la cantidad de
mensajes deben reforzarse para consolidar una votacion que se percibe mas refiida que la que
percibe su oponente: La Tribuna es la voz gobierno y ha pasado un periodo fuerte de desgaste
ante la opinion publica. Diario de Costa Rica es la voz de una opcion de cambio de partido en
el gobierno, sin el desgaste de estar ejerciendo una administracion. Esto podria explicar el por
qué los datos del grafico indican un uso mas intenso de la retorica grafica en La Tribuna que en

el Diario de Costa Rica.
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Nuestro Partido ira a las Elecciones
EL PROXIMO 8 DE FEBRERO, CONVENCIDO DE SU TRIUNFO
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Figura 111. Portada de La Tribuna del 1 de febrero de 1948

El 1 de febrero de 1948 La Tribuna publica una fotografia de Rafael Angel Calderén (Ver
figura 111) que acompafia el titular: “Nuestro partido ird a las elecciones el proximo 8 de febrero
convencido del triunfo” En la parte inferior de la pagina se publica una serie de fotografias de
un desfile de carrozas, de simpatizantes del calderonismo, bajo el titular: “El pueblo demostro
que nadie ha podido engafiarlo”. En las carrozas hay mujeres con banderas de Costa Rica en
su vestido, que representan la nacionalidad, el pais y por lo tanto la nacion: el objeto del deseo:
gobernar a la Patria. Los electores son a su vez ayudantes, porque son los que demuestran, con
su acto publico, el poder de la intencion del voto y animan a otros indecisos a votar por el

doctor. También son el destinador que otorga a su candidato el mandato de gobernar.
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Acusaciones de fraude y anulacion de las elecciones

En el periodo siguiente: elecciones, anulacion del resultado y guerra civil, el
comportamiento de los actantes muestra tendencias diferentes. Ponemos juntos los resultados
de Diario de Costa Rica 'y de La Tribuna para tener un panorama de conjunto que ayude a la

comparacion.
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Figura 112. La Tribuna. Componentes figurativos. Cantidad de imagenes por actante del 10 de
febrero a 12 de marzo de 1948
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Figura 113. Diario de Costa Rica: Componentes Figurativos. Cantidad de imagenes por actante
del 10 de febrero al 12 de marzo de 1948
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En este periodo notese que La Tribuna mantiene presente la imagen de Calderén por mas
tiempo, y con mas insistencia, de que lo que Diario de Costa Rica lo hace con la imagen de
Otilio Ulate, especialmente después del dia de las elecciones. Por otra parte, conforme avanza
el mes de febrero y principio de marzo, ambos periddicos aumentan la presencia de los actantes
“ayudante” y “destinatario”.

En efecto es un periodo de alta tension: tanto los calderonistas como los ulatistas se
proclaman vencedores, a pesar de que el Tribunal Electoral otorga el triunfo a Otilio Ulate. Hay
marchas en las calles y la tension lleva a negociaciones entre los grupos en conflictos, en un
intento de Monsefior Sanabria por moderar.

El intento es fallido, y entre tanto José Figueres Ferrer prepara su lucha armada, tema del
que los periddicos no dan cuenta ni como una leve sospecha, lo cual es un gran silencio
compartido entre ambas publicaciones.

En medio de esos sucesos un asesinato conmueve las noticias: el crimen del médico
Carlos Luis Valverde Vega. A inicios de marzo de 1948, Otilio Ulate estd en reunion en la casa
del médico y las fuerzas armadas del gobierno rodean la vivienda, pues sospechan que alli se
esta fraguando la toma del poder por la via armada. La Tribuna informa que unos disparos salen
de la casa del médico, estos acaban con la vida de un guarda. La publicacion remarca el dolor
de la familia de este oficial.

El Diario de Costa Rica, por su parte, se centra en los acontecimientos posteriores al
hecho: en el incidente, el Dr. Carlos Luis Valverde Vega sale a calmar a los militares y

desmentir las sospechas, pero los militares, a la orden de un famoso militar llamado “Tavio”,
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lo acribillan a balazos. Poco después Otilio Ulate es arrestado y llevado a la Penitencieria. Horas
después el presidente Teodoro Picado lo libera. Los animos en el pais se caldean. El incidente
lleva el conflicto a punto de climax, justo lo que necesita Figueres para lanzar la lucha armada
contra el gobierno, el 12 de marzo. No han pasado ni 10 dias desde el crimen del galeno.

Es en este periodo cuando el Diario de Costa Rica publica varias fotografias del médico,
tanto de su vida profesional como del entierro, que se vuelve marcha publica politica. La

Tribuna no puede desentenderse del acontecimiento.
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Figura 114. Diario de Costa Rica publica el 4 de marzo de 1948 la noticia de 1a muerte del
doctor Carlos Luis Valverde Vega. Lo hace con el titular: “Otra gran costarricense victima de

régimen de terror rojo establecido en Costa Rica”

Se informa de la muerte de Carlos Luis Valverde Vega, ocurrida la tarde anterior,
miércoles 3 de marzo, luego de haber sido ametrallado el lunes por las fuerzas del gobierno. La
primera foto es retrato tradicional pero la foto de la pagina inferior derecha es la vela, en capilla
ardiente, del médico, rodeado por dos enfermeras seglares y una monja de la caridad. Casi como

las mujeres alrededor del sepulcro del sefior Jesucristo, dando una especie de contemplacion
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respetuosa de dos figuras cuidadoras y casi sagradas: las enfermeras y la monja. Se ve el rostro

del cadaver yacente, algo poco habitual en las fotos de la prensa en la época.

Figura 115. Capilla ardiente del médico y fotografias de su vida como médico. . Imagenes

publicadas por Diario de Costa Rica el 4 de marzo de 1948 en la pagina 4

La foto del médico en traje de cirujano (Ver Figura 115) es la ultima tomada del doctor
en vida, cuando salia de una cirugia, estd con los colegas. En la época la figura del médico era
casi sagrada porque era el que sanaba. Al ponerlo vestido de cirujano, y de blanco, junto con
otros colegas, hace que el crimen se vuelva més dramatico, porque es perpetrado contra una
especie de angel de la salud. De ahi que las fotos de la capilla ardiente, unidas en una picada,
para ver el plano abierto de la capilla ardiente, adquieren mas dramatismo y le da contexto a la

figura.
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Figura 116. Portada de La Tribuna del 4 de marzo de 1948

La Tribuna del 4 de marzo de 1948 no puede desentenderse del acontecimiento, pero lo
aborda desde otra perspectiva. Evita presentar una fotografia del médico difunto y en su lugar
pone fotos de militares asesinados “por el ulatismo” en los acontecimientos ocurridos minutos
previos al crimen del médico. Ademas, coloca fotografias y testimonios de las viudas de ambos
soldados y los liga al doctor Valverde por medio de los titulares que dicen: “Politicamente esta
explotando el Ulatismo la infausta muerte del doctor Valverde”. Y el segundo titular: “Pobre
sefiora la del doctor Valverde. La muerte de mi marido evité un derramamiento mayor de sangre
costarricense”.

En este caso, La Tribuna convierte a los asesinos del doctor (las autoridades de gobierno)
en victimas, por medio de dos caidos en el acontecimiento. De acuerdo con Greimas, una
victima heroica es un no criminal, y por esta oposicion de contradiccion intenta limpiar a los

soldados de la criminalizacién por la muerte de Valverde.
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Estalla la guerra

Una vez iniciada la guerra, Diario de Costa Rica sale de circulacion, solo continua la
construccion del relato en La Tribuna, medio que, ante los acontecimientos, cambia su
estrategia y la participacion de los actantes protagonistas muta con frecuencia como respuesta
a los eventos del frente militar.

Puede identificarse una primera etapa que iria del 13 de marzo, cuando inicia la cobertura
de la guerra, hasta el 25 de marzo (ver figura 117), momento en que se da una reduccion de las
acciones bélicas producto de la Semana Santa y algunos intentos de pacificacion. En este
periodo, el medio oficialista busca establecer ante los lectores quienes son los oponentes de su
version de los hechos.

Es en estos dias cuando aparece la inica fotografia que el diario publica de José Figueres
Ferrer, donde se le intenta asociar con el fascismo mediante una imagen claramente cémica en
la que el lider del Ejército de Liberacion Nacional imita al dictador italiano Benito Mussolini
(ver figura 80). El medio oficialista intenta sacar provecho del contexto mundial y de los frescos
referentes de antagonismo creados por la propaganda aliada durante la Segunda Guerra
Mundial. A nuestro criterio lo hace de forma poco asertiva porque claramente el caudillo
liberacionista se estd burlando del dictador italiano.

Durante la guerra, Otilio Ulate desaparece como actor de las fotografias, de los titulares
y los pies de foto. Los que antes de la guerra eran llamados “ulaterroristas” comienzan a figurar
como “figueristas”. De forma muy clara Figueres se transmuta en el antagonista de La Tribuna

y, por tanto, se adhieren en ¢l los valores oposicionistas. En estos primeros dias, el medio
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construye su discurso fotografico desde los otros, cediendo el protagonismo a las filas de
oposicion en aras de repartir culpas y restar legitimidad a sus rivales.

Para reforzar con emotividad esta idea, se integran también imagenes donde el pueblo,
destinatario de la busqueda del poder, se convierte en victima directa del conflicto. Los retratos
comienzan a evocar sensaciones negativas que tienden mas hacia la ansiedad. Los valores-
noticia que reflejan las informaciones se inclinan hacia el drama y el conflicto (ver figuras 118
y 119). En un relato ideal para la causa oficialista, este momento hubiera establecido el mévil
para las eventuales acciones de guerra y la permanencia legitima en el poder. En La Tribuna
del 14 de marzo, el medio construye las victimas a partir de fotografias familiares, lo cual toca
la intimidad de los hogares, pone rostro al dolor y convierte en agresor de familias a los

opositores (Ver Figura 120).
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Figura 117. La Tribuna: Componentes Figurativos. Cantidad de imagenes por actante del 13 de

marzo al 17 de abril
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Figura 118. La Tribuna: Expresiones faciales. Cantidad de imagenes por sensacion de la

expresion facial del 13 de marzo al 17 de abril
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Figura 119. La Tribuna: Valores-noticia. Cantidad de imagenes por sensacion del valor-noticia

del 13 de marzo al 17 de abril
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Figura 120. Portada de La Tribuna del 14 de marzo de 1948

De esta manera construye al oponente ausente en la grafica a partir de la victima presente
en las fotografias. Nuevamente la relacion que se establece, de acuerdo con la semionarrativa
de Greimas, es la relacion de contradiccion: inocencia (civiles) es lo contrario a no inocencia
(rebeldes militarizados).

Los oponentes en el texto estdn ausentes en la grafica, pero establecen relacion de
contrariedad con la victima: pueblo inocente, destinador del mandato de justicia versus los
oponentes, Figueres y sus soldados. La Tribuna también construye sus oponentes de manera
directa: visualizando a los capturados. Tal es el caso de la figura 11, en la que se muestra a tres
prisioneros (Véase figura 121).

La fotografia estd en plano americano, lo que en complemento con la vestimenta y la

posicion de los protagonistas da la connotacion de tres bandoleros del viejo oeste. Las manos
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de dos de los protagonistas estan atras, escondidas en su espalda, lo que connota falta de
transparencia: algo esconden. La mirada es seria, el gesto es de desconfianza, segliin las

categorias de analisis elegidas para este trabajo.

{,ﬁ

Figura 121. Publicada en La Tribuna el 20 de marzo de 1948. El pie de foto dice: “Rafael Angel

Poveda Madriz., Jorge Poveda Madriz y Rail Cambronero Hidalgo, tres nuevos prisioneros del
Gobierno. Pertenecian al grupo desperdigado ya, de Francisco Orlich, que intent6 alzarse en
San Ramon, siendo aplastado definitivamente por el gobierno, haciéndose un muerto, 16
heridos y deteniendo al resto de 1a banda. Los tres sujetos de la fotografia pertenecian a ella. La
accion revolucionaria marcha a su total extincion. La captura la hizo con siete mas el

comandante Juan J. Campos. “

Luego del 25 de marzo, el periddico cesa su actividad y lanza un nuevo niimero hasta el
ultimo dia del mes. Como se menciond, este lapso coincide con la Semana Santa y con
negociaciones para el cese de las hostilidades. Durante los tltimos dias de marzo y los primeros
de abril, el Ejército de Liberacion Nacional va ganando posiciones estratégicas en aras de llegar
al Valle Central. También Figueres rechaza una negociacién manejada por Monsefior Sanabria.

La Tribuna responde a estos dias mediante una combinacion de actantes: destinatarios,
oponentes y ayudantes. Los dos primeros son una secuencia del discurso y las intencionalidades

previas. Para las filas calderonistas y comunistas, el pueblo esta siendo atacado y victimizado
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por las acciones de la oposicion militar. Pero un nuevo actante aparece en juego, se trata de los
ayudantes, quienes, desde el relato de este medio, luchan para resguardar la integridad del
destinatario y restablecer el orden cotidiano.

De hecho, a partir del 10 de abril, a excepcion de una imagen, solo se publican imagenes
donde los protagonistas principales son ayudantes. El diario vuelve a cambiar de estrategia
discursiva y, fotograficamente hablando, desaparecen los destinatarios y oponentes. El relato
se construye desde los actores de su causa, el antagonista ya ha sido establecido con anterioridad
y se referencia inicamente desde lo verbal.

A partir de ese momento, visualmente hablando, la representacion del conflicto que
dibuja La Tribuna muestra solamente a su propio bando, el otro se ignora. Este comportamiento
se mantiene hasta los ultimos dias del periddico y se asocia, mayoritariamente, a un valor-
noticia de magnitud. El medio busca hacer una hipérbole de la fuerza militar oficial, muestra a
batallones y exalta los planos abiertos para reforzar la idea de grandeza.

Este ultimo periodo coincide con la escalada final del Ejército de Liberacion Nacional.
El periddico busca acuerpar mayor apoyo para hacerle frente y reaparece en este momento el
retrato de Calderon Guardia, quien habia desaparecido del discurso visual. Resulta interesante
que, como sujeto del deseo en el relato oficialista, no se le haya querido ligar a las acciones
bélicas. El medio oficialista decidié decantarse por privilegiar la figura del presidente en
ejercicio, Teodoro Picado, quizas como una forma de mantener la legitimidad juridica, aunque
sacrificando la emotividad que su caudillo pudo brindar a lo largo de la contienda. La imagen
del expresidente aparece en estos ultimos momentos, probablemente como una medida

desesperada de subir la moral de los combatientes y reclutar mas combatientes. En el cierre del
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conflicto final, La Tribuna deja de publicarse. Mientras tanto, las fuerzas figueristas intentaban

ganar el apoyo de la opinion publica a través de medios clandestinos.

Posguerra

Una vez finalizada la guerra, los medios contrarios al Partido Republicano Nacional
regresan y empiezan a reconstruir su version de los hechos. Ya no son oposiciéon. Ahora
representan la vision oficial de un poder militar que ha accedido al poder y que necesita
legitimarse. Tienen una linea base sobre la cual establecer su relato. Deben deconstruir el
discurso calderonista que los ubicaba como oponentes y cimentar el propio, como ayudantes y
sujetos.

En el Diario de Costa Rica el cambio més notable, con respecto al relato previo a la
guerra, es que el sujeto de la narrativa grafica, como categoria de Greimas, pasa de lo politico
a lo militar, y de lo militar a lo politico. Otilio Ulate deja de ser protagonista unico en las
publicaciones del diario, comparte el rol y finalmente lo cede para transformarse en el
destinador: el que da la mision a Figueres de defender la presidencia robada.

Entonces, la figura de Figueres pasa de ayudante a sujeto del deseo y los militares del
Ejército de Liberacion Nacional, permanecen como sus ayudantes. Tal y como lo expresa
Greimas, los actantes son unidades que se transforman de acuerdo a la posicién que ocupen en
la estructura del relato. Este rol de Figures, se ve facilitado al ser el antagonista de La Tribuna.
El vencedor se lleva los premios y toma el puesto dejado por los perdedores.

Ademas, el relato grafico se complementa con las historias de vida de héroes caidos y de

soldados que jugaron un papel en alguna batalla. El heroismo y el nimero de ayudantes
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acuerpan al nuevo sujeto (ver figura 122). Si La Tribuna habia victimizado al destinatario,
representado por el pueblo (el que otorga el poder y la mision de proteger al pais), Diario de
Costa Rica debe hacer lo propio y achacar esas culpas a los opositores que visualmente no se
presentan. Las imagenes no dan cabida a los oponentes. El pueblo se sacrifica por la pureza del

sufragio y un nuevo desfile de héroes caidos circula en las paginas del diario de Otilio Ulate.
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Figura 123. Diario de Costa Rica: Expresiones faciales. Cantidad de imagenes por expresion
facial entre el 25 de abril al 9 de mayo de 1948
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En instantes, el pueblo se torna en esta etapa en objeto, pero uno que se transforma de la

fuerza en la vulnerabilidad: el mismo pueblo que otorga la legitimidad y por el cual ambos

bandos dicen luchar, se convierte a la vez en victima de la guerra. Para claridad del analisis, las

fotos de las victimas permanecen en el grafico en la categoria destinatario, porque a pesar de

enfatizar su aspecto de victimas, el pueblo sigue estando presente como una justificacion y un

mandato para los sujetos que ejecutan la guerra, alin y si aparece este destinatario en una imagen

vulnerable.
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Figura 124. Diario de Costa Rica: Valores-noticia. Cantidad de imagenes por valor-noticia entre

el 25 de abril al 9 de mayo de 1948
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Después del final de la guerra, Diario de Costa Rica se convierte en vocero del proceso

de la construccion de héroes del Ejército de Liberacion Nacional. Crénicas sobre las batallas,

relatos sobre héroes rebeldes, publicaciones sobre las decisiones politicas de la Junta Fundadora

de la Segunda Republica abundan en las paginas. En este proceso, el diario contribuye a dar

legitimidad a quienes, semanas atras, eran construidos por La Tribuna como rebeldes criminales
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fuera de la ley. Ahora, como ganadores, la vinculacion entre Otilio Ulate y José Figueres, tanto
a nivel grafico como textual, sirve de entronizacion mediatica de los nuevos actores politicos,
surgidos desde lo militar. Sin embargo, ain en este momento empiezan a notarse fisuras entre
el ulatismo y el figuerismo (Véase figura 121).

Es el caso mencionado parrafos atrds en el que Otilio Ulate deja de ser el jefe de la
oposicion, para formar parte del grupo de “jefes de oposicion”, un liderazgo compartido que
cada vez més se mostrard como una posicion subordinada en relacion con Figueres, y que con
el tiempo se convertira en franca oposicion. Sin embargo, en esta fotografia la division es apenas
latente: el presidente tiene la misma cachucha o sombrero de los soldados, pero estd rodeado
del Estado Mayor de Figueres.

Se trata de una concesion: se le da la cachucha de la batalla a quien no peled con las balas,
pero cuya investidura da legitimidad a la lucha figuerista. Por otro lado, no hay gesto de
contacto fisico entre Figueres y Ulate, estan separados, a pesar del gesto distendido en el rostro
de Ulate. Aun asi, en las etapas de Greimas esta foto corresponde a la dimension de la sancion
o reconocimiento: los sujetos evaluan su nuevo estatus y se sanciona su operacion o sus hechos
en la consecucion del objeto. La sancion se da como premio o castigo. En este caso es como

premio.
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LOS JEFES VICTORIOSOS Y EL ESTADO MAYOR

Figura 125. Fotografia publicada por Diario de Costa Rica el 29 de abril de 1948. El titular de la
foto es “Los jefes victoriosos y el Estado Mayor. El pie de foto dice: “Los jefes de la oposicion,
don Otilio Ulate y don José Figueres, rodeados de los jefes del Estado Mayor del Ejército de

Liberacion Nacional

En los primeros dias de mes de mayo, la imagen del lider militar se transforma en la del
estadista, cambian los ropajes y los escenarios de las imagenes. El hombre de armas y cachucha
es ahora un diplomatico y pensador que se mueve en el teatro tradicional de la politica. José
Figueres se vuelve una figura més poderosa y atractiva dentro del relato, el liderazgo devenido
del combate genera una marca significante en la poblacion. El vacio de poder dejado por Ledén
Cortés, como caudillo politico, habia sido llenado de momento y de forma superficial por Ulate.
El surgimiento de Figueres, como lider militar y luego politico, mueve las fichas del ajedrez
politico y crea un nuevo emblema que competiria con el de Calderén Guardia por el resto del

siglo XX, alin después de sus muertes.

Sintesis del relato grafico
Podemos deducir entonces que el relato grafico de La Tribuna inicia con un sujeto

individual, el candidato Rafael Angel Calderon que desaparece, graficamente, de las
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informaciones una vez que se pasa de la anulacion de elecciones a la negociacion con el
ulatismo y finalmente el estallido de la guerra. Entonces el sujeto lo asumen las fuerzas
milicianas y el ejército (no hay presencia gréafica de las fuerzas comunistas en La Tribuna, lo
que constituye un silencio grafico). EI protagonismo también lo adquieren las victimas, el
pueblo, denominados ayudantes y destinatarios, segun las categorias de Greimas.

En el caso de Diario de Costa Rica el sujeto inicia siendo Otilio Ulate. Al inicio de la
guerra merma su presencia, pero reaparece al final, aunque en segundo plano, pues ahora
comparte el poder con un nuevo sujeto: Jos¢ Figueres. Al igual que La Tribuna, los actantes de

la categoria de ayudantes y de destinatarios tienen mayor protagonismo al final del periodo.
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CAPITULO 5: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Luego de adentrarnos en el mundo de la Guerra Civil de 1948 y de los medios de

comunicacion escritos de la época a través de herramientas tedricas y metodoldgicas hibridas,

hemos podido llegar a una serie de conclusiones y recomendaciones que describiremos en los

siguientes apartados

5.1 Conclusiones

El analisis del papel de la fotografia en la construccion del discurso periodistico del

Diario de Costa Rica'y La Tribuna entre enero y mayo de 1948 durante el conflicto politico y

militar inmediato a la Guerra Civil arroj6 las siguientes conclusiones:

Las fotografias publicadas en Diario de Costa Rica y La Tribuna, durante el
conflicto de 1948, no son un espejo de los hechos acaecidos durante el
conflicto politico y militar; son, mas bien, una representacion desfigurada,
parcial, incompleta y propagandistica de lo ocurrido.

El 90% de las fotografias periodisticas, entre enero y mayo de 1948, se
caracteriza predominantemente por tener la funcién de ilustrar lo que se
afirma con las palabras, en las cuales reside el principal peso comunicativo
del mensaje periodistico. En esta funcion, el sentido de la imagen esta
subordinado al texto o requiere de su apoyo para ser comprendido en su
totalidad

El 10% restante lo constituye el grupo de fotografias en las que la imagen es

protagonica en la construccion del sentido, y se da en dos casos concretos: el
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primer caso es mostrar la cantidad de personas que apoya a un candidato en
una plaza publica, como argumento demostrativo de su caudal electoral. El
segundo caso es la construccion visual de las victimas: ponerles rostro a los
civiles afectados por los ataques del opositor, con la finalidad retorica de
deslegitimar a los contrincantes y construir al héroe como defensor de los
débiles. En ambos casos hubo disputa de sentidos: cada grupo defendia la
veracidad de las propias imdgenes y cuestiond la legitimidad de la de los
oponentes. En efecto, mas que informar de manera descriptiva, las fotografias
pretendian convencer o transmitir un punto de vista o una posicion en torno a
un tema. Las fotos editorializan, opinan, construyen realidades. Lo hacen a
través de la seleccion de protagonistas y acontecimientos que se divulgan de
manera grafica, pero también, en algunos casos, en la seleccion de planos y
angulos de tomas.

En el lapso estudiado, el 24% de las fotografias del Diario de Costa Rica eran
fotos que no se relacionaban con el conflicto. En La Tribuna la cifra fue del
13%. Eso quiere decir que, en el Diario de Costa Rica, una de cada cuatro
ediciones, no publicd fotos relacionadas con el conflicto politico y militar.
Sin embargo, en las ediciones en las que no hubo fotografias de los hechos,
si hubo notas escritas referidas al tema. Esto lo que demuestra es el predomino
de la palabra sobre la imagen, en la construccion de mensajes periodisticos en
Diario de Costa Rica y La Tribuna, durante 1948. El periodo de mayor

utilizacion de fotografias es el previo a las elecciones. En el caso de Diario
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de Costa Rica, se modera la cantidad de fotografias sobre los hechos cerca
del estallido de la guerra, en marzo de 1948.

Esto llama la atencion, puesto que Diario de Costa Rica muestra un uso
intensivo de las imagenes en el periodo estudiado: 4,7 iméagenes por edicion,
mientras que La Tribuna tiene un promedio de 3,6 fotografias por edicion.
Una vez finalizada la guerra, en abril de 1948, el Diario de Costa Rica
aumentd el numero de imagenes publicadas sobre la situacion politica. Lo
hace reconstruyendo la vision de los hechos desde la perspectiva de los
vencedores, exacerbando la emotividad de la victoria: fotografias de “héroes
caidos”, soldados del ejército de Liberacion Nacional, miembros de la Junta
Fundadora de la Segunda Reptiblica en reuniones oficiales, entre otros.

No todas estas fotografias fueron tomadas por los periddicos. La mayor parte
de las fotos de las victimas fueron suministradas por los familiares, lo cual se
deduce de su condicion de retratos de estudio, fuera del contexto inmediato
de los acontecimientos politicos y militares. También llama la atencion que
las fotografias tomadas por los periddicos no llevan la firma o el crédito del
fotografo que las realizo.

La ubicacion de las fotografias en las planas impresas diferencia a los medios
estudiados. En el Diario de Costa Rica predomina la publicacion de
fotografias sobre los hechos del conflicto en la esquina superior izquierda, en

tanto que en La Tribuna prevalece la columna central.
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La portada es la pagina en la que mas se publican fotos del conflicto, tanto en
Diario de Costa Rica como en La Tribuna. La segunda pagina con mas
publicaciones es la pagina 5, en Diario de Costa Rica, y la nimero 4 en La
Tribuna. Si consideramos la ubicacion predominante de las fotos en Diario
de Costa Rica (superior izquierda) y la mayor utilizaciéon de la pagina impar
5, se nota un uso mas acorde con las leyes del disefio en Diario de Costa Rica.
Esto por cuanto la pagina cinco ubica las fotos a la derecha de la vista del
lector, cuando este abre el periddico para leerlo. En ese sentido, Diario de
Costa Rica tendria un uso mas eficiente de la ubicacién fotografica en
términos de promover su visualizacion, por parte del lector. Sin embargo, la
portada de La Tribuna tiene un patréon de cobertura de iméagenes superior al
de Diario de Costa Rica: 16% del espacio vs 9,6%. Desde ese punto de vista,
la portada de La Tribuna sigue un estilo mas visual, grafico o icoénico. En
cuanto al tamafio predominante en la publicacion de las fotos es formato
pequefio en ambas publicaciones: las fotos abarcan un 2% de la plana. Los
titulares y los pies de foto en ambas publicaciones se muestran muy
irregulares. Podian ser cortos, de dos lineas, o constituir un texto mayor en
formato de nota, o cintillos aclaratorios.

Las acciones documentadas (es decir, la fotografia de un hecho que convierte
al lector en testigo de un acontecimiento noticioso, por medio de la
descripcion del mismo dada por una fotografia tomada en el momento mismo

en el que se produce el acontecimiento) no predominan en este periodo. Sin
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embargo, su presencia se incrementa notablemente en hechos puntuales. Para
el Diario de Costa Rica, la muerte del médico Carlos Luis Valverde Vega, en
marzo de 1948, constituye el momento de mayor despliegue grafico para
documentar y contar, como cronica grafica, su vela y su entierro. Esto
constituye no solo un cambio en la tematica y la cantidad de la fotografia,
sino en la periodicidad: hay un tiempo menor entre la toma de la foto y su
publicacion que en el resto de las fotografias publicadas en el periodo. La
inmediatez, o divulgacion de una fotografia que se tomo apenas el dia
anterior, es utilizada en muy pocos momentos en los medios analizados en
esta investigacion. En efecto, la mayor parte del tiempo un suceso ilustrado
puede publicarse entre dos o tres dias después de que la noticia se produjo.
En el caso del entierro de Valverde Vega la publicacion se realizo de un dia
para otro.

Por otra parte, la repeticiéon de gréaficas es una practica comin en ambas
publicaciones en el periodo estudiado. Las que mas se repiten en La Tribuna
son la de Rafael Angel Calderén y Teodoro Picado, aunque hay una presencia
considerable de civiles, como victimas. En el caso de Diario de Costa Rica,
las mayoritarias también son figuras de autoridad: Otilio Ulate y Ledn Cortés.
En efecto, el porcentaje de celebridad es casi del 40% en Diario de Costa
Rica, mientras que en La Tribuna es del 23%.

En cuanto a énfasis y silencios, la principal constatacion de este periodo,

desde la perspectiva de las imdgenes impresas, es que ninguno de los
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periddicos estudiados divulgd fotografias de combate, ni siquiera
inmediatamente después de finalizada la guerra. La representacion grafica del
conflicto bélico, en La Tribuna, se realizd de tres maneras: la primera es
presentar visualmente a los milicianos calderonistas en el dia de su
inscripcion para ir a pelear. La segunda fue retratar a las victimas y la tercera
es divulgar los rostros de los soldados capturados y los objetos requisados a
la oposicion, por ejemplo, una radio clandestina. Este silencio fotografico,
sobre los hechos violentos ocurridos en el conflicto, es la manifestacion
visible y evidente de un fenomeno del que no se escapan los textos
periodisticos. En efecto, si bien las notas informativas describen vy
editorializan sobre el resultado de algunas batallas, a la vez ocultan la
dimension de los hechos, la cantidad de muertos, los desaparecidos civiles, la
quema de heridos entre pilas de cadaveres, entre otros hechos que los
periddicos no cuentan. Las representaciones historicas sobre este hecho no
son mas prometedoras. Desde la década de 1950 hasta el presente la guerra
se ha contado desde versiones distintas: la liberacionistas (version
predominante), la calderonista y la comunista. En todas ellas hay silencios
que apenas hoy se empiezan a dilucidar en nuevas investigaciones histéricas.
Esta guerra aun debe ser analizada, investigada y contada.

Para ambos medios, la divulgacion de los rostros de sus héroes y martires fue
la manera de presentar los hechos bélicos. Las fotografias de la guerra

representaron a los sujetos y a sus oponentes, sin ensefiar las acciones
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realizadas para la consecucion del objeto. A lo sumo se mostraron sus
consecuencias. En otras palabras, las fotografias reflejan pasividad, en vez de
actividad. Son capturas estdticas, mas que instantaneas de acciones en
movimiento. La cobertura fotografica fue timida y propia del siglo XIX.

e Otro rasgo propio de énfasis y silencios en la representacion grafica de la
guerra es el hecho de que la figura del oponente se silencia o se minimiza. El
Diario de Costa Rica practicamente no publica imagenes de Rafael Angel
Calderén. Por su parte La Tribuna presenta imagenes que ridiculizan a Otilio
Ulate. Esta minimizacion o ridiculizacion se realiza por medio del tamafio de
la fotografia, el plano y el dngulo de la toma, la poca profundidad de campo,
el silueteado y el recorte de los elementos.

e El concepto de verdad o de veracidad de la imagen fotografica no es un
concepto incuestionable en el periodo estudiado sino todo lo contrario: la

posibilidad de mentira de un retrato es tema de discusion entre los medios.

5.2 Recomendaciones

Una vez finalizado este estudio, los autores sentimos que hay un gran vacio en el estudio
de los medios de comunicacién de la época y de la fotografia en Costa Rica desde una
perspectiva integradora. Por ello formulamos las siguientes investigaciones para mejorar el

conocimiento del objeto de estudio y de su contexto:
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Investigar la relacion entre las informaciones de la Guerra Fria y la cobertura
noticiosa de la Guerra Civil de 1948.

Aplicar la totalidad de las variables planteadas en un inicio en un analisis mas
profundo del papel de la fotografia que devele con mayor propiedad las
caracteristicas estéticas y como éstas participan también del proceso de
construccion de significado.

Identificar el nivel de inmediatez con que los medios de la época respondian
a las coberturas informativas.

Realizar investigaciones que brinden luces sobre el comportamiento de otros
medios de la época con posturas editoriales diferentes, desde lo ideoldgico y
el tratamiento informativo, como La Nacion'y La Semana Comica.
Desarrollar estudios comparativos en el tiempo que permitan comprender las
dindmicas de transformacion que han tenido los medios informativos, tanto
desde lo visual como lo verbal.

Estudiar los patrones de consumo y las dinamicas laborales de la época de
forma que pueda comprenderse mejor el papel de lo organizacional en la
construccion de los medios periodistico.

Plantear objetos de investigacion de la comunicacion informativa que
trasciendan los elementos verbales y aporten sobre otros lenguajes y aspectos

significantes presentes en la produccion de contenido de actualidad.
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ANEXO I. Guia inicial de observacion de las fotografias

Guia de observacion de las fotografias

A. Nivel contextual

A1l. Nombre del periddico

A.2. Autor de la fotografia

A.3. Fecha de publicacion

A.4. Pagina

A.5. Seccion

Politica Sucesos Sociales Internacionales | Deportes Economia | Otra

A.6. Relacion con el conflicto

Si No

A.7. Lugar de la toma:

A.8. Género fotografico:

Retrato Retrato Paisaje Paisaje Fauna Flora Documental

posado candido natural arquitectonico




A.9. Dimensiones (en centimetros)

Alto

Ancho

A.10. Ubicacion en la pagina

Superior Superior Superior
derecha centro izquierda
Centro Centro Centro
derecha izquierda
Inferior Inferior Inferior
derecha centro izquierda
A.11.Orientacion
Vertical Horizontal | No aplica

A.12. Titular que acompafia la Imagen:
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A.13. Pie de foto:




A.14. Técnicas de edicion
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optimizada

Foto directa | Cartelizacion

Fotomontaje Silueteado Incorporacion | Infografia | Fotoparlante

de texto

B. Nivel morfologico

B.1. Lineas dominantes

Verticales | Horizontales

Diagonales | Onduladas

B.2. Formas dominantes

Rectangulos | Ovoides

Triangulos

B.3. Sensacion de textura

Liso Rugoso

No es relevante

B.4. Nitidez
B.4.1. Enfoque

No es posible
identificar
claramente los
elementos de la

imagen

Los elementos
principales de la
imagen son
poco
reconocibles o
estan bastante

desenfocados

Los elementos
principales de la imagen
son reconocibles pero
estan levemente

desenfocados

Los elementos
principales de la imagen
son absolutamente
reconocibles y estan

perfectamente enfocados




B.4.2 Movimiento

La imagen
esta movida
y los
elementos no
son

reconocibles

La imagen esta levemente movida
y los elementos principales son

bastante reconocibles

Los elementos principales de la imagen
han sido claramente congelados y son

claramente reconocibles

B.5. Contraste

Bajo

Moderado

Alto

B.6. Iluminacidon

B.6.1 Calidad

Luz grande

Luz

mediana

Luz pequena

B.6.2 Direccion

Lateral

Frontal

Cenital

Contraluz

B.6.3

Protagonismo de la iluminacioén en la imagen

Bajo

Moderado

Alto
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B.7. Tipo de plano

Generalisimo | General | Conjunto | Entero | Americano | Italiano | PP CU-
PPP
C. Nivel compositivo
C.1. Organizacién de los elementos
Simetria Ley de Tercios - | Ley de | Simetria Otro
Simetria Tercios | Dindmica

C.2. (Incorpora elementos en primer plano?

Si No

C.3. ;Utiliza el ritmo como un recurso compositivo?

Si No

C.4. Ubicacion del Horizonte

Tercio Centro Tercio No es
superior inferior relevante
C.5. Angulo de toma
Cenital Picada Natural Natural Nadir
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C.6. Profundidad de campo

plano son
practicamente

irreconocibles)

Poca (El fondo y/o

los objetos en primer

Media (EI fondo y/o
los objetos en primer
plano son reconocibles

pero carecen de

detalle)

Mucha (El fondo y/o los
objetos en primer plano
son reconocibles y

cuentan con gran nivel de

detalle)

C.7. Construccion del movimiento

Congelado

Fondo

barrido

Objeto No es

barrido

relevante

C.8. Ley de la mirada y direccionalidades tacitas

Se deja El espacio Hay espacioa | Noes
espacio libre al | libre se deja en | ambos lados relevante
lado de la el sentido de la
direccionalidad | contrario de la | direccionalidad
direccionalidad
C.9. Valores periodisticos
Prominencia | Prominencia | Proximidad | Conflicto | Consecuencia | Inmediatez | Rareza
personal geografica
D. Elementos iconicos (Puesta en escena)
D.1. Escenario
Campo de Hospital Cuarteles Plazas Viviendas Edificios de | Iglesias
batalla militares publicas gobierno
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D.2 Protagonistas
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Lideres de los
movimientos

en pugna

Soldado

Soldado
herido

Civiles

Civiles

heridos

Menores

de edad

Adultos

mayores

Otro

D.3. Roles de los protagonistas

Destinador

Sujeto

Destinatario

Ayudante

Objeto

Oponente

D.4. Objetos presentes en la imagen:

D.5. Descripcion de la

vestimenta;

D.6. Gesticulacion de los

pootagonistas:

D.7. Distancia entre los

elementos:

D.8. Relacion texto-imagen

Anclaje

Redundancia

Inferencia

Contradiccion




Guia de observacién de iméagenes

Identificador de foto

Tu respuesta

SIGUIENTE

Nunca envies contra:

Guia de observacion de imagenes

A. Nivel contextual

A1. Nombre de periédico
Q LaTribuna

QO LaNacién

QO LaSemana Cémica

QO Diario de Costa Rica

QO LaPrensa Libre

A2. Autor de |a fotografia

QO Noidentificado

Q otre:

A3. Fecha de la publicacion

dd/mm/aaaa

A4. Péagina
O
02
Os
O«
Os
Os
(s
Oes

ANEXO 2. Guia utilizada para la observacion de las fotografias con Google Forms

AS5. Seccion (Eje tematico)
QO Politica

QO Sucesos

QO sociales

Q Internacionales

Q Deportes

QO Economia

Q otro

Ab. Relacion con el conflicto
O si
O No

A7. Lugar de la toma

O Instituciones publicas (Congreso, presidencia, embajadas, etc)
O Exteriores publicos (parques, plazas, calles, etc)

QO casas

QO Campo abierto

QO Nosenota

Q otro:

A8. Géneros fotograficos
O Retrato de estudio

D Retrato documental posado
[0 Retrato documental candido
[ Acciones documentadas
O Paisaje natural

[ Paisaje arquitecténico

[ Fauna

O Flora

O Montaje - Collage

O otro:

A9a. Tipo de pagina en que se inserta
O Dovle
O simple

A9. Dimensiones: Altura proporcional
QO Pégina completa

QO Tres cuartos de pagina

Q Dos tercios de pagina

O Media pagina

QO Untercio de pagina

QO Uncuarto de pagina

QO Unoctavo de pagina

O Menos de un octavo de pagina
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A10. Dimensiones: Ancho proporcional
Q Pagina completa

Q Tres cuartos de pagina

Q Dos tercios de pagina

QO Media pagina

Q Untercio de pagina

QO Uncuarto de pagina

Q Unoctavo de pagina

O Menos de un octavo de pagina

A11. Ubicacion en la pagina
Q Superior derecha

QO superior centro

Q Ssuperior izquierda

Q Centro derecha

Q Ccentro

Q centroizquierda

Q Inferior derecha

Q Inferior centro

Q Inferior izquierda

A12. Orientacion
Q Vertical

Q Horizontal

Q Cuadrada

QO Noaplica

A13. Titular que acompana a la imagen

A13a. Titular: Relacion texto imagen
QO Anclaje

QO Redundancia

Q Inferencia

Q Contradiccion

Al4. Pie de foto

Al4a. Pie de foto: Relacion texto imagen
O Anclaje

Q Redundancia

Q Inferencia

Q Contradiccion

A15 Técnicas de edicién
O Foto directa optimizada
Q Ccartelizacion

QO Fotomontaje

QO silueteado

Q Incorporacién de texto
QO Infografia

QO Fotopariante

QO otro:

ATRAS SIGUIENTE
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B. Nivel morfolégico

B1.

o
o
(0]
o

[eNelNe]

B6.

g O0OO0OO0O0O0 00O

OO0OO0O0O0

00O

Lineas dominantes

Lineas dominantes verticales
Lineas dominantes horizontales
Lineas dominantes diagonales

Lineas dominantes onduladas

. Formas dominantes

Rectangulos
Ovoides
Triangulos

Otro

. Sensacion de textura

Liso
Rugoso

No es relevante

. Nitidez: Enfoque

|dentificacion borrosa de los elementos de |z imagen

Los elementos principales de |a imagen son poco reconocibles o estan
borrosos

Los elementos principales de |a imagen son reconocibles pero estan
levemente borrosos

Los elementos principales de la imagen son absolutamente reconocibles y
estan perfectamente enfocados

. Nitidez: Movimiento

La imagen estad movida y los elementos no son reconocibles

La imagen esta movida y los incil son
bastante reconocibles

Los elementos principales de |a imagen han sido claramente congelados y
son reconocibles

Contraste tonal
Bajo
Moderado

Alto

. lluminacion: Calidad

Luz grande
Luz mediana
Luz pequefia
Mezcla

No es relevante

. lluminacién: Direccion

Lateral

Frontal

Cenital

Contraluz

Otro:

. Protagonismo de la iluminacion en la imagen

Alto
Bajo

Moderado



B10. Tipo de plano
O Gran plano general
General

Conjunto

Entero

Americano
Italiano

Primer plano

Close up

OO0OO0OO0O0O0O0O0

Primerisimo primer plano

ATRAS SIGUIENTE

Nivel compositivo

C1. Organizacion de los elementos
Simetria

Ley de tercios

Simetria dindmica

Fibonacci

No reconocible

O O0OO0OO0O0O0

Otro:

C2. Juego de planos
QO Alto

QO Moderado

QO Bajo

C3. Ritmo
Alto

Moderado

O0O0O0

Bajo

C4. Ubicacion del horizonte
Tercio superior
Centro

Tercio inferior

O 00O

No es relevante
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C5. Angulo de la toma
QO Cenital

QO Picada

QO Natural

Q Contrapicada
O

Nadir

Cé6. Profundidad de campo

Poca (El fondo y/o los objetos secundarios en primer plano son
practicamente irreconocibles)

o O

Media (El fondo y/o los objetos secundarios en primer plano son
reconocibles pero carecen de detalle)

O Mucha (El fondo y/o los objetos en primer plano son reconocibles y
cuentan con un gran nivel de detalle)

C7. Construccion del movimiento
Congelado
Fondo barrido

Objeto barrido

O O0OO0O0

No es relevante

[}
0

. Ley de la mirada y direccionalidades técitas
Se deja espacio libre predominante al lado de |a direccioalidad

El espacio libre predominante se deja en sentido contrario de la
direccionalidad

Hay espacio similar a ambos lados de la direccionalidad

OO0 OO

No es relevante

Q
0

. Valores periodisticos
Continuidad
Rareza / curiosidad
Celebridad
Desviacion
Drama
Impacto
Magnitud
Prominencia geografica
Inmediatez / novedad
Poder
Conflicto / Polémica
Proximidad
Relevancia

Otro:

O0OO0O0O0O0O0O0O0O00O0O00O0

ATRAS SIGUIENTE



D. Elementos os (Puesta en escena)

D1. Escenario

Campo de batalla
Hospitales

Cuarteles militares
Plazas publicas
Viviendas

Edificios de gobierno
Iglesias

Paisaje urbano
Paisaje rural
Escuelas

Fabricas, bodegas y comercios
Suprimido
Irreconocible

Otro:

OO0OO0O0O0O0O0O0OO0OO0O0O0OO0OO

o
N

. Protagonista 1: Rol
Lider de los movimientos en pugna
Soldado
Soldado herido
Civil - Adulto hombre
Civil- Adulto mujer
Civik-nifio
Civil- nifia
Religioso varén
Religiosa mujer
Objeto
Muchedumbre
Grupo de hombres
Grupo de mujeres

Grupo mixo

OO0OO0OO0O0O0OD0OD0OD0OO0O0O0OO0OO0OO

Otro:

o
(%)

. Funcion actancial protagonista 1
Destinador

Sujeto

Destinatario

Ayudante

Objeto

OO0O0OO0O0O0

Oponente

D4.

OO0OO0OO0OO0O0O0O0O0O0O0

o
o

OO0OO0O0O0O0

D6.

O O0O0O0O0O0OO0O0

g 000000 ¢g

OO0OO0OO0O0O0O0O0
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Protagonista 2: Rol
Lider de los movimientos en pugna
Soldado

Soldado herido

Civil - Adulto hombre
Civil- Adulto mujer
Civik-nifio

Civil- nifia

Grupo de mujeres
Grupo de hombres
Grupo mixto

Otro:

. Funcién actancial protagonista 2

Destinador
Sujeto
Destinatario
Ayudante
Objeto

Oponente

Protagonista 3: Rol

Lider de los movimientos en pugna
Soldado

Soldado herido

Civil - Adulto hombre

Civil- Adulto mujer

Civil-nifio

Civil- nifia

Otro:

. Funcién actancial protagonista 3

Sujeto
Objeto
Ayudante
Destinador
Destinatario

Oponente

. Protagonista 4: Rol

Lider de los movimientos en pugna
Soldado

Soldado herido

Civil - Adulto hombre

Civil- Adulto mujer

Civik-nifio

Civil- nifia

Otro:



D9. Funcién actancial protagonista 4
Destinador

Sujeto

Destinatario

Ayudante

Objeto

OO0O0OO0O0O0

Oponente

D10. Objetos presentes en la imagen

Objetos militares
Objetos religiosos
Objetos de labranza

Articulos de oficina

Objetos de comunicacion

Otro:

O0DDODODODODOODOD

D11. Vestimenta del Protagonista 1
Traje militar

Traje religioso

Traje de gala

Luto

Traje entero

Casual

Trabajo obrero

Trabajo agricola

Trabajo hospitalario

Otro:

OO0OO0O0O0D0O0O0O0O0

D12. Vestimenta del Protagonista 2
Traje militar

Traje religioso

Traje de gala

Luto

Traje entero

Casual

Trabajo obrero

Trabajo agricola

Trabajo hospitalario

Otro:

O0O0O0O0O0O0O0O0O0

D13. Vestimenta del Protagonista 3
Traje militar

Traje religioso

Traje de gala

Luto

Traje entero

Casual

Trabajo obrero

Trabajo agricola

Trabajo hospitalario

OO0O0O0O0O0O0OO0O0OO

Otro:

Banderas, escudos u otros simbolos nacionales

Banderas, escudos u otros simbolos partidarios
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D14. Vestimenta del Protagonista 4
Q Traje militar

Q Trajereligioso

Q Trajedegala

O Lo

Q Trajeentero

QO casual

Q Trabajo obrero

QO Trabajo agicola
Q Trabajo hospitalario

O opcién7

D15. Accesorios de la vestimenta del protagonista 1
[ Joyeria

[ Anteojos

[ Relojes

[ Medallas

[ sombreros

[ Bastén

[ chaqueta

[ corbata

O otro:

D16. Accesorios de la vestimenta del protagonista 2
O Joyeria

O Anteojos

O Relojes

O Medallas

O sombreros

O Bastén

O chaqueta

[ corbata

O otro:

D17. Accesorios de la vestimenta del protagonista 3
O Joyeria

O Anteojos

[ Relojes

[ Medallas

O sombreros

[0 Bastén

[ chaqueta

O comata

O otro:



D18. Accesorios de la vestimenta del protagonista 4
O Joyeria

[0 Antegjos

O Relojes

O Medallas

O sombreros

O saston

O chaqueta

O corbata

O otro:

D19. Gesto del protagonista 1
QO Magnanimidad
Q Alegria

Q confianza

Q Tranquilidad
Q seriedad

QO Rabia

QO Impotencia
QO Desconfianza
Q Preocupacién
Q Tristeza

Q Desesperaciéon
QO Inexpresivo
QO Expectativa

Q otro:

D20. Gesto del protagonista 2
Magnanimidad
Alegria
Confianza
Tranquilidad
Seriedad
Desconfianza
Rabia
Impotencia
Preocupacion
Tristeza
Desesperacion
Inexpresivo

Otro:

OO0OO0O0O0O0O0O0O0O0O0O0O0O0

D21. Gesto del protagonista 3
Magnanimidad
Alegria
Confianza
Tranquilidad
Seriedad
Desconfianza
Rabia
Impotencia
Alegria
Preocupacién
Tristeza
Desesperacion

Inexpresivo

O0OO0O0O0O0O0O0O0O00O0O0O0

Otro:

D22. Gesto del protagonista 4

OO0O0O0O0O00O0

D23. Proxémica -
O Aislamiento de un protagonista en el entorno
QO Mas de 2 brazos

Q Entre 1y2brazos

O Los cuerpos se juntan

o

Rabia
Impotencia
Alegria
Preocupacién
Tristeza
Desesperacion
Inexpresivo

otro:

Muchedumbre

de

denel

D24. Postura del cuerpo del protagonista 1

O0O0O0O0O0O0D0O0O0O0O0

Defensiva
Apertura
Evasiva
Neutra
Vulnerabilidad
Protectora
Invasiva
Triunfalismo
Dominancia
Sumisién
Inseguridad

otro:

D25. Postura del cuerpo del protagonista 2

OO0OO0O0O0O0OO0OO0O0O0O0O0

Defensiva
Apertura
Evasiva
Neutra
Vulnerabilidad
Protectora
Invasiva
Triunfalismo
Dominancia
Sumisién
Inseguridad

Otro:

D26. Postura del cuerpo del protagonista 3

OO0O0O0O0O0O0O0O0O0O0OO0O0

Defensiva
Apertura
Evasiva
Neutra
Vulnerabilidad
Protectora
Invasiva
Triunfalismo
Dominancia
Sumisién
Inseguridad

Otro:
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D27. Postura del cuerpo del protagonista 4

OO0OO0OO0O0OO0OO0OO0O0O0O0OO0OO0

Defensiva
Apertura
Evasiva
Neutra
Vulnerabilidad
Protectora
Invasiva
Triunfalismo
Dominancia
Sumisién
Inseguridad

Otro:

ATRAS SIGUIENTE

Faltaban

D28. Anélisis de género
QO Masculinidad

QO Feminidad

D29. Pertenece a un blogue de fotos (morfolégico)

O si
O No

D29. Personaje presente

[ Rafael Angel Calderén Guardia
[[] José Figueres Ferrer

Otilio Ulate Blanco

Ledn Cortés

Monsefior Sanabria

Carlos Luis Valverde Vega
Presbitero Benjamin Nufiez
Teodoro Picado

René Picado

Miembro del Tribunal Electoral

o o A o I |

Otro:

s ([
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