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RESUMEN

Este trabajo analiza la novela Limdn Blues, de la autora costarricense Anacristina Rossi, con
el proposito de construir una propuesta didactica para trabajar con los estudiantes de
undécimo afio. Esta obra es parte de las lecturas recomendadas por el Ministerio de

Educacion Piblica desde el afio 2011,

Limdn Blues pertenece al denominado género de la nueva novela historica, en la cual, a partir
de un proceso dialégico e interdiscursive con enunciados anteriores, tanto histéricos como
literarios, se construye una representacion del sujeto subalterno afrolimonense y de los

contextos temporal v geografico de su llegada al pais.

En la mayor parte de la novelistica de Rossi, la provincia de Limon, las zonas de Cahuita,
Gandoca y Manzanillo son los espacios fisicos para la enunciacion del sujeto
afrocostarricense. En sus novelas La loca de Gandoca, Limon Blues y Limén Reggae se evoca
constantemente ese espacio, como una construccidén idilica, el locus amoenus.
Especificamente, en Limon Blues, se elabora una representacién de ‘la historia del
afrolimonense, como una expresién de su heterogeneidad cultural. A la vez, reconoce que
esa historia del negro en Costa Rica ha sido parte formadora de la identidad costarricense.
Esta visibilizacién de la historia del inmigrante antillano, significa un valor que fortalece, en
el proceso educativo, la conciencia democrdtica y la sana convivencia.

Limon Blues crea una ruptura con el devenir ideoldgico que ha marginado la estereotipada
representacion del negro en la literatura costarricense, pues, en la narracion de esa historia,
le da voz al subalterno, especialmente, a los personajes femeninos, quienes se enfrentan a los
limites socioculturales y de género de su época, para romper con los modelos patriarcales

Opresores.

El marco tedrico de este trabajo se fundamenta en la consideracidn de los géneros discursivos
y el cronotopo de Mijail Bajtin v el sujeto cultural de Edmon Cros. También, las nociones de
heterogeneidad cultural no dialéctica de los tedricos de los estudios culturales
latinoamericanos, Angel Rama, Néstor Garcia Canclini y Antonio Cornejo Popular y de los
estudios subalternos, Homi Bhabha y Gayatri C. Spivak.

Esta investigacion plantea una unidad didactica para la mediacion literaria en el nivel de
undécimo afio de Secundaria. Se propone el uso de las tecnologias de la informacién, como
parte de un proceso de lectura, investigacion y aplicacién de las habilidades comunicativas
de comprension y produccién. Finalmente, se procura que, a través de su aplicacion en el
aula, se genere una recepcién vivencial del texto narrativo, asi como también, que el
estudiante desarrolle los valores de ciudadania y sana convivencia, como parte de la

comunidad nacional.



1. Introduccion

I.1. Justificacion

Las relaciones econémicas y geopoliticas imperantes en las Gltimas décadas han
generado una serie de condiciones culturales, a las qu'f: algunos especialistas  han
denominado posmodernidad. Al mismo tiempo, se han producido una serie de discursos
contradictorios, pues, por un lado, se establecen los discursos de homogeneizacion cultural y

surgen otros puntos de vista académicos, como el de los estudios culturales, que se interesan

por la consideracion la heterogeneidad.

Rodriguez Cascante (2013) se refiere a que la posmodernidad, méds que una
continuacién de la modernidad, representa una ruptura y, por lo tanto, es importante el
acercamiento que procuran los estudios culturales: “En este sentido, considero que la teoria
sobre la heterogeneidad cultural es una herramienta fundamental para interpretar los procesos

conformadores de nuestra modemidad, una modernidad en todo momento heterogénea y

contradictoria” (p.123).

En el &mbito académico, (1993) evoca el “cuestionamiento al discurso oficial” que se
produjo, como parte del cumplimiento de los quinientos afios del descubrimiento de América.
En ese sentido, se revisaron los discursos historiograficos y literarios, para producir, a través

de la narrativa, una nueva lectura del pasado, tal como sucede con la nueva novela histérica:

Sin embargo, la importancia del quinto centenario para la NNH no se limita a
Colén y al descubrimiento del Nuevo Mundo, También ha engendrado tanto una
mayor conciencia de los lazos historicos compartidos por los paises
latinoamericanos como un cuestionamiento de la historia oficial. (p.49)
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La denominada nueva novela histérica, como un fendmeno literario latinoamericano,
no es exclusiva de esta época, pues se relaciona con aquel devenir europeo de la novela
histérica decimondnica, pero al mismo tiempo, se distancia de esta, ya que se relaciona con
la ideologia politica y el realismo social de las letras americanas. Tal vez por ello, hay gran
dificultad para poder definir, en el corpus, aquellas obras fundacionales y los limites de su
periodizacion. Seymour Menton y Maria Cristina Pons se destacan por el desarrollo teérico
y critico de la nueva novela histérica y ambos, tras una acuciosa investigacién, proponen
diferentes periodizaciones al respecto. En Costa Rica, Rodriguez Sancho (2003) identifica a
El reino de este mundo de Alejo Carpentier (1949), como la obra que da inicio el corpus

literario de la nueva novela histérica, dentro del cual destaca Limdn Blues de Anacristina
Rossi.

La novela histérica es polifénica, pues se genera a partir de un proceso dialégico entre
lo histérico y lo ficcional. Segin Pulgarin (1995), la premisa de los autores, al considerar los
discursos historico y literario como narraciones humanas, les permite aventurarse en “la
elaboracion y la revision de las formas y de los contenidos del pasado de los que se ocupa la
novela™ (p.14) y asi, por esa interdiscursividad, la nueva novela histérica latinoamericana

puede ser denominada metaficcion historiogréfica.

Ese didlogo con los enunciados establecidos se genera al realizar una relectura del
pasado, con lo cual, habrd coincidencias o bien, cuestionamientos. De ello, Pons (1996)
considera que ese entredicho del pasado es fundamental, pues conduce a un proceso ql;e “se
caracteriza por la relectura critica y desmitificadora del pasado a través de la reescritura de

-

la Historia. Esta reescritura incorpora, mas alla de los hechos histéricos mismos, una explicita
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desconfianza hacia el discurso historiografico en su produccidn de las versiones oficiales de
la Historia™ (p.16).

Entonces. la nueva novela histdrica es interdiscursiva, dialégica, pues vuelve al
pasado, a esos enunciados previos, para extraer insumos que sustenten la construccion de un
discurso ficcional en el presente. Bajtin (1999) describe coémo la representacion en el discurso
abstracto permite la vision y la valoracion del otro, lo cual es posible por la relacion de esa
representacion con el lugar de enunciacion y el contexto temporal (p.60). Porello, este género
se caracteriza, ademas, por la bisqueda del rigor histérico por parte del escritor, en el proceso
de construccidn del discurso ficcional. En Limdn Blues, Rossi cuenta sobre su investigacidn
y el acceso que tuvo a la documentacion historiografica: “los periddicos en inglés publicados
en Limén entre 1903 y 1952, los cuales se encuentran en la Biblioteca Nacional de Costa

Rica, San José” (p.418).

La novela histérica es ficcién y por ello, se diferencia del caricter objetivo de una
investigacion histdrica. Es creacidn de un autor, con lo cual, puede dar una version de esa
historia e incluso, adaptar el pasado al contexto contemporaneo, para la recepcion de lo
narrado. Rossi sefiala que su intento no es sustituir la historia, sino generar una respuesta a
los discursos ya establecidos, su interpretacién del pasado: “Por supuesto que el libro es mi

interpretacién personal de los textos consultados” (Rossi, 2014, p.418).

Limdn Blues se trata del desarrollo generacional de los inmigrantes jamaiquinos en la
provincia de Limén, de su contexto social y geogréfico, por lo cual, coincide con varios
elementos presentes en los discursos social realistas de la literatura costarricense de los afos

cuarenta. Alvarado Vega (2008) apunta que, en la novela de explotacion bananera, los
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escritores Carlos Luis Fallas y Joaquin Gutiérrez representaron a los trabajadores del
ferrocarril y de la United Fruit Company y, para ello, recrearon los espacios de enunciacion
(p-89). Este género constituye una propuesta literaria de intencion ideolégica, cuyo fin era la

denuncia y la visibilizacién del sujeto subalterno, al representarlo en la ficcidn y el

testimonio.

Por otra parte, Limdn Blues evoca ese periodo histérico, pero en una creacion literaria
que se produce décadas después de los hechos que narra. Es decir, los enunciatarios son las
generaciones posteriores a aquellas de inicios del siglo XX, por lo que su efecto perlocutivo,
en la vision social, es diferente al que produjo en la conciencia nacional la novela social
realista costarricense. De acuerdo con Bajtin (1999), los enunciados se generan en un
contexto social y su cardcter discursivo yace en la “alternacién de los hablantes™ (p.260), por
eso, Limén Blues se puede considerar como una obra contestataria de los discursos de
representacion del subalterno afrolimonense. Entonces, la novela evoca el mismo cronotopo,
la primera mitad del siglo XX y el Caribe costarricense, para dar voz a una microhistoria
ignorada en el discurso oficial y con ello, visibilizar al subalterno afroantillano, en un proceso

histérico de ciudadania, que inici6 con la didspora africana.

En la novela, el reconocimiento de la heterogeneidad se manifiesta en la descripcién
del inmigrante afroantillano, lo cual representa una practica inclusiva a partir del texto
narrativo. Los tebricos de los estudios culturales latinoamericanos han desarrollado varias
posturas en cuanto a la relacién que existe entre literatura y cultura del continente. Asi, las
evidencias culturales, a veces coincidentes y otras contradictorias, en la manifestacion de la

identidad latinoamericana, han recibido diferentes denominaciones por esos intelectuales:
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Angel Rama como transculturacién, Néstor Garcia Canclini como hibridez y Antonio
Cornejo Polar como heterogeneidad. Rodriguez Cascante (2013) afirma que la consideracion
de la heterogeneidad, propuesta por Comejo Polar, es necesaria, “tanto para rescatar las

dimensiones de resistencia cultural como para describir los dmbitos de la modernidad

diferencial de América Latina” (p. 97).

También, sobre la periodizacion, Cornejo Polar (1993) sefiala que el “proceso de la
literatura y del pensamiento critico latinoamericano de las Gltimas décadas parece haberse
desplazado secuencialmente, aunque no sin obvios y densos entrecruzamientos, entre tres
grandes agendas problemdticas” (p.3). De este modo, distingue tres €pocas en el continuum
literario latinoamericano, las cuales se relacionan con los acontecimientos politicos de la
region vy las expresiones culturales que se manifestaron en esos contextos. De estas, la tercera

agenda problemitica coincide cronolbgicamente con el inicio de la posmodernidad :

La de la reivindicacion de la heteréelita pluralidad que definiria a la sociedad y
cultura nuestras, aislando regiones v estratos v poniendo énfasis en 1as abismales
diferencias que separan y contraponen, hasta con beligerancia, a los varios
universos socio-culturales, y en los muchos ritmos histricos, que coexisten y se
solapan inclusive dentro de los espacios nacionales. (p.3)

En Limdn Blues, el sujeto cultural representado evoca esos procesos de
heterogeneidad cultural, pues reconoce la riqueza que aportaron los distintos grupos humanos
nacionales y fordneos, quienes formaron parte de la construccién de la identidad y el
desarrollo del Caribe costarricense. Las marcas culturales de heterogeneidad se establecen
de mancra explicita en el texto: la diversidad de los codigos lingiiisticos, las expresiones

musicales, culinarias, étnicas y las particulares formas de organizacién social.
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Esta representacion cultural del afrolimonense muestra sus practicas identitarias, pero
también, la novela se refiere a la resistencia de los obreros ante la opresion de la United Fruit
Company. Por esto, Limdn Blues visibiliza al subalterno, caracterizdindolo como una

subjetividad que busca la autodeterminacidén ante los discursos hegemonicos, clasistas,

xenofbbicos, racistas y patriarcales de su época.

Rossi, al lado de escritores como Tatiana Lobo v Rodrigo Soto, nos lleva a la reflexion
de nuestra propia historia, pues al representar al afrocostarricense en el discurso literario, da
una réplica a aquellos estereotipos idcologicos excluyentes y muestra como la historia del
negro en la nuestra también. Limdn Blues y su segunda parte, Limdn Reggae, hacen una
revision de los discursos nacionalistas, que imaginaban una Costa Rica blanca para exaltar el
dominio del colonizador. Al revisar nuestra historia, sin fragmentaciones, pero diversa,
descubrimos las voces de los antepasados, de sus diferentes origenes, culturas y grupos
humanos. Esta conciencia histérica, a la cual nos despierta la lectura de Limédn Blues, es un
pilar fundamental en la construccién de una nueva ciudadania, especialmente en el proceso

educativo.

Meléndez & Duncan (2011) describen dos momentos histéricos en el arribo de los
afrodescendientes a Costa Rica: La colonia y la posindependencia (p.7). En primer lugar, la
huella de la africania en la identidad costarricense se evidencia desde la colonia, cuando los
esclavos se vieron forzados a trabajar en los procesos productivos, al servicio de la clase
dominante. Luego, tras la independencia, llegaron los inmigrantes afroantillanos, de origen

jamaiquino en su mayoria, a la provincia de Limén, con el fin de establecerse como fuerza



-

laboral en la construccién del ferrocarril ¥ mds tarde, en las bananeras de] Atldntico, que eran

propiedad de la United Fruit Company.

La participacién del negro en los procesos de transformacion econdmica y social de
la colonia y la independencia generé distintos discursos, unos a favor del poder y otros de
resistencia. Asi, en Costa Rica, las practicas discursivas, la cronica colonial, la novela social
realista y ahora, la nueva novela histérica, han representado al sujeto subalterno

afrodescendiente en ambos fenémenos de movilizacién: la esclavitud colonial y la

inmigracion antillana.

Cuando llegaron los antillanos al territorio nacional, se enfrentaron a un contexto
cultural y politico que reproducia los enunciados coloniales sobre la otredad. Esta vision del
otro, cuyos remanentes atn persisten en el paradigma social costarricense, se manifesté en
pricticas de discriminacién y racismo. Por ello, los inmigrantes antillanos fueron
representados desde construcciones ideologicas de  imposicion  hegemoénica,
homogeneizadoras. Asi. primero, el negro fue esclavo en la colonia y después, los

inmigrantes afroantillanos fueron tralados como esclavos asalariados, explotados y

discriminados.

La mujer inmigrante también fue presa de las representaciones patriarcales, tanto en
su contexto cultural, como en el medio social costarricense. Cuando se habla de la historia
del Caribe costarricense, la mujer es desplazada al silencio. No obstante, en Limdn Blues, los
personajes femeninos ocupan un papel preponderante, por lo que se reconoce el papel de la

mujer en la construccion de la identidad v la historia.
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Ademds, la novela desarrolla el proceso de ciudadania de los inmigrantes
afroantillanos, pues narra su llegada al pais como trabajadores temporales, quienes, en al
principio, no consideraban establecerse. De igual manera, los nacionales los vefan como
trabajadores temporales y por lo esto, no vislumbraron ninguna amenaza en su presencia. No
obstante, al pasar el tiempo, aguellos inmigrantes crearon arraigo y formaron comunidades
en el Caribe. Estas relaciones entre unos y otros surgieron en un contexto en el que la
valoracién de raza, como estereotipo colonial, pervivid en el discurso nacionalista. Senior
Angulo (2011) indica dos factores que afectaron esa vision de la otredad y propiciaron una

representacion del negro peyorativa en el discurso politico: “La condicion fordnea, aunada a

la diferenciacion racial” (p.14).

Limén Blues se trata de un proceso dialdgico intergeneracional, en el cual se
desarrollan los distintos puntos de vista de los personajes, los cuales cambian con el paso del
tiempo y las condiciones inmediatas. De este modo, mientras aquellos primeros inmigrantes
jamaiquinos no pretendian establecerse en el pais, las generaciones posteriores, nacidas en
Costa Rica, anhelaron la intEéracién al pais como ciudadanos. En el proceso histérico, este
deseo de nacionalizacidn se cumplié tiempo después, “en el decreto Ley No.836 del 4 de

noviembre de 1949, siendo Figueres Ferrer Presidente de la Junta Fundadora de la Segunda

Repiblica” (Rojas Pérez, 2006, p.72).

En otro sentido, la concentracion del poder politico y econdmico en el Valle Central
propicid una visién negativa de la periferia, por lo que ese espacio geografico se considerd
propio de las otredades. La representacion de estos territorios y sus gentes oscilo entre el

desprecio y el exotismo. De esta manera, en cuanto al Caribe costarricense, ha existido una
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doble representacion: como el aislado espacio que habitan los negros y por también, como
una idealizacién del locus caribefio, una arcadia. Asi, sus habitantes, en el discurso politico,
son considerados entre la concepcion exdtica y el valor de otredad ajena. Senior Angulo
(2011) se refiere a la representacién de esas otredades del Caribe costarricense, desde la

visién de “mito blanco™, en los distintos discursos politicos v culturales:

...en la cultura nacional, Costa Rica, no tuviera litoral Caribe sino "Atldntico’, y
que en términos de la literatura y de la ciencia social, el énfasis se centrara en las
experiencias de los inmigrantes "blancos’ del Valle Central para abrirse paso en
un universo de indigenas y negros de clima mortifero y dominado por la United

Fruit Company. (p.]186)

En esta investigacion se propone, como objetivo general, analizar cémo han operado
los discursos para la representacion del afrocostarricense en la novela Limdn Blues. Esto con

el fin de elaborar una propuesta didactica para undécimo afio.

Ademis, como objetivos especificos: Primero, se describe el didlogo entre historia y
literatura que se recrean en esta novela para representar al sujeto histérico afrocostarricense.
Segundo, se establece de qué manera se representa al sujeto afrocostarricense en Limdn
Blues. Tercero, se identifican las voces del sujeto subalterno femenino en la novela.
Finalmente, como parte de la modalidad de la maestria, se plantea una propuesta diddctica
para la mediaci6n literaria en el nivel de undécimo afio de Secundaria, con lo cual se logre

una recepci6n interactiva del texto narrativo y el fortalecimiento de los valores de ciudadania
¥ convivencia.
Como hipdtesis de trabajo se plantea que en Limdn Blues se genera un didlogo con

varios discursos de representacion del sujeto afrocostarricense. Algunos de estos discursos

han sido marginadores del sujeto subalterno, pero a la vez, propiciaron laaparicién del género
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de la novela social realista y generaciones después, la nueva novela histérica. Limo6n, como
espacio de representacién del sujeto subalterno, en la literatura costarricense, fue recurrente
en distintas épocas, en el género narrativo, pues fue el locus en donde las actividades
econdmicas, politicas y humanas, crearon las condiciones para ello. Los recursos discursivos
del texto narrativo en Limdn Blues, de acuerdo con las propuestas tedricas de Mijail Bajtin y
Edmond Cros, constituyen una réplica a los discursos literarios € histéricos anteriores y al
mismo tiempo, en la posmodernidad, una revision de la historia oficial y un reconocimiento

a la heterogeneidad cultural costarricense.

En el capitulo 1, E] didlogo entre historia y literatura en Limdn Blues, se expondra, de
manera general, una resefia de cémo el discurso histérico es un referente en la novela,
especificamente los contextos sociohistéricos de Costa Rica, durante la era de explotacién

bananera por la United Fruit Company en la zona Atlantica.

El capitulo 1I, Representaciones del sujeto afrocostarricense en Limdn Blues, analiza
como Limén ha sido un espacio de enunciacién recurrente en la novela bananera
costarricense y como este locus ha sido evocado, otra vez, en la nueva novela histdrica para
representar al sujeto historico, quien, frente a los procesos subordinantes del poder

hegemonico, ha mostrado resistencia y autodeterminacion.

El capitulo 111, Voces del sujeto subalterno femenino en la novela Limdn Blues,
analiza como en la novela se construye un discurso ficcional que se basa en una lectura
alternativa de la historia y en el cual, desde el contexto sociohistérico y espacial, se da voz

al subalterno y especialmente a la mujer, quien es protagonista de esa historia. Para esto, el
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texto literario incorpora estrategias discursivas para la construccién de las representaciones

de la historia del afroantillano y lo femenino.

Finalmente, en el Capitulo 1V, Propuesta didictica para la mediacion pedagégica de
la novela Limén Blues en undécimo afio, como parte de la modalidad de la Maestria, se
propone una unidad didactica que tiene, como objetivo general, plantear una estrategia de

recepcion del texto literario en Secundaria y fortalecer con ello, los valores de ciudadania y

convivencia.
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II. ESTADO DE LA CUESTION

La literatura costarricense, como ¢s ¢l caso del devenir literario latinoamericano, se
ha adscrito a la tendencia realista y politica, pues la construccién del discurso tiene la
intencionalidad de describir y denunciar la realidad social de los sujetos de América Latina.
Angel Rama (1985) se refiere a ese criterio de representatividad en “las letras
latinoamericanas”, entre tendencias intermacionalistas y regionalistas (p.18) y en ese
contexto, los primeros pasos de la literatura costarricense estuvieron mediados por el discurso
de construccion de la nacion, un proyecto que se basaba en la concepcién de un imaginario
compartido y la concepcién homogeneizadora de comunidades imaginadas, asi como

también, de roles prestablecidos de género.

II.1. La construccion homogénea del costarricense en el génesis de la literatura

nacional: La generacion del Olimpo v Repertorio Americano.

El imaginario nacional comparte elementos de identificacion, como lo son las
pricticas culturales, religiosas y politicas y al mismo tiempo, elimina las consideraciones de
heterogeneidad cultural. La literatura, entonces, responde también a la ideologia nacional que
se estructura en el discurso hegeménico. En el caso de la generacién del Olimpo, la
hegemonia cafetalera promovié un proyecto nacionalista, tal como sucedié en América

Latina tras la independencia, “haciendo de la literatura el instrumento apropiado para fraguar

la nacionalidad” (Rama, 1985, p.13).

En el Olimpo se gestaron dos tendencias: los nacionalistas y los modernistas, quienes,

desde el ambito literario, discutieron sobre el ideal de la representzcién estética. Los
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nacionalistas, enfatizaron en “lo costarricense, lo autctono”, mientras que los modernistas

“defendian la libertad de creacidn del artista individual” (Rojas & Ovares, 1995, p.33).

El suefio de los escritores nacionalistas se basaba en la blisqueda de la originalidad y
una representatividad frente a Europa, pues creian que desde Costa Rica era posible crear un
discurso literario capaz de insertarse en la denominada literatura universal. Esta discordancia
sobre la representatividad de la realidad generd, en 1894, una famosa polémica entre dos
escritores del Olimpo: Carlos Gagini y Ricardo Ferndndez Guardia. Segura (1995) sefiala que

estos desacuerdos condujeron al establecimiento, en el discurso cultural, de caracteristicas

homogeneizadoras que definieran la nocién de lo nacional:

al polemizar sobre la posibilidad y la necesidad de que los autores costarricenses
se ocuparan de los temas nacionales, se institucionaliza la toma de conciencia de
pertenecer a una nacion con caracteristicas propias que merecen (o no) la suprema
distincién de ser elevadas al rango de expresidn artistica. (pp.9, 10)

La visién politica de lo considerado costarricense también se evidencié en la
produccidn cultural, especialmente en la literatura, cuyos personajes y ambientes, desde los
origenes de esa produccién literaria, correspondieron a la representacion de la vision europea,
como en el caso del modernismo o bien, aquellos que prefirieron, desde criterios
nacionalistas, los espacios locales, se enfocaron en el Valle Central, eligiendo &mbitos
campesinos y bucélicos. Con esto, el costumbrismo vacilé entre la visién realista y la
roméntica de una bucdlica Costa Rica. No obstante, predominé el Valle Central, como centro

del poder politico y econémico, mientras que las periferias, aisladas, se consideraron ajenas

y salvajes.
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No obstante, autores como Manuel Argiiello Mora (“El huerfanillo de Jericé™, 1888)

y Ricardo Ferndndez Guardia (“El ahorcado”, 1901) se acercaron a la representacion de la
zona Atlantica, con lo cual enumeraron, en la narrativa, los elementos del espacio de
enunciacion de la diversidad humana y cultural de Limon, que luego serian fundamentales
en el discurso literario de la novela de explotacion bananera de la década de los afios cuarenta.
Sus relatos, aunque manifiestan un tono descriptivo y denunciante, la representacion del

negro ¥ el chino es despectiva, por lo que se mantiene la visién hegemdnica del mestizo sobre

esas otredades.

La publicacion de las novelas El Moto e Hijas del campo en 1900, textos considerados
como fundadores de la novela costarricense, revivié la polémica nacionalista y también, “una
discusion acerca de la calidad literaria del lenguaje coloquial costarricense™ (Barrantes, 1997,
p.81), por lo que la cuestion de la representatividad en la literatura llamo la atencién a
aspectos de la forma literaria y del codigo lingiiistico ¥y por otra parte, agravé la discusién
que proponia el costumbrismo nacionalista frente a Ja bisqueda de una expresion refinada y
adecuada del modernismo. Esta discusion Qhre los aspectos lingiiisticos de la representacién
tan solo retoma la ocurrida afios antes, pues Magon y Aquileo Echeverria, mcorporaron “las

culturas y los lenguajes orales y populares ajenos a la cultura letrada” (Quesada, 2008, p.25).

Es posible, entonces, encontrar en ambas tendencias estéticas la evocacion de dos
realidades: primero, el nacionalismo con la visibilizacion del campesino, el concho
costarricense, en un intento de retratar sus costumbres v sus expresiones, una representacion
del subalterno que estaba contextualizada en los espacios geograficos campestres, de acuerdo

con su época, que era la misma que la del escritor. Por otro lado, el modernista, que recreaba
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los ambitos europeos o bien, el exotismo con espacios, tiempos y personajes legendarios,

medievales u orientales.

Quesada (2002) considera que El Moto es un texto que posee “semejanzas y rupturas”
con respecto a la literatura nacionalista del Olimpo, va que lejos de representar la armonia de
un mundo campesino idealizado e ingenuo, lo parodia y lo denuncia: “La resistencia contra
el poder oligdrquico — patriarcal, sus representaciones simbdlicas y literarias, se inicia en

Costa Rica con este pequeiio texto adolescente, publicado al comenzar el siglo XX" (p.117).
IL.2. La descarnada representacién del campesino en EI Jaul de Max Jiménez.

El Vanguardismo vino a romper con el paradigma realista del siglo XIX que, desde
la representatividad, definfa una relacién de mimesis de la realidad. Asi, esta corriente
estética generd un tipo de literatura experimental y un sentido de ruptura con la tradicién
literaria canénica. En Costa Rica, este movimiento fue incipiente y no tuvo un arraigo

significativo en la forma de hacer literatura.

Max Jiménez fue el primer autor de narrativa de este movimiento: “Por sus multiples
viajes y su interés en cultivar el arte en todas sus formas (fue escultor, poeta, novelista y
pintor), Jiménez fue un pionero™ (Monge, 2012, p.33). Para Quesada (2002), su novela El
Jaul (1937) es un texto muy particular, pues muestra una representacién realista de la
dindmica social del pais. Los personajes evocan el mito de la raza blanca, en un espacio rural
campesino y en un tiempo contemporéneo al escritor, pero con el fin de desmitificar los
procesos de identidad nacional que hasta entonces, a inicios del siglo XX, se habian

perpetuado en la literatura costumbrista: “Las caracteristicas del paisaje sujeto a la corrupeidn
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v la degradacion, se trasladan — mediante la metdfora del drbol blanco de mala madera - a
los jaulefios™ (p.203), una relacion que funde al cronotopo con los personajes, en una
representacion de ruptura con el discurso oficial nacionalista y de identidad

homogeneizadora.

I1.3. La representacion del sujeto subalterno limonense en la novela social realista, de

explotacion bananera, de los afios cuarenta.

El neorrealismo de la primera mitad del siglo XX, como corriente estética, se apropid
de los recursos discursivos del realismo decimondnico, e incluso del naturalismo, para
establecer la descripcion de la realidad americana. En esa desmitificacion, se representd a un
individuo que se relaciona con su espacio de enunciacién, desde condiciones de subalternidad

y explotacidn.

En la literatura costarricense de la década de los afos cuarenta, algunos escritores
comprometidos con la ideologia marxista construyeron un discurso narrativo, el cuento y la
novela, con la intencién de describir la situacitn cadtica del campesino y de los sujetos de
grupos minoritarios. En ese sentido, aparece, en la construccion de la narrativa, la
polarizacion de los actuantes: por un lado, el poder hegemdnico, que generalmente es
implacable y en el otro extremo, el sujeto marginado y explotado, que es victima del gamonal,

del Estado liberal o del poder econdmico de las transnacionales.

La United Fruit Company es la principal estructura de poder. Grinberg-Pla (2010)
relaciona el hecho histérico y econdmico de la presencia de la Compaiiia en la region

centroamericana, con la aparicion de discursos de denuncia en toda la region donde operd:
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En el planc de las producciones culturales, la narrativa bananera que se desarrolla
profusamente en la regidn a lo largo de mas de cuarenta afios ( Bananos y hombres
de Carmen Lyra se publica en 1931, mientras Trdpico de Marcos Carias Reyes y
Aguel afio rojo de Argentina Diaz Lozano aparecen, respectivamente en 1971 y
1973) ha tenido *“un impacto significativo en las construcciones imaginarias de la
identidad y la nacién de los paises del istmo™ (Grinberg Pla y Mackenbach 375),
consolidando a su vez puntos simbélicos de contacto a nivel regional en lo que
respecia no sélo a las representaciones literarias de las bananeras, sino también a
las relaciones entre literatura v politica en Centroamérica. (p.2)

Sobre la novela social realista costarricense, Rojas & Ovares (1995) afirman que “La
narrativa de estos afios muestra una inclinacion por representar la realidad exterior como un
cuadro y trata de adaptar al lenguaj¢ narrativo técnicas propias de la pintura” (p.116). Los
espacios fisico y sociohistorico son &mbitos de enunciacion del sujeto subalterno, por lo cual
s¢ exponen discursos ideolégicos, politicos y de denuncia. De este modo, el espacio es una
estampa de la realidad vy el sujeto se subordina a esta realidad todopoderosa. Esta narrativa,
que se basa en la denuncia y el propésito ideol6gico, representa a un individuo oprimido que
pide justicia.

Los principales exponentes de la novela social realista en Costa Rica son Joaquin
Gutiérrez v Carlos Luis Fallas. Sus novelas son realistas v se refieren a la representacion
ficcional de su momento sociohistérico, por lo tanto, su intencionalidad politica se estableci6
a partir de la visibilizacién del sujeto proletario. La region de Limén es representada como
un espacio multicultural v a la vez, un escenario de explotacién de los individuos,
especialmente, de las minorfas. Aqui, ¢l afrolimonense de origen antillano fue considerado
como un extrafio. De este modo, el inmigrante antillano estuvo ausente o minimizado en los
discursos politicos y culturales en la primera mitad del siglo XX. Sdnchez (2011) afirma que

esa parcialidad en la representacion del negro lo considera como una otredad inmigrante,
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ajena y que “Esta demora que ha soportado sin su culpa la raza de color para integrarse al

resto de los costarricenses, es visible en nuestra literatura™ (p.184).

La novela de explotacion bananera generd una relacién entre la ideclogia, el espacio
de enunciacion y la representacion del sujeto explotado, quien, en la mayoria de los casos, se
subordiné a las condiciones sociales, econdémicas y politicas de su contexto inmediato. No es
extrafio entonces, que este devenir literario tuviera como espacio de enunciacién discursiva
el Caribe costarricense, en donde se llevo a cabo desde finales del Siglo XIX el gran proyecto
liberal del Estado y luego la practica monopolista de la United Fruit Company: primero con
la construccion del ferrocarril al Atlintico y luego, con la concesion de tierras para el

monocultivo del banano.

Esta denuncia se manifiesta en “Bananos y hombres” (1931), de Carmen Lyra, que es
un conjunto de cinco relatos, con “la peculiaridad de ser uno de los primeros textos en tratar
el tema bananero” (Rojas & Ovares, 1995, p.78). “Bananos y hombres™ inicia con una

denuncia sobre el estado de injusticia social y la triste condicidn de subordinacion de los

peones de finca:

Pongo primero BANANOS que HOMBRES porque en las fincas de banano, la
fruta ocupa el primer lugar, 0 més bien el (inico. En realidad el HOMBRE es una
entidad que en esas regiones tiene un valor minimo y no estd en el segundo
puesto, sino que en la punta de la cola de los valores que alli se cuentan. (p.37)

La importancia literaria e ideologica de Mamita Yunai (1941), de Carlos Luis Fallas,
es inmensa en el espacio cultural costarricense, no obstante, aunque visibiliza al sujeto
marginado, construye homogeneizaciones y tiende a imponer el criterio mestizo por sobre

las posibilidades de la heterogeneidad de los grupos humanos de Limoén. El elemento politico
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es determinante y “se basa en el informe que el autor rindi6 ante su partido (Vanguardia
Popular) como fiscal electoral en Talamanca durante las elecciones de 1940 (Rojas &
Ovares, 1995, p.131), en ese sentido, esta novela tiene cardcter testimonial y describe el

dominio imperialista de la United Fruit Company, “la Yunai” sobre los sujetos y el paisaje.

Su denuncia, de acuerdo con Rojas & Ovares, es “ambigua”, pues el narrador puede
acercarse y describir, con intencién integradora, la marginalizacién del indio y el negro,
mientras que, en otras, toma distancia: “Asi, en este plano, el texto oscila entre un intento de
integrar al indio y al negro y la incapacidad para lograr ese objetivo” (p.133). En Mamita
Yunai se contradice el discurso imperialista, progresista y se denuncia el desplazamiento de
los grupos indigenas, a la vez que, en una exaltada descripcion de la historia, se identifica a

la United con el engranaje hist6rico de la esclavitud:

jLa Frutera necesitaba esclavos para sus nuevas plantaciones! Entré la
locomotora y sacod millones y millones de frutas para los gringos. Y
mientras en la capital de la Repiblica los criollos imbéciles o pillos
aplaudian la obra ‘civilizadora’” de la United, en Talamanca corria el guaro

y el sudor y la sangre también. (p.75)

Murdmonos Federico (1973), de Joaquin Gutiérrez Mangel, retoma la denuncia del
desplazamiento de los pequefios propietarios de la zona de Limoén, debido al avance

depredador de las actividades de la Compaiiia. La construccion discursiva es antiimperialista

y apela a un nacionalismo encarnado:

Y, por Gltimo, lo que no deberia olvidar nadie, nadie al que todavia le quede un
poquito de patriotismo o de decencia, es que estos cuatro potreros alrededor de
cinco volcanes se llaman todavia Costa Rica. Todavia no se llaman Costa Rica &
Company Incorporated! Ven? Y ahora espero que por fin... O todavia no? Me

entendieron o no? (p. 45)
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La representacién del negro en la literatura costarricense ha sido difusa y retratada
como una otredad ajena. De igual manera, Limén, como un locus de enunciacion, se ha
establecido, especialmente, en la novela social realista “sin considerar la compleja
comunidad afrocaribefia que se elabord ahi” (Molina, 2004, p.186). Asi, la novela bananera
hace uso de recursos retéricos que describen el espacio como una arcadia promisoria, o bien,
como un lugar hostil, en el cual se identifica con la angustia existencial de los personajes.
Esta representacion de la microhistoria de los grupos humanos de la periferia nacional no ha
sido hecha, en la mayoria de los casos, por autores pertenecientes a esos nicleos culturales,

sino que mds bien, nuevamente el mestizo se ha apropiado de los discursos oficiales para

generar representaciones de esa otredad.

IL4. El afrolimonense como sujeto de representacion en la literatura de autores negros.

La poblacién africana, terriblemente mancillada por las potencias occidentales, ha
sufrido en los procesos historicos debido a las practicas esclavistas. Ese trafico de seres
humanos se incrementd luego del descubrimiento de América y las actividades econdmicas

de explotacion de la tierra durante la colonia y la posindenpendencia.

Sin embargo, esos africanos que llegaron al continente, sobrevivientes todos de
condiciones infrahumanas inimaginables, fueron los precursores de un sincretismo cultural y
genético que ha enriguecido el desarrollo humano del continente, a tal punto, que hoy es
imposible imaginar nuestra identidad sin la evidente presencia de los africanos. A pesar de
que las razones ideologicas, hegemonicas v econdmicas han justificado, de forma vil e

ignorante, la negacién de la importancia de los aportes africanos en la construccion de la
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identidad americana, la omnipresencia de la negritud en cada uno de nosotros habla por si

misma.

Chang Vargas (1985) expone cdmo de ese sincretismo cultural resultante, los relatos
orales de Africa Occidental marcaron profundamente la memoria colectiva de todos los
afrodescendientes en la forma de los cuentos de Breda Anansi, relatos “anénimos anteriores
al siglo XV1” (p.10). La version caribefia llegé a Costa Rica desde las Antillas, especialmente

de Jamaica, durante las olas migratorias, con fines laborales, a finales del siglo XIX.

Sobre la etimologfa, Meléndez & Duncan (2011) establecen que el denominativo
Anansi es una palabra de origen africano, cuya raiz se localiza en la lengua ashanti, de Ghana,
vy se refiere al personaje protagonista de estos relatos: la arafia (p. 199). En las narraciones,
de cardcter fabulesco, Anansi, con su astucia, es quien saca provecho de los otros personajes,
que se definen, generalmente, como confiados. Los otros animales tienen una relacion inversa

con Anansi, pues son, en la mayoria de los casos, victimas de sus engafios: Breda Tacuma,

Breda Taiga, Breda Monkey.

Los cuentos de Breda Anansi, como una expresion cultural de los afroamericanos,
constituyen una manifestacion narrativa de sus raices africanas en los procesos de
socializacion. Por lo tanto, los valores y antivalores se aprenden en Anansi, pues cada
narracion porta una moraleja. Ketelbohn (1994) indica que es posible también encontrar en
Anansi un testimonio de los aportes culturales de los inmigrantes afrocaribefios, como un
didlogo continuo entre los valores sociales y el patrimonio literario nacional, tal como sucede

en los cuentos de Tio Conejo, de la escritora costarricense Marfa Isabel Carvajal, Carmen

Lyra:
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La llegada de poblaciones africanas a América implico en la historia un elemento
mas que coniribuiria a sincretismo cultural tan caracteristico de nuestro
continente uno de los Jegados de la cultura africana para Costa Rica, al igual que
para los demés paises donde se dieron procesos migracionales de africanos, es su
tradicion oral. Desde los caserios de Africa Occidental de hace varios siglos nos
llegan los cuentos del Hermano Arafia, mejor conocido en la zona del Caribe
como Breda Anansi. Su nombre proviene de la palabra "anansesm”, que en
lenguaje ashanti quiere decir "palabras sobre una arafia”. A partir de un animal
que figuraba en esto como una deidad, se formaron cuentos en los que la misma
arafia es la protagonista. A través de las distintas épocas, al igual que lo hacen las
culturas, los cuentos de Anansi se han transformado, adaptdndose en cierta forma

a su realidad histérica. (p.1)

De este modo, estas huellas de la africania en Anansi tieneén una gran relevancia en la
cultura afroamericana, especialmente, porque representan un legado comin, que ha surgido
como parte de una historia que, si bien inicié en el desarraigo, ahora se integra en la herencia
cultural de la negritud y de la construccién identitaria americana. Asi, en nuestro pais, esia
riqueza narrativa, junto con la difusion gastronémica y las caracteristicas propias del calypso
criollo, representa un marcador cultural de la importancia de la comunidad afrodescendiente

limonense v sus valores en la conformacién de la identidad nacional.

En cuanto a la produccidn literaria, el desconocimiento de un corpus afrocaribefio ha
contribuido al desconocimiento de la otredad, lo cual genera comportamientos de racismo y
marginacion. Las instituciones gubernamentales no establecen esfuerzos solidos v
prolengados por la difusién literaria, como una estrategia de reconocer la voz de la otredad
en el didlogo cultural e histérico de la identidad nacional. Mosby (2012) describe la
importancia de reconocer la comunidad afrodescendiente que ocupa el Caribe
centroamericano, desde Belice hasta Panam4, pero no como un todo homogéneo, sino como
una serie de enclaves con caracteristicas culturales propias, que son producto de la fusién de

los paradigmas culturales que trajeron sus antepasados desde las Antillas y las distintas
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realidades de los paises donde se establecieron por la histérica movilizacién laboral v
econdmica. Ademds, denuncia la intencién de los Estados por incluir estas comunidades
como parte de un reconocimiento de multiculturalidad, pero al mismo tiempo, la historia
oficial los desplaza en la descripcion de la identidad nacional y los describe desde una visidn
folclorica y e'xatista, pues en la construcciéon nacionalista, decimondnica, ante un “nosotros”,
los “otros™ representan la antitesis. Entonces, es por ello que este desplazamiento, en el

discurso politico, también se da en el dmbito académico y en la incipiente difusion de la

produccion literaria de los afroamericanos.

En la referencia sobre un canon de literatura afrocentroamericana, Mosby (2012)
destaca a los nicaragiienses June Beer y David McField, los costarricenses Eulalia Bernard,

Quince Duncan y Shirley Cambell y finalmente, al panamefio Gerardo Maloney:

Por lo general, este grupo de escritores afrocentroamericanos desafian
explicitamente e implicitamente los discursos nacionales de identidad que suelen
basarse en la poblacién mestiza indigena-hispana o en el concepto de hispanidad,
excluyendo casi totalmente a la poblacién afrodescendiente. Al abarcar temas que
destacan la diferencia étnica, regional, cultural, y lingitistica o temas que aluden
a una negritud transnacional, estos escritores expresan un deseo por la ciudadania
cultural en sus respectivos Estados-nacion mientras desmitifican v desmantelan
los discursos excluyentes de la identidad nacional. (p.319)

Este restringido canon de autores afrolimonenses muestra un desarrollo incipiente en
la produccion literaria, luego de varias generaciones, asi como una negociacion para la
difusién, ya que ha sido necesario que se escriba en espafiol y finalmente, la falta de
reconocimiento de otros autores que seguramente han producido narrativa, poesia y teatro,

pero que no han logrado un reconocimiento social en el &mbito cultural oficial.
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La ausencia de una cétedra de literatura negra en alguna universidad estatal es una
prueba de este restringido acceso de los escritores negros al campo intelectual costarricense.
Ademds, es evidente la constante referencia a los mismos autores negros que han escrito en
espafiol, como si existiera una negociacién implicita entre produccion literaria, codigo y
reconocimiento académico. Mosby (2003) indica que hay un sentido de bisqueda de la
integracion, especialmente por parte de las poetas, una “ardua negociacion entre la negritud

que dicta la incompatibilidad de ser negro y un ciudadano del Estado-nacion™ (p.325).

En este contexto, el escritor afrolimonense Quince Duncan ha buscado, en su
narrativa, dar a conocer la identidad del negro en Costa Rica y sus relatos “destacan
basicamente porque discuten el aspecto étnico en relacion con la marginalidad de los negros
en Costa Rica” (Rojas & Ovares, 1995, p.232). En su narrativa, se refiere a “la presencia
cultural de los jamaicanos y sus descendientes, a veces en conflicto generacional respecto a
si su lealtad patriotica debiera ser a Costa Rica o Jamaica" (Gordon, 1989, p.14). Duncan es

el escritor afrocostarricense mas reconocido.

IL5. La representacion del negro en la literatura costarricense de la posmodernidad: la

identidad como tema en la novelistica de Tatiana Lobo.

De acuerdo con Rojas & Ovares (1995), las condiciones geopoliticas internacionales
que surgieron en Costa Rica, a partir de la crisis econémica de los afios setenta, generaron
circunstancias sociales que desestabilizaron el modelo estatal proteccionista. Esa estructura
del Estado costarricense, que se fundamentaba en el control de los sectores estratégicos, se
habia establecido desde la fundacion de la Segunda Repiiblica, pero ante “la creciente

globalizacion de la economia, unida a fenémenos como la internacionalizacién de la
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informacién y la cultura, hace que en nuestro pais tengan repercusiones los acontecimientos

determinantes de la historia inmediata” (p.208).

Quesada (2008) se refiere a la década de los ochenta, como un periodo de encuentros
culturales en nuestro pais, pues, a partir de las relaciones politicas y econémicas impuestas
por las potencias econdmicas a los paises pobres, parece que ha triunfado el neoliberalismo.
Al mismo tiempo, estas condiciones, propiciadas por la tecnologia informdtica, como medio
de expansion virtual, ha estimulado la transformacion de las nociones de Estado e individuo.
El resultado ha sido contradictorio, pues, mientras la politica ha buscado el alcance de la

modemizacion, la realidad cotidiana esta plena de casos de corrupcion, un alto costo de la

vida y una gran complejidad social:

La visi6n critica — que en ocasiones asume un humor corrosivo y una construccion
satirica de los discursos oficiales — y el desencanto, son la tonica dominante en la
literatura de los autores que inician a partir de 1980, caracteristica que asumen
también textos de autores de la promocidn anterior que se publican en estos afios.

(p-128)
Esa vision critica de la realidad permite que, en la literatura nacional, se manifieste

un cuestionamiento de los discursos oficiales, politicos, sociales e histéricos, especialmente
en la narrativa novelistica de los escritores contemporaneos y en géneros que permiten la
expresion de esa critica: la novela feminista, filosofica y la nueva novela historica. Asi, la
representacion del subalterno se mueve desde el presente o desde el pasado, con una
descripcion desmitificadora de |a realidad del personaje urbano o la interpretacion alternativa
de la realidad histérica, por lo que hay en esta novela denuncia, visibilizacién del subalterno,

confrontacion de los paradigmas sociales y ruptura con los esencialismos de los discursos

oficiales. "
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En esta construccion literaria posmoderna el subalterno toma voz, como un personaje
clave, cuya visibilizacién y protagonismo contribuyen al giro del discurso oficial y se busca
representar su determinacion y resistencia ante la opresion de las estructuras sociopoliticas
y no solamente, como ha sido recurrente en la literatura nacional, su sufrimiento. Por otra
parte, ese afidn por denunciar la injusticia v el abandono, frente a las promesas de prosperidad

¢ igualdad, impide la idealizacion, por lo que en esta narrativa también hay ese espiritu

contradictorio de la época: la esperanza y el fracaso.

De esta manera, el negro, como un constante referente de marginalizacion o bien, de
negaciéon en el discurso politico nacional v la mujer, como un sujeto subalterno en la
estructura patriarcal del discurso social e histérico, retoman su importancia en la
construccion de una literatura desafiante, para denunciar sus luchas, la discriminacién que
sufren y también, reivindicar su protagonismo en la historia y la construccion del presente.
Quesada (2008) cita a varios narradores, quienes son parte de esta generacidn del
“desencanto”. Entre ellos, se distinguen Anacristina Rossi, Tatiana Lobo y Rodrigo Soto,
pues han desarrollado el tema de la presencia del negro en Costa Rica, tanto en el presente

como en el pasado, que es el caso de la nueva novela histérica (pp.128, 129).

La escritora de origen chileno, Tatiana Lobo, ha desarrollade en su novelistica el
tema de la identidad, especialmente, la recreacién historiogréfica de la época de la colonia
costarricense y la realidad del indigena, el negro y la mujer, como sujetos subaltemos en una
sociedad patriarcal, pero no con la intencion de visibilizar su sufrimiento, sino mas bien, de
representar su importancia en la construccion de una nacion. La identidad y la relectura de

-

la historia representan “un macrotema, en la medida en que aparece explicito o



27
indirectamente en toda su obra, tanto narrativa como teatral y ensayistica” (Chacén, 2011,

p.259).

Con ello, se debe reconocer el papel fundamental de Lobo en el devenir de la nueva
novela historica costarricense, pues, sin lugar a dudas, ha sido pionera en el género y seria
imposible hablar de la literatura costarricense de finales del siglo XX sin reconocerla: “Como
ocurre en la llamada nueva novela histérica hispanoamericana, se propone una relectura de

la historia oficial” (Rojas & Ovares, 1995, p.235).

En su novela Asalto al paraiso (1992), Lobo se inserta en el devenir de la novela
histérica latinoamericana que se produce con motivo del guinto centenario del
descubrimiento de América. En esta obra, la recreacion del Cartago de inicios del siglo X VIII
es el contexto para la representacion de las estructuras hegemonicas coloniales v los
subalternos: las mujeres criollas, los indigenas de Talamanca, los esclavos negros v los

personajes de bajo estrato social.

Los personajes Pedro Albaran y Pa-bri Presbere son personajes paralelos de diferente
origen: €l primero, un hereje con un abuelo musulmén y el otro, un lider indigena rebelde.
Ambos sufren la persecucion por desafiar las estructuras de poder. Por otra parte, los
personajes femeninos adquieren gran relevancia, tal como Agueda Pérez de Muro, quien,
desde el lugar social privilegiado de aquella jerarquia social, rompe con las reglas de
sumisién femenina, para caracterizarse por ser un personaje fuerte y determinante en la
novela. También hay un paralelismo entre Pedro y Barbara Lorenzana, la esclava negra y

amante de Agueda, pues “Ilegaron al mismo tiempo a la ciudad de Cartago, durmieron bajo
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el mismo techo, amaron a la misma mujer ¥ no se hablaron hasta pasados diez largos afios”
{p-17).

Luego, esta la recreacion de un Cartago colonial, en el cual se tranzaban esclavos y
se reproduce el dilema humano de la época, que llevd a la creacion de una sociedad
costarricense culturalmente heterogénea, a pesar de que el discurso politico, aiin
contaminado con el mito de la Costa Rica blanca, persiste en la negacion de esa presencia
africana. No obstante, la heterogeneidad genética en la descripcion del pasado en la novela,
reta al discurso histérico sobre un Cartago blanco que aislaba a quien tuviera la piel oscura.
Mas que eso, la obra ofrece un escenario que, aunque vedado por la rigidez de la jerarquia

de poder, mantenia viva la sociedad colonial.

En Asalto al paraiso se presentan los espacios de promocién social: a través de las
nupcias, lariqueza o el reconocimiento de los hijos ilegitimos. La figura del mulato, tal como
Lazaro de Robles, tenia una gran importancia en los procesos de transicion social, pues
después del mestizo, era quien contaba con mayores posibilidades de promocidn, mientras
que el indigena y el africano se mantenian en los nichos marginales. Esta riqueza genética
que describe la novela, en aquel Cartago colonial, manifiesta la heterogeneidad que estaba

presente en sus gentes y en su cultura, como una herencia para la Costa Rica de hoy:

Pedro, quien tenia que esperar a que terminara el remate para entrevistarse con el
gobemnador, subi6 las gradas del atrio de la iglesia parroquial, y alli se quedd
mirando a las mujeres con sus enaguas multicolores cubiertas las cabezas,
algunas. Entre el gentio pastaban mulas, vagabundeaban cerdos sueltos y gallinas
callejeras. Compafiero de buhoneros, tratantes de comercio y de frailes
desconventuados que deambulaban de un lugar a otro buscando la oportunidad
de medrar a base de estafas y picardias, Pedro ya se habia acostumbrado a la
composicién variopinta de las Indias Occidentales, a la escala cromdtica de sus
innumerables castas, a la revoltura que Europa, Africa y los aborigenes
americanos habian procreado con resultados sorprendentes, como se podia
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apreciar en las mujeres que alli habia, color melaza, membrillo cocho, melocotdn
en almibar, desde el negro pizarra hasta la tibia calidez del azicar moreno,

camnosas ¥ protuberantes, nalgudas y pechugonas, y también esbeltas y espigadas.
Las habia altas y bajas, medias y hasta enanas. Jamds se vio en Sevilla un
muestrario de mujeres como el que en esa plaza se veia, y Sevilla era una ciudad

cosmopolita. (p.20)

La zona Atlantica es considerada como una regién inhdspita y salvaje, en donde los
cacaotales de Matina alimentaban la avaricia de los sefiorones de Cartago y las misiones de
Fray Pablo de Rebullida buscaban conquistar a los indigenas. La desmitificacién de la
pacifica colonia costarricense se logra a través de la denuncia de los procesos de esclavitud,
tanto de indios como de negros y del abuso del poder de las autoridades espafiolas. La
sexualidad tiene especial importancia, pues hay una confrontacion entre los estrictos
principios religiosos, castrantes e impositivos, frente al secreto ejercicio de las pasiones

humanas: el adulterio, la homosexualidad y la explotacién sexual de la mujer.

Lobo ha emprendido, con un gran esfuerzo investigativo, la misién de reivindicar, en
el discurso historiografico, a los sujetos subalternos de la colonia costarricense: el indio, ¢l

negro vy la mujer; aunque, por otro lado, se trata también de la autodeterminacién de aquellos
personajes “marginados” que “se oponen a otro grupo, el de los que detentan el poder

colonial, politico y religioso” (Rojas & Ovares, 1995, p.236).

También, sin plantear una relacion directa con el Caribe, Lobo, en Negros y blancos:
todo mezclado (1997), junto al historiador Mauricio Meléndez, desarrolla en tres partes un
estudio sobre la colonia costarricense, visibilizando al sujeto subalterno africano y
reconociendo su parte en el componente heterogéneo y cultural costarricense. Ese

reconocimiento del subalterno femenino colonial, también lo encontramos en su coleccidn
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de relatos coloniales Entre Dios y el Diablo, mujeres de la colonia (1993), que gané el

Premio Macional en Cuento ese mismo afio:

Ricas o pobres, mestizas o mulatas, con descaro o disimulo, escindidas entre la
salvacién del alma y las urgencias del cuerpo, las mujeres de la Colonia no
cumplieron con el modelo de recato, sumisidén y recogimiento que la Iglesia se
esmeraba por hacer respetar. Sus rebeldias, y también sus gritos de impotencia,
nos llegan desde muy lejos, destefiidos por el lenguaje protocolario de los
notarios. A estas antecesoras enclavijadas entre sus deseos y la norma, entre su
libre determinacién y los convencionalismos, les fue muy dificil saber dénde

comenzaba Dios y dénde y terminaba el Diable. (p.17)

En Calypso (1993), una novela ambientada en el Caribe costarricense, Lobo
desarrolla un lugar imaginado en el que un patriarca “pafia”, Lorenzo Parima, funda Parima
Bay. Su obsesién por el amor de Amanda Scarlet lo lleva a cometer el asesinato de su socio,
el negro Platinthdh Alphaeus Robinson. Esa pasion se mantiene durante tres generaciones,
las tres Scarlet: Amanda, Eudora y Matilda, esta iltima “bautizada sin intervencion de rito
alguno con el nombre de un calypso” (p.172). El acoso de Lorenzo se extinguié con la muerte
de la dltima descendiente Robinson. La alusion musical al calypso que vace en ¢l titulo de
la obra, evoca este género como una intermitente referencia en la trama “del rechazo de
Amanda” (p.189) v es también, una marca cultural muy relevante en la expresion popular de
los afrolimonenses. A la vez, el hilo narrativo se contextualiza por la constante referencia a

eventos historicos nacionales y mundiales.

Limén, como espacio geografico, es en Calypso un &mbito referencial que se conoce
con el nombre del Puerto, un lugar una mayor dindmica comercial y sede del prostibulo de
la Olga, una mujer que se autodetermina frente ante la adversidad. Asi, en la trama. el

protagonismo femenino, desde la representacion de varios tipos de myjer, es fundamental en
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la narracién de los acontecimientos, aunque, al mismo tiempo, esos personajes femeninos

deben someterse a la estructura patriarcal que establece la hegemonia gamonal de Lorenzo.

La sexualidad salvaje, la descripcion hiperbdlica del paisaje y los elementos del
realismo mégico, que evocan las expresiones religiosas africanas, “los ritos de la pocomia”
(p.136), recrean ese Caribe como la arcadia edénica, en la que lo exdtico, lo sensual y el
buscado “amor negro” (p.176) rigen las vidas de los afrocaribefios, que, en su mayoria, son
personajes anonimos. Parima Bay es una periferia que se aleja del centro del poder del pafs,
asi que, mientras por un lado es un lugar lejano, una frontera, donde se refugian los negros,
por otra parte, es una prueba de la confrontacion entre la cultura afrocaribefia y la de los
“pafias” del interior: “El le grité ‘negrijueputa’ y ella le contest6 ‘pafia cochino™ (p.170).
Las nuevas generaciones no buscan conservar la identidad de sus predecesores, sino
integrarse a partir de la adquisicién de la cultura mestiza, pues “Africa es una grande y
profunda desesperanza™ (p.190) y para “integrarse al pais, hay que aprender el espafiol, no
podemos vivir como mi padre, siempre sofiando con volver a Jamaica”, (p.148). Parima Bay

v ¢l Puerto son metéforas de Cahuita y Puerto Limén, del progreso y el sufrimiento de los

descendientes de los inmigrantes jamaiquinos.

Recientemente, Lobo publicé Parientes en venta. La esclavitud en la Colonia (2016),
una obra de naturaleza historiogréfica, en la cual selecciona varios relatos para describir el
funcionamiento del sistema esclavista colonial, que bajo el eufemismo de criados, ocultaba
el importante papel de estos sujetos subalternos en la economia doméstica y la construccion

de la identidad costarricense, una participacion que todavia es silenciada en el discurso
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histérico oficial: “La gran mayoria de costarricenses no sabe que desciende de hombres y

mujeres de Africa” (p.10).
IL.6. El negro, como sujeto subalterno en la narrativa de Anacristina Rossi.

En el contexto latinoamericano, la nueva novela histdrica se inicia en la década de los
setenta, durante la posmodernidad, como parte de la corriente denominada “postboom™ de la
literatura hispanoamericana (Menton, 1993, p.29). Se caracteriza, principalmente, por sus
encuentros y desencuentros con el discurso histérico oficial y “por la incorporacion de la
Historia en su mundo ficticio” (Pons, 1996, p.42). De esta manera, como principio de
representacion vuelve al pasado y el escritor hace una investigacion para extraer insumos que

sustenten la construccidn de un discurso ficcional a partir del hecho histérico.

Mackenbach (2001) propone que obras con caracteristicas de novela historica
latinoamericana ya se producian en Centroamérica desde antes que se estableciera la

convencion de periodicidad a finales del siglo XX:

Hay que destacar que ya en los afios sesenta y setenta se publicaron algunas
novelas que presentan unos rasgos caracteristicos que después se han llamado
constitutivos de la nueva novela historica: por ejemplo, las novelas de Alfonso
Chase (1968) y Gerardo César Hurtado (1975 y 1977) en Costa Rica, y las dos
primeras novelas de Sergio Ramirez (1970 y 1977) en Nicaragua. (p.13)

En Costa Rica, esta narrativa ha tenido un desarrollo moderado. Chacon (2006) cita
a Anacristina Rossi y a Tatiana Lobo como las representantes de este género en el devenir
literario nacional. Asi, las novelas Calypso (1996), Limdn Blues (2002) y Limdn Reggae

(2007) establecen el espacio caribefio como locus de representacion, desde el cual el sujeto
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histérico se manifiesta en la ficcion literaria y entonces, adquiere la visibilizacién en una

generacidn que esta desvinculada con el hecho histérico generador:

Se trata de esfuerzos sostenidos por reescribir nuestra historia, por pasar revista
a sujetos marginalizados, por revisitar periodos y acontecimientos, o el reelaborar
personajes consagrados por una historia oficial con la que, cierlamente, estos
escritores no estaban o no estén satisfechos. (pp. 234, 235)

En su novelistica, Anacristina Rossi explora temas que han sido generalmente
censurados por la sociedad costarricense, por lo cual esta caracteristica de ruptura y
confrontacién con el discurso oficial la ubican en el contexto de la heteroglosia discursiva,
la hibridacion cultural y la heterogeneidad del didlogo cultural, fenémenos propios de la
posmodemidad. Alvarado Vega (2008) presenta una lista de la produccién literaria de
Anacristina Rossi: “Su primera novela, Maria la noche (1985), la consolida en el mundo de
las letras costarricenses. A esta siguen Situaciones conyugales (1993) y La loca de Gandoca

(1992), Limdn Blues (2001) y Limdn Reggae (2007)” (p.126).

En Maria la noche (1985) se perfilan los ejes tematicos de las obras posteriores de la
autora: el protagonismo del sujeto femenino, el cuestionamiento al discurso socichistérico
oficial y el Caribe costarricense como “locus amoenus”, El discurso feminista, a través de
Mariestela, la protagonista de la narracion, desde la practica de escribir con el cuerpo, se
expresa de una manera libre. La libertad se logra a través de la exploracidn existencial que
realizan los personajes, tanto femeninos como masculinos, pues ain los hombres, como
Antonio, son capaces de despojarse del yugo patriarcal, para adentrarse en una vivencia
erdtica con el otro. La voz reflexiva se manifiesta como el anhelo del sujeto subalterno

femenino por una libertad social, tan extensa como la de su igual masculino:



Es injusto, le enfatizaba conforme me iba poniendo mds y mas borracha, es
injusto que las mujeres no puedan vivir lo que les da la gana, que las mujeres no
puedan experimentar ni en sus cuerpos ni en sus mentes, como lo hacen los
hombres, por eso les cuesta ser buenas escritoras, hay toda una experiencia
esencial que no han cubierto, lo que escriben adolece de inalcance o no escriben

de esto, de estas ansias. (pp.58, 59)

La novela, contextualizada en Londres, posee la vision fogosa de la vida, bohemia,
exquisita, pero tal vez lejana de los valores tradicionales costarricenses de aquella época v,
por lo tanto, su discurso abierto y honesto, hizo revuelos en las expectativas conservadoras.
Es una novela psicologica, pues los personajes revelan en sus didlogos los aspectos intimos
de su introspeccion: “Por dios, jqué se yo de marcas de perfume? Mi madre usaba, y muy de

vez en cuando, una agua de colonia, limpia y neutra. Es todo” (p.37).

En 1992, la novela de Rossi La loca de Gandoca combina, segin Quesada (2008),
tres ejes fundamentales que la identifican con otros escritores de la literatura posmodema:
“realismo social, al testimonio y la denuncia® (p.131). En esta obra, la representacién de ese
encuentro entre Limén y la capital estd marcada por la irresponsabilidad de las autoridades y
la indiferencia de los costarricenses ante el problema ambiental que sufre la zona de Gandoca
Manzanillo. La loca de Gandoca es una novela que posee el intertexto musical, al igual que
Limdn Blues y Limon Reggae. La referencia explicita al bolero del cubano Frank Dominguez
inicia la novela: “Odiabas los boleros, Carlos Manuel. Y, sin embargo, como en un suefio,
sin yo esperarlo, te me acercaste” (p.11). También el bolero del panamefic Carlos Eleta
Almarén, Historia de un amor: “Es la historia de un amor como no hay otro igual, gue me
hizo comprender todo el bien, todo el mal” (p.48). El jazz, que luego se vuelve relevante en

Limdn Blues, es referente en esta novela: “Recostas la cabeza en mis regazos y tratas de oir

uno de tus discos favoritos: el jazz de Jacques Laroussier” (p.50).



35

La protagonista, Daniela, comparte rasgos biograficos con la autora y representa en

el relato, ademés de un carédcter femenino determinante, la preocupacion de los activistas por
la conservacion de los recursos naturales de Limon. De este modo, esa contextualizacion de
la novelistica de Rossi en el Caribe inicia un devenir literario en el que aparecen sus dos
siguientes obras. Y por ello, se encuentran elementos en comin con estas. Por ejemplo, la
idealizacion de ese espacio geogrifico como un locus amoenus: “El refugio Gandoca era un
sitio perfecto, nuestro sitio sagrado, y por ende, la belleza que nos proporcionaba tenia que
ser eterna, como nuestro amor” (p.21). Entonces, esa relacion conflictiva por salvar el
refugio, casi impotente, se puede comparar con la soledad y la viudez de la protagonista, ya
que el amor irrealizado, la incomunicacién y el juego entre eros y tanatos, la sensualidad v la

muerte, son temas constantes en la definicién del ambito psicologico y conflictivo de los

personajes en la novelistica de Rossi.

En La loca de Gandoca la naturaleza femenina de Daniela, su fuerza, es el espiritu
mistico de la selva, en una simbiosis entre mujer y espacio. Esa evocacion edénica del ambito
fisico crea una identificacién con la naturaleza femenina, la madre, por lo cual, los
africamismos, transmitidos a través de la presencia antillana en Limén, determinan esa
relacién cultural, sincrética, entre la identidad de la protagonista y el espacio cultural
limonense: “Soy madre vegetal: los jobos, los cativos, el cashd y los guicimos hijearon. Yo
no quiero aqui el jardin, quiero la selva™ (p.47). Luego, en Limdn Blues, esa relacién tierra-

madre se manifiesta, como una epifania, con los recuerdos de Orlandus sobre su madre.

Por otra parte, la representacion del negro en esta novela es, mas que todo, referencial,

aunque los elementos que se relacionan con la herencia jamaiquina, exaltan la consideracion
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exética de esa cultura: *Y en ese instante tuve la horrenda certeza de que vos y yo, Carlos,
los diecisiete hermanos de Wallis y Wallis — cuyos padres habian nacido y vivido v amado

en esa costa y bautizado en mecairelia sus maravillas — estdbamos exactamente al comienzo

de su profanacién™ (p.25).

El uso de anglicismos o giros dialectales crean verosimilitud en La loca de Gandoca:
“Esos rios se llaman creeks en macaitelia, el dialecto local” (p.18). Este recurso de los giros
lingiiisticos crea un constante didlogo entre los distintos registros de los personajes y aunque
ya aparecia la mimesis dialectal en la novela de explotacién bananera, alcanza su méxima
expresiém en Limdn Blues y Limdn Reggae. La representacion lingiliistica es elemental en esa
contextualizacidn, e incluso, en su més reciente novela La romana indémita, Rossi utiliza las
referencias toponimicas y patronimicas latinas para crear el efecto realista en los aspectos

historicos de la obra.

Otro elemento de esta novela que aparece en las obras posteriores se refiere a la
construccién de la realidad, pues esta se define en una bifurcacién entre la denuncia de la
injusticia y un espacio magico-mitico. Ese 4mbito abstracto significa para los personajes la
liberacidn del yugo del dolor y la esperanza de una ayuda extraordinaria. Los dioses africanos
son omnipresentes en la naturaleza, por lo cual la selva y en especial, las fuentes de agua, el

mar, el rio, son su olimpo:

- Yemany4, Yemany4 — grité desesperada -, “su cuerpo sin vida”, Ese cuerpo que
yo amaba més que a mi misma, tibio y deseante. Lo cobraste vos.

- Yo no — respondié inmediatamente la diosa -, fue en el rio. Los rios son de
Oxun, Reclamale a ella.

Fui a reclamarle a Oxum. Habia mirado el rio con tanta tristeza qae no habia visto
las latas en el fondo, las botellas pldsticas que traia flotando y una espuma



37
amarillosa acumulada. En la vera habia talado todos los drboles v el bamro

resbalaba por escorrentia. También cafan al rio los desagiies de varias cabinas. Se
me revolvié el estdmago. (p.58)

Los personajes de La loca de Gandoca se convierten en un eshozo de aquellos que
protagonizardn las novelas siguientes: “Es Robinson, un mulato, el antiguo administrador del
refugio” (p.47). En la obra también hay referencialidad histérica, un eje intertextual de la
narracion. Esta relacion entre microhistoria e historia nacional también aparece en Calypso
de Tatiana Lobo, por lo cual, ambas autoras logran, de manera magistral, insertar a Limon y
al afrocostarricense, en ese devenir del desarrollo histérico, reivindicando su participacion e

importancia en la construccién de nuestra historia.

Después de esta novela, Rossi publicé su volumen de cuentos Situaciones conyugales
(1993), del cual, algunas narraciones han obtenidos premios. En estos relatos, la autora
mantiene su relacion temdtica, pues el sujeto femenino se perfila como protagonista de sus
narraciones, tal como una reflexion de la existencia desde el punto de vista de las mujeres,
asi como también, “la burocracia inepta del pais, la ecologia, los vicios de un politico, el
Caribe turistico” (Mufioz, 2006, p.179). Por ejemplo, en el cuento “Una historia corriente”,
Diana, el personaje principal, sufre por estar en un matrimonio convencional, pero sin el goce
del placer sexual. Al final, pierde todo cuando su marido descubre su infidelidad y decide
enfrentarse sola a la recriminacién social. Muestra una critica al modele de la familia
tradicional y describe explicitamente el descubrimiento del placer sexual: “Y fue entonces
cuando llegé el climax. Una ola de sangre y de fuego que me alzaba, me alzaba y me obligaba
a morder, arafiar, arquearme en un espasmo violentisimo. Senti que me perdia en ¢l pasado,

en la infancia” (pp.188, 189).



38

En la novelistica de Rossi se encuentran ejes temiticos que son recurrentes, tal como
el protagonismo de los personajes femeninos, los negros, la erftica explicita, la critica al
discurso hegemonico y Limdn, como un espacio de representacion del sujeto
afrocostarricense. Alvarado Vega (2008) sefiala que en la novela Limdn Reggae (2007),
segunda parte de Limdn Blues, se mantienen las caracteristicas temadticas que también

aparecen en las novelas anteriores, tal como las referencias temporales que marcan la relacion

entre la vida de los personajes y los acontecimientos histéricos:

Incluso un texto como Limdn Reggae, de Anacristina Rossi, publicada en 2007,
tiene la intenci6n evidente, en principio, de expresar una critica a situaciones que,
desde su punto de vista, en tanto preocupacion por la nacionalidad y por el
ambiente, pasan por un proceso claro de amenaza ante [as grandes transnacionales
y ante el problema de las posiciones ideologicas encontradas, en las cuales el
color de la piel, las creencias politicas, la visidn de mundo, mi relacién con los
demds, pueden traer serias repercusiones en caso de que ello se convierta en
motivo de discordia. Esa novela, de claro corte politico, no deja de lado lo que
representa incluso la relacidn hombre-mujer, en una sociedad en donde las
funciones sociales y de género han estado tan fuertemente delimitadas. (p.82)

La veracidad, como elemento fundamental en la novelistica de Anacristina Rossi, se
logra a partir de la constante referencialidad, con lo que se crea un didlogo entre la ficcién y
la historia, especialmente en su novelistica histérica, la cual, como indica Grinberg-Pla
(2001), “puede, por su caricter ficcional, explotar libremente la imaginacién como medio de
acceso al pasado y a través de ella escribir una historia que le dé sentido al pasado, de un

modo en que la historiografia no siempre ha logrado hacerlo” (p.11).

Para Chacdn (2006), esta posibilidad del género de la nueva novela histérica, se
cumple en Limdn Blues, pues las caracteristicas de relevancia y verosimilitud tienen que ver
con la inclusién al final de la novela de la documentacién que respalda la construccion de la

realidad ficcional, a partir de los hechos histdricos, de este modo, “lo cierto es que 1o que ahi
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se cuenta solo podia hacerse desde la literatura, un texto histérico no habria podido hacerlo”

(pp.232, 233).

Rodriguez Sancho (2003) relaciona la novela Limdn Blues con el devenir de las
producciones de la nueva novela histérica desde la segunda mitad del siglo XX (p.71), por
lo tanto, en esta obra encontramos que los elementos cronotépicos de enunciacion del sujeto
generan la verosimilitud de la recepcin, a partir de la coherencia textual. La vida de los
protagonistas ocupa un segundo plano, mientras que la reflexion de la historia del subalterno

y el protagonismo de las mujeres en la narracion rompen con el discurso histérico oficial.

De este modo, Limdn Blues, en el marco de la nueva novela histérica latinoamericana.
retoma los discursos anteriores y les da réplica, determinando con ello la visibilizacion de
una parte del sujeto afrolimonense. Para ello, logra la verosimilitud a partir de la
documentacion y la mimetizacién del contexto sociocultural de la época. Asl, ese sujeto
histérico es evocado en la provincia de Limén, un locus de enunciacion que ahora asume una
nueva dimension ante el discurso oficial: el reconocimiento de su heterogeneidad cultural v
humana. Este aspecto ha sido relevante en los andlisis sobre la literatura del continente, en la
posmodernidad v especialmente, por los estudios culturales latinoamericanos v
poscoloniales, cuyo acercamiento “es consecuencia del progresivo y orgédnico ejercicio del
pensamiento critico latinoamericano y de su fluida relacion con la literatura que le es propia”
(Cornejo Polar, 1993, p.5). Esos elementos fundamentales, que se desarrollan en la creacién
literaria de Anacristina Rossi, también aparecen como ejes transversales en sus mas recientes

novelas: Limedn Reggae v La romana inddmita.
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En Limdn Reggae se continia la representacién de esa realidad limonense que inicié

Limdn Blues, sin embargo, aquello que significo la esperanza en la primera novela, ahora se
enfoca desde la decepcién: “Abuelo fue el mejor periodista del Caribe centroamericano,
fundo logias, periddicos y durante un tiempo dirigié el movimiento de Garvey, la UN.LA.

Si hablara me explicaria como fue que pasamos de un Limén culto y combativo a la inopia
de hoy” (p.23). De esta manera, la critica es explicita hacia el afrolimonense: “En realidad

los negros de Limdn se llevan bien con todo lo que sea extranjero™ (p.39).

La novela describe la riqgueza multicultural y pluriétnica de la provincia, pero, a la
vez, esa representacion del espacio geografico en Limdn Reggae es negativa y la carencia de
futuro, es una constante que también aparece en la vision de los inmigrantes de la primera
novela, Limdn Blues. La descripcién del &mbito geografico como un lugar estéril motiva a
los personajes a desplazarse en busca de mejores condiciones para sus familias: “No hay

futuro en Limén. No hay trabajo, no hay vida. Los negros nos hundimos en la miseria y la

indiferencia” (p.21).

La representacién del negro como un sujeto subalterno que se autodetermina frente a
las circunstancias adversas que la jerarquia hegemonica establece, tan vital en Limdn Blues,
se distancia, para tomar un lugar secundario. Aparece entonces, el negro como victima de las
circunstancias econémicas, politicas y sociales: “Los negros ya no somos capaces de unirmos
para salir de la miseria” (p.22). Por otra parte, establece una relacién entre esas condiciones
paupérrimas de Limén y la generaci6n de los problemas sociales de la provincia: “Las drogas

entraron con fuerza y los negros pasamos de ser agricultores a no ser absolutamente nada y

cuando uno no es nada se mete en la droga” (p.236).
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La historia de Laura, Aisha por su ascendencia drabe, se entreteje en un plano mucho

maés amplio, que es la historia de Costa Rica v Centroamérica. Desde Limén, Manzanillo,
como espacio fisico el relato se va desenvolviendo, hasta abarcar la participacion de la
protagonista en los conflictos bélicos de la guerra civil centroamericana, con lo cual, esta
novela relne caracteristicas de histérica, testimonial y de critica politica: “El Presidente de
Costa Rica es un falso pero su Plan de Paz es la salvada” (p.255). O bien, la critica a la
negacion historica de la diversidad genética del costarricense: “Entonces, esto es lo que logro

este pais al definirse como blanco ante los negros y los indios: negar el mestizaje, romper los

puentes” (p.263).

De este modo, Laura no solo es la protagonista, sino también la principal narradora.
Sufre la discriminacion en varios niveles, como mujer, como pafia, como guerrillera, como
mujer madura ¥ con ello, se da otra caracteristica de la novelistica de Rossi: la
incomunicacion, el amor irrealizado v, sobre todo, una sensualidad abierta: “Las piernas
largas cruzadas en tijera — la interseccion es a la altura de los tobillos — ocultan parte de su
virilidad” (p.52). Ella es una mujer que elige como emplear su sexualidad y por ello, rompe
con los paradigmas tradicionales: “Hacer el amor con este muchacho es un viaje, piensa
Aisha con temura a su lado en la playa, y sin embargo no queda satisfecha, la excitacion

sigue y el deseo de intimidad se vuelve atin més fuerte” (p.204).

Limdn Reggae mantiene la referencia musical como elemento contextual de la
narrativa, por lo cual también contribuye, en ese didlogo cultural, con la caracterizacién
polifénica de la novela: “Entonces los calipsonians se ponen creativos. Como ahora. Estén

tocando una mezcla entre bolero, swing vy blues” (p.21). No obstante, es la constante
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referencia al reggae de Bob Marley lo que parece darle sentido al titulo de la obra: *Por la
ventana abierta se mete el reggae de Bob Marley: Every Liule thing is gonna be all right.
Aisha cierra los ojos y se hunde en el ritmo. en el backbeat del reggae, en el amado silencio
de poder y gloria™ (p.291).

En su mas reciente novela, La romana indémita (2016), Rossi mantiene algunos de
los ejes tematicos que aparecen en su narrativa anterior. Sin embargo, se distancia de Limén
como referente geogrifico y va aiin mas alla, a la construccién de una novela histérica que
se ambienta en la Roma clésica de Augusto. La mujer como protagonista, Julia, al igual que
sus otros personajes, Maria, Daniela, Nanah, busca autodeterminarse en medio de las
circunstancias sociales que la reprimen o bien, se manifiesta como una mujer que desafia los
discursos patriarcales de su época: - No, padre. Mi obediencia tiene limites, necesariamente,
porque si ti quieres presentarte como un ser semidivino y yo soy tu hija, yo participo entonces
de tu semidivinidad. Eso me da derechos, padre” (p.140). La romana indémita posee también
un juego de narradores y el relato se construye con un permanente estilo directo, asi como
también, el uso de la epistola como estrategia de verosimilitud, por lo cual, las voces de los
testigos, esclavos en sumayoria, dan razén de los acontecimientos. La critica a las estructuras
del poder, la sensualidad y las evocaciones de la lengua madre de los personajes estd presente

€n su trama narrativa,

I11.7. La desmitificacion de la representacién de Liméne como un paraiso tropical en la

novelistica de inicios del siglo XX1: Pura vida, Gina y Ardiente Caribe.

En afios recientes, la problemdtica social y econdémica de la provincia de Limén ha

propiciado una representacién muy negativa de la zona. De alguna manera, los prejuicios
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que se originaron en el pasado, por su aislamiento y la diferenciacidn cultural que se marcéd
desde la colonia costarricense, se han adaptado a los nuevos tiempos, agravandose con los
sucesos de criminalidad, trifico de drogas e inseguridad. Por otro lado, alin persisten los

viejos estereotipos de racismo, subdesarrollo y diferencias culturales del pasado.

Mientras esa imagen negativade Limdn se promueve en los medios de comunicacién,
discurre paralelamente la representacion exdtica de la provincia, como un espacio con
caracteristicas paradisiacas y sensuales. A inicios del siglo XXI, se produjo un discurso
literario en el cual, el espacio edénico del Caribe costarricense se mezcla con elementos
erdticos, la animalidad y la pasién por lo prohibido. Esta narrativa tiene como protagonista
a una mujer que, cansada de la rutina o en busca de nuevas aventuras, llega a ese espacio
exotico y distante, en donde es capaz de entregarse a la liberacion de sus emociones, antes
reprimidas.

En 1998, el escritor espafiol José Maria Mediluce publicé la novela Pura vida, por la
cual fue finalista para el premjo de la editorial Planeta. En su novela, Ariadna, la
protagonista, trabaja para las Naciones Unidas y en busca de un cambio de vida, decide
concursar para ser reubicada en Costa Rica: “Y Ariadnq empezd a sofiar y a enamorarse de
Costa Rica antes de saber la decision del comité norteamericano” (p.22). Ariadna tenia una
monétona relacién con Tom: “La casa de los padres de Tom era como las otras casas de

todos los padres de todos los Tomes que constituian el vecindario” (p.29).

La voz narrativa nos introduce en la liberalidad del personaje femenino de manera
sibita, pues en Costa Rica conoce a Jorge, su colega, y Robert, una pareja homosexual, con

quienes comparte una vida sin restricciones: “Juegos, bromas, a veces infantiles. Drogas y



44

sexo. Fueron pasando de fiesta en fiesta, siempre en fiesta, pues hasta ir a la oficina estando
a la espera del trabajo era casi una fiesta” (p.63). En la narrativa se intercala la
correspondencia con su amiga Nuria, donde el narrador omnisciente le da paso a la voz de
la protagonista, segin la técnica epistolar. La imagen de Costa Rica es idilica: “Medio pais
es parque nacional y, como te decia, parece un inmenso jardin, que llega hasta la arena blanca

de las playas™ (p.67).

Mediluce utiliza como principal intertexto la novela Mamita Yunai, con lo cual
combina la visién politica del pais, la representacion literaria del Caribe y su propia
experiencia en Costa Rica: “La United Fruit Company, de tan merecidamala fama por buena
parte de la América Latina, la habia abandonado definitivamente hacia afios, trasladandose
al Pacifico y provocando miserias sin limite™ (p.110). Mientras, la ciudad de Limén es
retratada de forma negativa: “Casas destartaladas de madera, puestos en la calle”, “Pobreza
urbana y delincuencia™ (p.120). El espacio urbano, en el que el negro “es violador” (p.121),
contrasta en la novela con la descripcion de Puerto Viejo, “Playa negra tnica, pues toda la
costa es blanca y coralina” (p.122). En ese ambito idealizado, se justifica el titulo de la
novela, la expresion del registro coloquial costarricense, pero en los labios de un joven
surfista que le atrajo a Ariadna: “- ;Pura vida?” (p.128). Jonas Wilson es descrito con los
mismos atributos paisajisticos de Puerto Viejo, enunciando al sujeto desde la valoracion del

espacio fisico:

La cabeza de Ariadna no paraba: «Es bestial. Qué monstruo. Es todavia mas
guapo e impresionante de lo que me parecié en la playa. Encama la belleza de la
Costa, de la negritud, huele a limpio, a selva y a mar. Nunca he sentido tanto
deseo de estar con alguien como con él. Es la belleza en estado puro, es... pura
vidan.
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Pura vida tiene también el elemento musical en su argumento: “Bob Marley” (p.135),

“bebia cerveza al son del reggae” (p.145), “Marley le llena la cabeza. Buffalo Soldier”
(p.397), que es omnipresente en las novelas costarricenses sobre el afrolimonense. Ademas,
se relata la prostituciin masculina de los hombres negros, como un tema que va a ser

referente en otras narrativas posteriores a Pura vida:

Descalzos, en shorts o bermudas, desnudos de medio cuerpo para arriba, sudando
entre mosquitos asesinos, una buena coleccién de hombres bellos y dispuestos,
con aquella sonrisa medio boba que a veces pone la marihuana, cortejaba a otra
coleccion de europeas y norteamericanas blancas. (p.145)

A partir de alli, la relacién entre Ariadna y Jonas va a estar colmada de situaciones
pasionales y tragicas, en las cuales la drogadiccion y el libertinaje sexual median las acciones
de los personajes. Hay un desgraciado determinismo en el destino de los personajes negros,
por lo que el tono optimista de los primeros capitulos se va tornando negativo, a medida que
la trama se acerca al tragico final. Muchos de los elementos presentes en esta novela se
encuentran en las construcciones discursivas de representacién del sujeto afrolimonense, de

las novelas sobre el Caribe costarricense que se han producido después de 1998.

Rodrigo Soto, filésofo y guionista, ha desarrollado la narrativa, tanto el cuento como
la novela, con una temdtica urbana, en la cual los personajes, estudiantes universitarios o
mujeres, buscan encontrarse a sf mismos a pesar de las dificultades de la sociedad moderna:
“Predomina en sus relatos el tema de la incomunicacién y sus personajes se debaten entre la
soledad y las tensiones que azotan la vida social, politica y cultural de la sociedad
contempordnea, de manera particular las décadas de los afios setenta y ochenta™ (Chacén,

2011, pA433). Estas caracteristicas forman parte de los narradores costarricenses que
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comenzaron a surgir desde la década de los ochentas. Entre ellos, Rojas & Ovares (1995)
citan, a “Linda Berrén, Anacristina Rossi, Hugo Rivas, Victor Hugo Fernandez, José Ricardo

Chaves, Dorelia Barahona, Carlos Cortés, Rodrigo Soto v Fernando Contreras™ (p.241).

En sus novelas estd presente el argumento filosdfico de la vida, desde los puntos de
vista y la existencia de los personajes: La estrategia de la arafia (1985), Mundicia (1992) v
El Nudo (2004). La violencia sexual y la soledad son temas que también se encuentran en
sus cuentarios: Mitomanias (1983), Dicen gque los monos éramos felices (1996) y
Floraciones y desfloraciones (2006). Ademas, ha escrito algunas novelas cortas: La Torre
Abolida (1994) y Figuras en el espejo (2001). De esta tltima, hay dos relatos que se han

publicado de manera independiente: Gina (2005) y El pais de la liuvia (2008).

Gina (2005) es una pequefia novela que trata sobre la vida de una mujer con
formacién universitaria, antropéloga que, debido a su matrimonio y maternidad, habia
renunciado a tener una vida independiente. Por ello, decidié darse una segunda oportunidad
y entonces, abandoné a su marido, Ariel, para irse con sus dos hijas a un nuevo sitio en la
capital. Las constantes reflexiones de la protagonista le dan a la narracion el caracter de
novela psicoldgica: “Los afios de matrimonio fueron un lento apagarse de esa luz, pero ni él
ni yo supimos evitarlo” (p.16). En la novela hay un cambio de narradores, del omnisciente

al protagonista, lo que permite comunicar las apreciaciones de la protagonista.

Esa vision feminista de Gina se manifiesta en el cuestionamiento de las estructuras
culturales patriarcales, tal como la familia tradicional y la represion de la sexualidad

femenina que promueve la religion oficial. Cuestiona la divinidad patriarcal: el Dios-padre
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versus la Diosa-madre. Al mismo tiempo, critica ¢l feminismo radical de aquellas otras

mujeres que “encarnan a la perfeccion el arquetipo del macheo patriarcal...” (p.58).

El nexo entre Gina y su pasado esta representado por sus experiencias de juventud
en la zona del Caribe: Y la antropologa vagabunda de las montafias de Talamanca me
miraba impaciente, con una sonrisa irénica, despectiva, avergonzada. Y yo no sabia qué
hacer” (p.11). De este modo, en la mente del personaje y luego, en la construccién del
argumento de la novela, Limén aparece como el locus amoenus, que relaciona a la
protagonista con la libertad que tuvo cuando era soltera y la posibilidad de recuperar su vida
tras el divorcio. En ese sentido, la ciudad representa la opresion de tener una existencia que
no quiere, mientras que el Caribe y en especial, Puerto Viejo, significan la posibilidad de
escapar: “Por eso, cada vez que puede, empaca toallas y vestidos de bafio, le llena el tanque

de combustible al carro, y arranca Puerto Viejo o alguna otra playa™ (p.23).

Esa atraccion por el Caribe se encamna en la relacién que desarrolla con Marvin, un
afrolimonense. En la novela, esa experiencia del personaje principal, permite un espacio de
denuncia de la persistencia del racismo, como un estereotipo que aun pervive en el pais y

que se da desde ambos extremos, desde los “pafas” y desde los negros:

Ya era suficiente el escéndalo que produjo en su familia el que estuviera viviendo
con un negro, Ellos, que se las hablan dado siempre de liberales, mostraban ahora
su rostro inesperado. ;Inesperado? Al menos, un rostro que Gina nunca pensd
que se atreverian a mostrar. Porque aquello siempre habfa estado ahi: quizds no
era racismo, pues no se trataba de una actitud hostil contra nadie, sino del
sentimiento de que todo estaria mejor si los negros se quedaban con los negros, v
los blancos con los blancos; alin mds, el sentimiento de que algo no estaba bien
en mezclarlos. (p.25)
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La denuncia se intensifica cuando se aborda, de manera sutil, la representacion del

negro como un objeto sexual y la prostitucion masculina en Puerto Viejo, que lo convertia
en “una mas de las atracciones turisticas del pueblo” por las extranjeras blancas (p.34). Por

otra parte, la distancia cultural entre Gina y Marvin manifiesta una mutua desconfianza,

mediada por los chismes y los estereotipos culturales:

El mismo, ;c6mo iba a sospechar que viviria un dia con una pafia? Antes hubiera
pensado que lo haria con una gringa o una europea, como buena parte de sus
amigos lo hace ahora. Pero ;juna pafia, una tica, una mujer del Valle Central?

(p-28)

En la novela se aprecia también la descripcion de un Limén multicultural: el indigena
de Talamanca, el negro. el chino, los turistas. No obstante, esa descripcién del Caribe
costarricense y de sus gentes se hace desde la vision de un personaje de la capital, por lo que
persiste en la narracién marcadores de identidad que diferencian a la protagonista de ese
mundo exotico. El Caribe le es muy preciado, pero representa un mundo extraio, al cual
puede entrar o salir a voluntad. Gina, ademas, es una la mujer capaz de liberarse a si misma
con autodeterminacion. No es una simple victima, sino un subalterno femenino que vence las

estructuras culturales patriarcales y racistas, para alcanzar una vida en la que puede decidir

por si misma.

La representacion del Caribe costarricense, Puerto Viejo, como un paraiso turistico
en donde yace, al mismo tiempo, la corrupcién y el crimen, se encuentra en la novela Ardiente

Caribe (2003) de Jaime Fernindez Leandro:

Esta temporada ha sido magnifica: turistas alemanes, franceses, italianos,
espafioles, estadounidenses y nacionales han llegado a Puerto Viejo atraidos por
la fama de sus playas de belleza exdtica y su gente con sabor afrocaribe. Ecologia
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¥ turismo sexual han crecido entre Jos que poseen moneda fuerte y Puerto Viejo
se beneficia econémicamente de eso. (p.1)

En la trama de la novela se denuncia el progreso, como la causa del trasiego de drogas.
Es la metdfora simbdlica de la caida del paraiso original, noble y tranquilo, para
transformarse en una tierra de sufrimiento: “Puerto Viejo, hoy por hoy, es recorrido por
fantasmas esqueléticos que les venden baratijas a los turistas” (p.3). De igual manera, la
representacién de Puerto Limon se hace desde una imagen idilica de modernizacion, a
consecuencia de la globalizacion, pero, en realidad, esta sobredimensidn de la descripcion de
la ciudad portuaria es la antesala para contrastarla con la corrupcién existente. Este juego

entre imagenes positivas y negativas evoca las contradicciones de la posmodernidad:

Puerto Limén es el principal puerto del pais en la costa caribefia. La
infraestructura portuaria de esta capital regional, hasta no hace mucho
considerada obsoleta, casi vil chatarra, con el auge de los procesos de
globalizacién y el impulso de las exportaciones, se ha modernizado
considerablemente, aumentando asi los niveles de empleo. También se ha
producido un cierto auge turistico, que no le sienta mal a la economia del lugar.
Puerto Limén es un sitio con gran poesia escénica; un auténtico crisol de razas en
el que conviven en forma relativamente armoniosa, negros, blancos, mestizos,
mulatos, indios, chinos, gentes del pais y extranjeros. Algunos edificios de Puerto
Limén son considerados verdaderas joyas arquitecténicas, con una carga de afios
y una mezcla de abigarrados elementos culturales en pleno fragor caribefio.

(p-53)

En Ardiente Caribe, también tiene relevancia la musica afrocaribefia como un
marcador cultural: “Ellos habian formado un grupo de calypsonians que tocaba en diversos
sitios de la costa, por cualquier bagatela” (p.5), y también, el reggae: “Ademas... hay musica

reggae” (p.49).

La denuncia de un ambiente de drogas en la zona es explicita: “Pero no solo se

consume licor; también pulula la ‘mariguana’, el ‘crack’, la cocaina y algunas otras sustancias
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prohibidas por la ley de psicotropicos” (p.23). En la obra se reproduce el discurso que apela
el desplazamiento racial y econémico, como una justificacién para la criminalidad: “No tengo
otra alternativa; estoy en dificultades. Es mi Gnica oportunidad para salir de apuros. Yo soy

negro ¥ vos sos blanca; vos sos rica y yo pobre. Tenés que comprenderme” (p.79).

Andrea y Catalina son dos jovenes josefinas de clase alta, que transmiten en sus
puntos de vista el discurso racista: “No quiere un mulatito de nieto” (p.12), o bien, de
clasismo: “Catalina estd que se la lleva el diablo; dice que me he comportado como una
prostituta. Si no fuera porque detesta la idea de tomar el bus que va a Puerto Limén, en

compafifa del pobreterio, ya hace rato que estaria en San José” (p.42).

La prostitucion masculina es otra de las denuncias que contiene la novela, con lo cual
retrata a las mujeres como dvidas buscadoras de sementales negros, mientras que los hombres
buscan aprovecharse de ellas, para quedarse con su dinero, como Antenor Davis y Edgar
Lindo: “Luego le di un poco de dinero para que hiciera las compras. No me gusta eso de darle
dinero a un hombre, pero... pobrecillo, de por si es por unos dias™ (p.41). De esta manera,
Andrea se ve seducida por la apariencia de Edgar Lindo: “Un verdadero macho”, mientras

que Catalina imagina a Davis con un “falo descomunal” (p.15).

Con esas alusiones, la representacioén del negro se manifiesta desde la Optica de la
seduccion y de la astucia. Andrea se siente atraida por Edgar Lindo (un nombre ironico),
mientras que Davis estd planeando el secuestro de las mujeres. En la novela hay una
comparacion entre la capital y la periferia. El punto de vista del citadino ubica al Caribe como
una zona de peligrosidad y al negro, desde una representacion marginal, aunque, por otro

lado, Al Curling es el tipo del afrolimonense que trabaja honradamente para salir adelante.
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El secuestro de las dos mujeres y la exigencia de millén y medio de délares a la familia

de Andrea, los Baldioceda, provoca la aparicion del detective Alvaro Orias y con ello, la
novela tiene caracteristicas policiacas. Al final, el desenlace es sorpresivo e irdnico. la

venganza es la muerte de Davis, por encargo de Rojas, el médico de la familia.

La importancia que ha tenido el Caribe costarricense en el desarrollo material del pais
es evidente desde finales del siglo XIX. Las relaciones humanas que se generaron en ese
espacio geogréfico, debido a la explotacion econdmica de la regidn, se dejaron oir en los
discursos politicos oficiales y también, desde muy temprano, en las voces literarias. No
obstante, la representacion de esa heterogeneidad se manifestod entre la figuracién incipiente
o la perpetuacién de los estereotipos. Los distintos discursos que han representado al
afrocostarricense han sido replicados en el devenir literario nacional, por lo cual, la novela
Limdn Blues entra en didlogo con estos y propone una visibilizacién de la historia del
inmigrante afroantillano en la provincia de Limén. Esto significa un destacado aporte a la

construccion de la identidad costarricense y la promocién de los valores de la ciudadania y

la convivencia.
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I11. MARCO TEORICO

Frangois Lyotard (1987), en su obra La condicién posmoderna, propone el
denominativo “posmodernidad”, para referirse al periodo histérico posterior a la modernidad
¥ que “ha comenzado cuando menos desde fines de los aflos 50, que para Europa sefiala el

fin de la reconstruccion™ (p.6). También se refiere a la situacion politica y cultural de las

iltimas décadas, heterogénea y contradictoria.

En ese contexto, el género de novela historica resurge en la literatura latinoamericana.
Ya desde la novelistica del boom de los afios sesenta, se atisbaba la presencia del discurso
histérico como fundamento de la ficcion. Segiin Kohut (1997) “seria posmoderna la literatura
latinoamericana de los altimos cincuenta afios, desde Borges como precursor, pasando por el

boom hasta los autores del pos-boom” (p.18).

La novela Limdn Blues es una novela histérica que, en el contexto posmoderno, “se
nos revela como un descreimiento del pasado historico™ (Larios, 1997, p.134). La obra se
acerca al discurso histérico para cuestionarlo y para esto, utiliza otros indicios
historiogréficos de la época: la prensa. Por ello, es importante considerar, para el analisis de
una obra literaria como Limdn Blues, su naturaleza discursiva, la cual, de acuerdo con Bajtin
responde a un proceso de comprension y de réplica de otros discursos: “toda comprension

esta prefiada de respuesta y de una u otra manera la genera: el oyente se convierte en

hablante” (Baijtin, 1999, p.257).

La novela histdrica es una lectura alternativa del discurso historico, “‘se convierte en

hablante”, que, a pesar de ser ficcional, utiliza los recursos de verosimilitud y unidad en su
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construccidn narrativa, por eso contextualiza temporal y espacialmente su versién del hecho
histérico. De acuerdo con la propuesta de la sociocritica, esos dmbitos de enunciacién
representan al sujeto cultural. En la novela histérica, el devenir global crea un contexto, desde
donde se enuncia la historia del sujeto. Bajtin (1989) se refiere al doble argumento en las
novelas histéricas: “los acontecimientos histéricos y la vida del personaje historico como

individuo™ (p.360).

Los estudios culturales brindan “las posibilidades de aproximacion transdiciplinaria
a la cultura v a la literatura latinoamericanas” (Rodriguez Cascante, 2013, p.97). En Limdn
Blues se reconocen los procesos culturales de heterogeneidad y las luchas de los subalternos
inmigrantes por alcanzar el arraigo cultural y politico en Costa Rica. Este acercamiento a la
historia del afrocostarricense nos sensibiliza, para reconocer en la otredad nuestra identidad.

El valor de la inclusién social y el respeto a la diversidad son fundamentos de la convivencia

nacional.

En esta investigacion se emplearén tres perspectivas tedricas para el andlisis de la
representacion del sujeto afrocostarricense en la novela historica Limdn Blues: La pragmaética
discursiva, los estudios culturales latinoamericanos vy los estudios poscoloniales

latinoamericanos.
ITL.1. L.a pragmatica de la representacién en la nueva novela historica

Bajtin (1999) se refiere a los géneros discursivos (orales y escritos), como los “tipos
relativamente estables de enunciados™ que se elaboran con el uso de la lengua en las diversas

esferas de la actividad humana y cuya principal caracteristica es la heterogeneidad (p.248).
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L.a condicion histérica de los géneros tiene que ver con los cambios en los estilos de la lengua,

por ejemplo, el tono de los géneros primarios y secundarios o bien, la seleccion de una forma

gramatical determinada.

En la comunicacién discursiva, el enunciado, como su unidad fundamental, permite
comprender la correcta naturaleza de las unidades de la lengua: la palabra y la oracién, por
lo tanto, la discursividad se refiere a que todo enunciado es un eslabén en la cadena
organizada de otros enunciados. De este modo, dice Bajtin, la Ginica manera de entender la
nocién de discurso es a partir de la consideracién de los enunciados concretos que lo

componen ¥y que, al mismo tiempo, pertenecen a los hablantes o sujetos del discurso.

Asi, “las fronteras de cada enunciado como unidad de la comunicacion discursiva se
determinan por el cambio de los sujetos discursivos, es decir, por la alternacién de los
hablantes”, que en la vida cotidiana adopta “formas variadas segin distintas funciones del
lenguaje, diferentes condiciones y situacion de la comunicacién” (p.261), a partir del
intercambio de enunciados en la situacion dialégica v “se orienta hacia la respuesta de otro

(de otros)” (p.260).

Los enunciados, en la cadena discursiva, son una seleccion intencionada del sujeto
discursivo (composicién o estilo del autor) y el momento expresivo de este para determinar
su contenido semantico o bien, los aspectos teméticos y expresivos en su construccion. Al
mismo tiempo, un enunciado “no puede ser separado de los eslabones anteriores que lo
determinan por dentro y por fuera generando en él reacciones de respuesia y ecos dialégicos”
También, el enunciado se relaciona “con los eslabones posteriores” (p.285), en diferentes

contextos: “La posicion social, el rango y la importancia del destinatario se reflejan sobre
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tode en los enunciados que pertenecen a la comunicacién cotidiana y a la esfera oficial™
(p.286).

También, Bajtin (1989) establece una problematizacion en el “proceso de asimilacion
en la literatura del tiempo y de espacio histérico real”, es decir del proceso de representacién
en el discurso narrativo. De esta manera, define el concepto de “cronotopo (lo que en
traduccidn literal significa tiempo-espacio”’) a la conexién esencial de relaciones temporales
y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura” (p.237). Para Bajtin, el cronotopo es
un marcador de la definicidn de los géneros y a la vez, “el tiempo, en la literatura, constituye
el principio del cronotopo. El cronotopo, como categoria de la forma y el contenido,

determina también (en una medida considerable) la imagen del hombre en la literatura; esta

imagen es siempre cronotdpica™ (p.238).

Por otra parte, la sociocritica profundiza en la representacidn del sujeto cultural. Cros
(2003) se refiere a una “propiedad especifica de cualquier practica semidtica que genera una
escisién entre la realidad y aquello que representa” (p.19). Ademas, define la alienacién del
sujeto en el discurso, cuando es objeto de representacion y no sujeto: “La verdad del sujeto
estd perdida para siempre, oculta por los diferentes discursos que contribuyen a borrarla y a
desvanecerla” (p.20). Otra caracteristica del sujeto cultural es la identificacion, pues solo se
representa en relacion con los otros: “El sujeto no se identifica con el modelo cultural, al

contrario, es ese modelo cultural lo que lo hace emerger como sujeto” (p.22).

En el caso del sujeto cultural colonial, median “procesos de alienacion por el lenguaje
que imposibilitan la representacién del otro” (p.27). Cros propone el concepto de ideologema

“como un microsistema semidtico-ideolégico subyacente en una unidad funcional y
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significativa del discurso. Esta se impone en un momento dado en el discurso social con una
recurrencia excepcionalmente alta. El microsistema que se va instituyendo de esta forma se
organiza en torno a unas dominantes seméanticas y a una serie de valores que fluctiian segin
las circunstancias histéricas” (p.112). El patrimonio cultural es “el interpretante de la nocidn
de cultura” y la posmodernidad, un modelador de “los efectos y los procesos de produccidén™
literarios. El sujeto cultural es una instancia ideolégica que le da sentido al texto literario y
la lectura, se hace desde el contexto histérico inmediato del receptor: “Eso significa que la

lectura que hago hic et nunc de un texto pasado no se organiza en tomo a lo que fue, sino en

torno a 1o que soy como sujeto cultural™ (p.120).

En la representacién de la realidad que narra la novela histérica, hay un proceso de
mimetizacién del cronotopo, un contexto desde el cual se enuncia al sujeto histérico. De
acuerdo con White (1992), la verosimilitud en la narrativa “surge del deseo de que los
acontecimientos reales revelen la coherencia, integridad, plenitud y cierre de una imagen de

la vida que es y sdlo puede ser imaginaria™ (p.38).

Los procesos de recepcion son fundamentales para generar la verosimilitud de la
realidad imaginada, por lo que, en la novela histérica, media la expectativa del receptor para
la generacion esa certeza. Cuando el autor afirma que ha realizado una investigacion rigurosa,
para construir una novela (ficcional) histérica (real), genera un efecto perlocutivo de
credibilidad en el receptor. Pons (1996) destaca el efecto que tiene “la intencionalidad
privada de los autores” y también, el momento en que se recibe el texto: “;podemos
abstraernos del momento histérico en que se escribe y se lee lanovela histérica?” (p.17). Asi,

los instantes, cuando se produce y se lee la obra, son fundamentales para su interpretacién:
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“En una palabra se puede afirmar que, la nocion de la historia y las estrategias discursivas
implementadas en la novela historica dependen, la primera, de las concepciones de la historia

v, la segunda, de las corrientes estéticas de su época” (Grinberg-Pla, 2001, p.2).

I11.2. L.os estudios culturales latinoamericanos

En el contexto anglosajon, los estudios culturales surgieron en la década de los
sesenta, 1964, en la Universidad de Birmingham, Inglaterra, a partir de las innovadoras
propuestas de sus principales fundadores: Richard Hoggart, Edward Thompson, Raymond

Williams y Stuart Hall. De acuerdo con Hoggart, el proyecto “Quiere utilizar métodos y

herramientas de la critica textual y literaria mediante el desplazamiento de la aplicacion de
obras cldsicas y legitimas hacia los productos de la cultura de masas, hacia el universo de las

practicas culturales populares” (Mattelart & Neveu, 1997, p.48).

Los estudios culturales de Birmingham se interesaron por todas las manifestaciones
de la cultura popular, tal como una vision de la historia desde abajo y a partir de una
metodologia ecléctica e hibrida. Por lo tanto, a diferencia de la historiografia dominante,
tomaron en cuenta la historia oral, el andlisis ideologico, los estudios etnograficos y los
estudios antropolégicos y semiolégicos. En ese sentido, esta perspectiva de andlisis da la
posibilidad de abrirse a nuevos campos de estudios, tales como el feminismo, las relaciones

raciales y las relaciones identitarias de los inmigrantes (Hall, 2010, p.57)

Uno de sus més importantes tedricos fue Stuart Hall, quien naci6 en Jamaica v luego
emigro a Inglaterra. Sus puntos de vista sobre la identidad, la cultura y la didspora se

relacionaban con su propia experiencia. Al ser negro, tuvo la conciencia de que formaba parte



58
de la didspora afroantillana. Hall citaba en sus escritos los planteamientos de Edward Said y
Frantz Fanon, con lo cual, se interesaba por la critica al poscolonialismo y la subalternidad.
La subordinacion del sujeto frente a las estructuras hegemonicas es un concepto que

desarrollé el filésofo marxista Antonio Gramsci en la primera parte del siglo XX.

Para Hall las posturas tedricas de Michael Foucault y Jacques Derrida sobre el
discurso, el poder y la representacién fueron fundamentales en el desarrollo de su
pensamiento. Desde su punto de vista, los estudios culturales eran una formacion discursiva,
por lo cual utilizaba los conceptos de “enunciado” y “discurso” que expuso Mijail Bajtin en
su teoria de los géneros discursivos. Por su trabajo, Hall ha sido “el universitario mas

preocupado por sistematizar la teoria en el seno de los estudios culturales™ (Mattelart &

Neveu, 1997, p.51).

Sobre la identidad y la cultura en un contexto de inmigracién, de didspora, Hall niega
los esencialismos y define la identificacién del uno con los otros, en procesos de hibridez
cultural, por lo tanto, el resultado no es un “esencialismo”, sino un “posicionamiento”,
procesos de continuidad y ruptura culturales, que se manifiestan en negociaciones, tal como

un juego. Asi, denomina didlogo inconcluso a la representacién de identidad de la didspora

afroantillana, especialmente en el cine:

El didlogo de poder y resistencia, de negacion y reconocimiento en pro y en contra
de la présence européenne es casi tan complejo como el “didlogo” con Africa. En
términos de vida cultural popular, no existe ningin lugar donde se pueda
encontrar un estado puro y original. Siempre se encuentra ya fusionado,

sincretizado con otros elementos culturales. (Hall, 2010, p.358)

En Amdrica Latina, se han generado resistencias emancipadoras, criticas e

ideologicas, frente al orden de la geopolitica mundial, el papel del capitalismo transnacional
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y los proyectos politicos neoliberales. De esta manera, los intelectuales que conforman los
estudios culturales latinoamericanos, dan voz a discursos de resistencia y de andlisis de la
cultura e identidad latinoamericanas “desde espacios epistemoldgicos intermedios™ (Walsh,
2003, p.13): Angel Rama, Néstor Garcia Canclini y Antonio Cornejo Polar. ofrecen un

espacio tedrico sobre la cultura.

Rodriguez Cascante (2013) se refiere a la relevancia de los estudios culturales, tal
como se exponen en las ideas de Garcia Canclini y Cornejo Polar, pues representan “una
opcidn posterior a los dogmatismos disciplinarios de la critica latinoamericana de las décadas
del 60 y 70, ademas, sefiala las “propuestas criticas que revisan la modernidad de América

Latina y que se orientan a la comprension de los fenémenos culturales™ (p.98).

De igual manera, para Kohut (1997), los estudios culturales se acercan, en la
posmodernidad, a “las corrientes culturales mds importantes de los Gltimos decenios: los
estudios poscoloniales, la critica feminista e incluso la teologia de la liberacién™ (p.15). Por
su parte, Mignolo (2003) sefiala que los estudios culturales surgieron en América Latina
como “redes” de criticos de literatura y cultura de orientacién marxista: ",fmgcl Rama vy
Antonio Céandido formaron una comunidad de dos en el Sur, Uruguay y San Pablo. Roberto
Ferndndez Retamar se apuntald en el Caribe y en la Casa de las Américas, y Antonio Cornejo
Polar en Lima y en los Andes” (p.44). La respuesta intelectual a los cambios sociales y
politicos, durante las décadas de los afios sesenta y setenta y los fendmenos migratorios se

diferencia los estudios culturales latinoamericanos de los desarrollados en Inglaterra o

Estados Unidos.
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Si bien, el andlisis de las representaciones sociales en los medios de la industria
cultural posmoderna ha tenido un lugar prominente para los estudios culturales, los estudios
literarios también han encontrado una posibilidad de ir méas alld de la teorfa literaria
tradicional, para encontrar las representaciones discursivas de los sujetos. Morafia (2003)
destaca la importancia de acercarse a la literatura en el contexto de los estudios culturales,
pues “el desafio de los nuevos tiempos exige una revalorizacion del discurso literario como

una de las formas simbdlicas y representacionales que se interconectan en la trama social”
(p.150).

De acuerdo con Rama (1985), “las letras latinoamericanas” se han desarrollado en la
tensidn entre las tendencias centrifugas (internacionalistas) y centripetas (regionalistas), un
proceso que corresponde a los contextos socichistoricos, politicos y econémicos de la region.
En ese devenir, la estética literaria medio “la representacién de la region” vy la
representatividad de los sujetos culturales, especialmente de aquellos que se han considerado
como méas vulnerables, “el desvalido indio, el castigado negro” (p.12). Entonces, la
representacion estuvo en manos de los criollos después de la independencia o bien, de clases
emergentes o resistentes a los discursos hegemoénicos. En el siglo XX, Rama enumera
diferentes manifestaciones literarias que mantienen el principio de la representatividad:
“Criollismo, nativismo, regionalismo, indigenismo, negrismo, y también vanguardismo
urbano, modernizacion experimentalista, futurismo™ (p.15), ademés de lo que significaron
las aspiraciones nacionalistas romanticas y luego, la “narrativa social”, cuyas técnicas
“traducian diversas perspectivas sectoriales, de clases o grupos o vanguardias, que habian

entrado en una pugna que la crisis econ6mica habria de agudizar” (p.25).
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Para Rama, en las letras latinoamericanas existe una transculturacion narrativa y por

ello, la obra literaria debe ser considerada en su contexto cultural, sin “ignorar la terca
busqueda de representatividad que signa a nuestro desarrollo histdrico”. El discurso literario

es muy relevante en la perpetuacion de los paradigmas culturales de la sociedad:

Restablecer las obras literarias dentro de las operaciones culturales que cumplen
las sociedades americanas, reconociendo sus audaces construcciones
significativas y el ingente esfuerzo por manejar auténticamente los lenguajes
simbdlicos desarrollados por los hombres americanos, es un modo de reforzar
estos vertebrales conceptos de independencia, originalidad, representatividad.

(p-19)
Por otra parte, Garcia Canclini (1990) planted los conceptos de hibridacién cultural y

heterogeneidad multitemporal para acercarse a la investigacion del fendmeno cultural, en el
cual las “contradicciones entre lo culto y popular han recibido mas importancia en las obras
que en las historias del arte y de la literatura, casi siempre limitadas a registrar lo que esas
obras significan para las élites” (p.72). Luego, Garcia Canclini (1997) explica los alcances
etimoldgicos de su nocién de hibridez cultural, para explicar la heterogeneidad de las
expresiones estéticas latinoamericanas. Es fundamental conocer las dindmicas de la

heterogeneidad y el origen de las hibridaciones, para estudiar los procesos culturales:

Hablar de hibridacidn me pareci¢ (til para designar las mezclas de la figuracién
indigena con la iconografia espafiola y portuguesa. Luego me sirvid para describir
los procesos de independencia y construccidn nacional en los que proyectos de
independencia y construccidn nacional en los que proyectos modemnizadores han
coexistido hasta nuestros dfas con tradiciones poco compatibles con lo que los
europeos consideran caracteristico de la modernidad. (p.111)

Cornejo Polar (1997) expone las principales posturas sobre la cultura y la literatura
latinoamericana, las cuales, desde la consideracién de la segunda mitad del siglo XX, han

buscado definir las caracteristicas de los fendmenos. Se refiere a que las categorias de
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mestizaje ¢ hibridez, propuestas por Angel Rama y Néstor Garcia Canclini, respectivamente,
conllevan en si los rasgos positivos de sus acepciones, ya que provienen de terminologias
cientificas y poseen factores que limitan su aplicacion a la literatura de América Latina. El
mestizaje cultural es un denominativo “que falsifica de una manera mas drastica la condicién
de nuestra cultura y Iit_:ratura", ya que presenta como armonica una region tensa, conflictiva
y mezclada, asi, “la idea de transculturacion se ha convertido cada vez més en la cobertura
mds sofisticada de la categoria de mestizaje” (p.341). Es, sin embargo, mas optimista al

referirse a la teoria de la hibridez de Garcia Canclini;

tiene una virtud poco reconocida y para mi incuestionable: su inmersién en la
historia lo que permite que asi como se “entra y sale de la modernidad” también
se pueda — de algin modo -entrar y salir de la hibridez, aunque estos trénsitos no
siempre obedezcan a las necesidades, o a los intereses o a la libertad de quienes

los realizan. (p. 342)

A partir de la observacidn del fenémeno migratorio, Cornejo Polar (1996) propone la

nocion de heterogeneidad para el estudio de la literatura latinoamericana:

Tengo para mi que a partir de tal sujeto y sus discursos y modos de
representacion, se podria producir una categoria que permita leer amplios e
importantes segmentos de la literatura latinoamericana — entendida en el mas
amplio de sus sentidos — especialmente los que estdn definidos por su radical

heterogeneidad. (p.838)

Es decir, que mientras que la noci6n de literaturas homogéneas apela a un sistema
sociocultural, las literaturas heterogéneas pueden tener dos sistemas socioculturales
funcionando al mismo tiempo, tal como ¢s ¢l caso de la literatura Jatinoamericana. Los
contrastes politicos, ideologicos y econdmicos que se generan en la posmodernidad,
es?ecfﬁcamente en la segunda mitad del siglo XX, se expresan en un espacio cultural también

heterogéneo. Rodriguez Cascante (2013) se refiere a las teorfas de Antonio Cornejo Polar,
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las cuales han ido mis alld del ambito literario y “luego tuvieron una extension hacia el

estudio de los campos culturales latinoamericanos”. De esta manera, la nocién de hibridacién

cultural que propuso Garcia Canclini no es suficiente:

aungue es una til herramienta para describir las sociedades latinoamericanas en
el periodo de crisis de la modernidad, privilegia el resultado de los elementos

culturales que se encuentran v deja de Jado las contradicciones que los separan.

(p.124)

Angel Rama (1985) enumerb tres principios fundamentales en la construccion de la
literatura latinoamericana: “independencia, originalidad, representatividad” (p.19). No
obstante, como apunta Cornejo Polar (1993), en los textos no hay estabilidad, sino conflicto
“con respecto al sujeto y la representacion de la literatura latinoamericana —o de algunos
sectores de ella” (p.7). En ese caso, en las novelas indigenistas, el indigena no es sujeto de
representacion, sino objeto, pues en el discurso oficial la representacion del subalterno se
construye desde el punto de vista del ilustrado. Por lo tanto, es importante conocer la relacion
entre lo literario y lo cultural, pues tal relacidn permite conocer la representacién de los
sujetos. Candido (1987) al referirse al estudio de la literatura latinoamericana, indica que
“hay una categoria fundamental que debe ser considerada, que es la categoria de la
ambiglledad”, pues los instrumentos discursivos que refuerzan la dominacién han creado un
proceso contra la dominacion y en esta tension (nacional y cosmopolita) yace la

representacion del sujeto subordinado en el discurso literario latinoamericano (pp.171, 172).

Para los estudios culturales latinoamericanos, ha sido fundamental la teorizacién de

los procesos generadores de los fendomenos culturales en el continente, como practicas
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complejas y heterogéneas que, al mismo tiempo, reflejan la heterogeneidad de su origen y

han destacado la funcién de la literatura en los procesos de representacion del sujeto.

I11.3. Los estudios poscoloniales

De acuerdo con Saurabh Dube (1999), los origenes de los Estudios Subalternos en la
India, se establecen cuando a fines de los afios setenta, en Inglaterra, un pequefio grupo de
jovenes historiadores del sur de Asia, hicieron reuniones bajo la guia del profesor de historia
de la Universidad de Sussex, Ranajit Guha. De esta manera, la reflexion politica de los
acontecimientos histéricos ocurridos llevd a la creacion de los Estudios Subalternos, cuyos
principales aportes, ademas de “un examen sistematico e informado de temas subalternos en
el campo de los estudios sudasiaticos”, han sido “en las criticas recientes al eurocentrismo y
las discusiones de la poscolonialidad” (p.19). Para Dube, existen vinculos tedricos y
politicos, empiricos y epistemoldgicos entre las historias del sur de Asia y América Latina,
lo cual llevé a la formacién del Grupo de Estudios Subalternos Latinoamericanos y ademas,
han aparecido otros estudios que se encargan de “los anélisis de las estructuras imperiales y
las culturas coloniales”, como lo hace Edward Said en su obra Orientalismo (1978), snbrg
“los andlisis literarios y estudios culturales de la representacion o representaciones imperiales

v el discurso o discursos coloniales” (p.33).

Mignolo (2003) sefiala que “después de la descolonizacién de 1947™, fue la historia
misma de la India la que motivo la creacion del Grupo de Surasidtico de Estudios Subalternos
en Inglaterra”, mientras que, en América Latina, la crisis politica de Nicaragua vy los procesos
que llevaron a la crisis de la izquierda al término de la Guerra Fria, propicié que el &mbito

intelectual estableciera los Estudios Subalternos Latinoamericanos. En ese sentido, los
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estudios subalternos asidticos son anteriores a los estudios culturales de la escuela de
Birmingham v al mismo tiempo, “La adaptacion de los estudios subalternos a los estudios

latinoamericanos, entre los estudios literarios y los estudios de drea, ocurrid cuando la Guerra

Fria ya habia terminado” (p.47).

De igual manera, Beverley (1996) se refiere a la coincidencia entre los estudios
subalternos de la India, con Guha y Gayatri Spivak como representantes y la realidad

latinoamericana de entonces:

las limitaciones del nacionalismo populista y de la teorfa de la dependencia, la
insuficiencia del estado nacional tradicional, la critica de las instituciones de la
alta cultura, incluyendo la literatura (nos impacté mucho La ciudad letrada de
Rama), la critica del historicismo eurocéntrico, del vanguardismo modemizador,

etcétera. (p.4635)

Asi, sefala luego, que surgid una polarizacién entre los estudios culturales v los

estudios subalternos, por lo que

El cualquier caso el resultado fue que hoy, en vez de pensar que los estudios
subalternos son un componente dentro de los estudios culturales, seria mas
correcto decir que representan una manera altemativa de articular las

preocupaciones de los estudios culturales. (p.466)

Especificamente, Herrera (2009) sefiala que el inicio de los Estudios Subalternos
Latinoamericanos ocurrié “a inicios de los afios 90" y estaba “conformado por académicos
latinoamericanos y estadounidenses al interior la academia estadounidense”, siguiendo la
experiencia de la India. Luego, sus propuestas criticas y tedricas se fueron plasmando en
publicaciones posteriores. Las categorias de hegemonia y subalterno provienen de las
posturas tedricas de Antonio Gramsci, especialmente en Cuadernos desde la cdrcel. Para

Herrera, estas denominaciones tienen gran importancia para el analisis de los aspectos
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socioculturales que se generan en la posmodemidad: “Asi, la nocién de “subalterno’ puede
servir como categorfa que agrupa en un mismo concepto diferentes relaciones de poder y

actores sociales, pero también sirve para analizar lineas de fractura muy especificas al interior

de sociedades concretas™ (p.113).

Prakash (1997) define el concepto de “subalterno” como de uso frecuente “en
investigaciones sobre Africa, América Latina y Europa, y los analisis de la subalternidad se
han convertido en un modo reconocible de erudicién critica en historia, literatura y
antropologia™ (p.294), por lo tanto, cuando nos referimos a los estudios subalternos

latinoamericanos, debemos tomar en cuenta los diferentes discursos que se oficializan y que

generan las representaciones del subalterno en la sociedad.

Torres Carrillo (2003) encuentra que la historia y los estudios culturales tienen en
comiin “la iniciativa de construir una historia “desde abajo™, en dos sentidos: “por un lado,
las relaciones entre poder y conocimiento; por el otro, asumir la cultura no como un tema de
conocimiento, sino un lugar desde el cual abordar los procesos, los objetos y los sujetos del
conocimiento” (p.197). De este modo, las estructuras hegemaonicas, al ser quienes escriben
¢l pasado, se apropian de la memoria social, para ejercer el poder y facilitar sus propésitos.
No obstante, los sujetos histéricos. al establecer sectores de resistencia, tal como las minorias,
las etnias o las mujeres, buscan reescribir ese pasado. Torres Carrillo se refiere a los procesos
de representacion del sujeto subalterno en el discurso oficial: “Los sectores subalternos o no
aparecen (lo popular negado), o cuando lo hacen son individuos sin rostro ni voz propia (lo

popular representado); en los acontecimientos donde es indudable su presencia son
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presentados como masa informe, como muchedumbre asociada a la turba o el tumulto”
(p.200).

Sobre la “representacion™ o bien, la construccidn ideoldgica de la otredad en el
discurso colonial, Bhabha (2002) sefiala que hay dos elementos constituyentes: la fijeza y la
ambivalencia del estereotipo. Por un lado, “la fijeza, como signo de la diferencia
cultural/histérica/racial ”, mientras que, por otra parte, es la fuerza de la ambivalencia lo que
le da al estereotipo colonial su valor: asegura su repetibilidad en coyunturas histéricas y
discursivas cambiantes” (p.91). Entonces, “La construccion del sujeto colonial en el

discurso, y el ejercicio del poder colonial a través del discurso, exigen una articulacién de

formas de diferencia, racial y sexual” (p.92).

También, Bhabha (2002) se refiere al concepto de “tercer espacio”, “entre-medio”,
como una expresion de la narrativa, la literatura, que conlleva elementos interculturales entre
la cultura dominante y la cultura inmigrante, o bien, la subalterna y la colonialista, por lo que
se refiere a “la necesidad de pensar mds alld de las narrativas de las subjetividades originarias
e iniciales, y concentrarse en esos momentos O procesos que se producen en la articulacion
de las diferencias culturales (p.18). En esos “‘intersticios” se presentan procesos de
negociacion que enriquecen la identidad y la sinergia de la definicién social, pues “se
negocian las experiencias intersubjetivas y colectivas de nacionalidad [nationess], interés

comunitario o valor cultural™ (p.18).
Gayatry Spivak (2003) enfoca su andlisis critico en los procesos de colonialismo.

Ademas, cuestiona la representacion del sujeto del tercer mundo en el discurso occidental

hegemonico, tanto por su lugar en el orden geopolitico, como por la discriminacién de la que
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es objeto el sujeto femenino: “la produccién intelectual occidental es, de muchas formas,
complice de los intereses econdémicos internacionales occidentales”, luego argumenta sobre
el silencio en la representacidn del subordinado, especificamente, “la posibilidad de hablar

de (o por) la mujer subalterna” (p.301).

En la critica literaria, los estudios poscoloniales se enfocan en la determinacion de la
representacion del swjeto subordinado y en como esta, en los contextos socichistorico y fisico,
se refieren al conocimiento de la otredad en el discurso literario. Por lo tanto, en el
pensamiento latinoamericano y frente a los acontecimientos geopoliticos y econdmicos
consecuentes de las practicas comerciales de la posmodernidad, darle voz al subordinado, es
decir, reconocer su heterogeneidad y su representacion en la historia, es fundamental para
visibilizarlo ante las estructuras hegemonicas de la sociedad y los “Estudios subalternos™
representan un colectivo de intelectuales que las confrontan: “Ellos tienen que preguntar,

¢puede hablar el subalterno?” (Spivak, 2003, p.322).
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CAPITULO L

EL DIALOGO ENTRE HISTORIA Y LITERATURA EN LIMON BLUES.

Limdén Blues es una novela histdrica v, por lo tanto, retoma el discurso del pasado. En
el contexto literario costarricense, recibe el referente enunciativo de las obras narrativas
anteriores, especialmente, de la novela de explotacién bananera de la década de los cuarenta,
pues comparte con estas narrativas elementos cronotdpicos de representacion. De acuerdo
con Mijail Bajtin (1999, p.265) “Una obra es un eslabon en la cadena de la comunicacién
discursiva; como la réplica de un didlogo, la obra se relaciona con otras obras-enunciados:
con aquellos a los que contesta y con aquellos que le contestan a ella”, asi, Limdn Blues es

una réplica, en un proceso dialégico con la historia y la literatura.

En la nueva novela histérica, la expectativa en la recepcion tiene que ver con el efecto
de veracidad y, ademas, con el horizonte de conocimientos que poseen los sujetos receptores
de ese texto. Griitzmacher (2006) reconoce la importancia del lector en la interpretacién de
esas marcas contextuales que caracterizan la naturaleza histérica de una novela: “En el texto
de toda novela histérica hay indicios de historicidad. El lector, al identificar estos indicios,
reconstruye toda la convencion de la novela histérica e interpreta el texto dentro de ésta, para

terminar aceptando la obra o rechazéndola” (p.145).

Debido a que la historia tiene una dimensién referencial en la nueva novela historica,
el discurso literario se construye en un contexto que diluye de un didlogo con los valores y
los ideales del presente. Asi, el didlogo entre la ficcidn y la historia lleva a coincidencias y

contradicciones, pues, mientras que la historia busca estudiar, objetivamente, los hechos del
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devenir humano, la literatura lo hace desde el plano ficcional, en una “reapropiacion dialbgica
y parddica del pasado”, pues es revisionista y “nos ensefia a ver la historia desde un presente
que enjuicia repetidamente el pasado y que termina repitiéndolo y mirandose en é1” (Pulgarin,

1995, p.211).

La construccitn ficcional es, principalmente, el recurso narrativo del hecho literario,
mientras que, por otra parte, el discurso histérico se establece bajo la premisa de una
bisqueda de la objetividad que se basa en la evidencia. No obstante, ambas manifestaciones
se aproximan, pues dependen de las posibilidades imaginativas para reconstruir la realidad
y, ademds, utilizan tanto la prosa y la narrativa para ello. Larios (1997) afirma que “la
literatura y la historia se acercan porque ambas tratan de hechos transitorios y concretos”,
aunque el resultado final, como una interpretacién de los hechos histéricos, difiera
notablemente, pues “cada uno elabora su construccidn historica con diferente soltura™ (p.

131).

Esta relacion entre literatura e historia es intrinseca y no es exclusiva de la novela
histérica, pues como discurso, un hecho histérico es impulsador e inaugurador de la ficcion.
Sin embargo, como advierte Molina (2014), ese encuentro entre ambos discursos no reduce
a la historia a la mera calificacién de ficcion, ya que “Aunque puede haber “ficcion” en las
obras historicas, tal ‘ficcién” es cualitativamente diferente a la ficcién literaria (p.7). Molina
ejemplifica su afirmacién al comparar la imagen del Caribe que se da en Limdn Blues, con

aquella que ofrece Mamita Yunai:

Limén Blues, de Ana Cristina Rossi, ofrece una imagen del Caribe costarricense
muy distinta de la que brinda Mamita Yunai, de Carlos Luis Fallas. No creo, sin
embargo, que se pueda decir que la primera novela supera a la segunda v, menos
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en el sentido en que un historiador dirfa hoy que Elementos de hisioria de Costa
Rica, un libro que Francisco Montero Barrantes publicdé en 1892, estd
completamente superado. La razén de esta diferencia estriba en que la historia
individual, por més importante que sea, es siempre parte de un proceso colectivo,
continuo vy sistemético de construccién de conocimiento efectuado segin
paradigmas pre-establecidos. En contraste, la obra literaria es esencialmente una
creacidn individual {ciertamente producto de su tiempo v de las preferencias
ideoldgicas, estéticas y del "capital” cultural de su autor), falta de los antecedentes
y los referentes que nutren, posibilitan y condicionan el trabajo histérico. (pp.6,

7

Por otra parte, el discurso literario dialoga con su realidad inmediata y manifiesta, tras
ese didlogo, una réplica de los valores y concepciones de su momento. Hay una relacién entre
el contexto politico, generador de realidades histéricas y el espacio cultural que surge en esas
condiciones, De esta manera, el espacio de produccion literaria favorece o contradice la
politica cultural oficial, pues surge como un discurso en ese contexto, en el cual han influido

otros discursos previos, historicos y literarios.

La novela histérica. que se produce en una época posterior a los acontecimientos que
narra, toma los hechos pretéritos para construir su trama, mas, para que ocurra un proceso de
recepcion eficiente, el escritor debe deformar esa realidad para actualizarla. Ante esto Molina -
(2014) plantea una pregunta: “;Es la novela historica un instrumento til para conocer el
pasado?”, luego, contesta “Por otro lado. por mas competente v cuidadoso que sea un escritor,

toda novela historica es, por definicion, anacrénica” (p.9).

La historiografia del siglo XX también se vio afectada por el giro lingliistico
posmoderno y generé una problematizacion de la retdrica del discurso histérico, como
referente enunciativo para la produccién cultural. Al mismo tiempo, historiografia y discurso
literario van a compartir el interés por la prueba documental, para generar el efecto de

verosimilitud en el discurso ficcional.
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En el contexto latinoamericano, historia y literatura tampoco pueden considerarse

como discursos homogéneos y asi, las contradicciones y confrontaciones son evidentes. En
la posmodernidad, “La heterogeneidad es una necesidad constitutiva de la cultura actual que
aspira a poseer una hegemonia extensa” (Garcia Canclini, 1989, p.87). Asf también, este
dialogo interdiscursivo entre historia y literatura, es heterogéneo y no dialéctico. De acuerdo
con Khunt (1997), “Si lo heterogéneo es el rasgo fundamental de la posmodemidad, una

teoria unificadora de ella seria una contradiccién en si misma™ (p. 14).

Fernando Ainsa (1997) reconoce la capacidad que tiene el discurso literario, desde la

convencidn narrativa, para asumir la representacion de la heterogeneidad cultural y afirma
que:

La complejidad histérica, muchas veces simplificada, cuando no reflejada en
forma reductora y maniquea en el discurso politico, histérico y ensayistico,
aparece mejor reflejada en la mimesis de lo narrativo. La literatura tolera las
contradicciones, la riqueza y polivalencias en que se traduce la complejidad social
y sicolégica de pueblos e individuos, lo que no siempre sucede en el ensayo
histérico, en general mds dependiente del modelo tedrico e ideolégico al que

aparece referido. (p.113)

En esa situacion, la nueva novela historica latinoamericana dialoga con la historia, y
logra establecer espacios de representacién de la subalternidad, que antes fueron negados o
impuestos. Por lo tanto, genera discursos literarios que reconocen la heterogeneidad y de esta
manera, como indica Réssner (1997), una coincidencia con “la cuestion de identidad

colectiva (continental o nacional)” en Latinoamérica (p.167).
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L.1. El discurso histdrico de la primera mitad del siglo XX como referente de la novela

Limon Blues.

El discurso oficial sobre la identidad costarricense se ha construido con la resaca de
la estructura colonial de castas y luego de la independencia, se fortalecio con las politicas
estatales que se enfocaron en la vocacidn europeista y la vision progresista liberal. Esta
idealizacion de lo nacional establecio estereotipos en los paradigmas identitarios
costarricenses y nego la composicion heterogénea de la poblacion. Sojo (2013, p.15) enumera
tres consideraciones falsas: la primera, que los eriginarios eran pocos; la segunda, que todos

los que llegaron eran blancos y la tercera, que no hubo, entre razas, mestizaje.

Desde ese punto de vista, Limon Blues elabora un discurso narrativo que reconoce la
heterogeneidad en la conformacién de la identidad. Su referente histérico se gesté en un
periodo de gran importancia para Costa Rica, pues estaba en marcha un proyecto nacionalista
liberal sobre la construccidn ideologica y material del pais. El historiador costarricense Jorge
Ledn Sdenz (2003) estima que el comercio internacional del café fue el detonante econémico,
para que el pais, a mediados del Siglo XIX, diera un giro desde las practicas labriegas de
explotacion de la tierra hasta su insercién en la dindmica comercial mundial: “Esa mejora

permiti6 que Costa Rica alcanzara, a fines de siglo, un desarrollo relativamente muy superior

al resto de Centroamérica (p.11).

Es necesario considerar que las circunstancias histéricas y geopoliticas, “desde la
década de 1870 hasta la década de 1900, ubicaron a Costa Rica en un circuito migratorio,
que se vinculaba con Jamaica y Panam4"” (Putman, 2012, p.368). En este marco econdmico

emergente de las naciones centroamericanas, la politica nacional se enfocd en el
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establecimiento de estrategias legales e ideclogicos que apoyaban las operaciones de las

empresas extranjeras.

Esta época representa también un momento de ruptura y de construccién de
paradigmas sociales en la historia nacional, tanto por corresponder con el proceso de
construccién ideolégica de la nacién, como por la bisqueda de pricticas de desarrollo
econdmico Yy comercial, tal como sucedid con el monocultivo agricola, primero con el café y

luego, como consecuencia del acceso a la costa del Caribe por ferrocarril, la explotacion del

banano, por parte de la United Fruit Company.

Tales circunstancias historicas, en la génesis de la nacion costarricense, estimularon
las incursiones extranjeras para la explotacion de los recursos del pais, que contaron con el
apoyo del Estado, como parte de proyectos liberales de desarrollo, que originaron, como
consecuencia, situaciones laborales y politicas en las que los sujetos subalternos sufrieron de
la vejacion de sus derechos, pues las practicas econdmicas depredadoras, en la mayoria de

los casos, no procuraron las condiciones humanas minimas en los ambientes de trabajo.

El referente historico, como una estrategia de veracidad de Limdn Blues, se manifiesta
cuando Rossi se vale de recursos paratextuales, detallando la evidencia historiogréifica que
consultd para construir la microhistoria que cuenta y también, hace referencia de los archivos
que utilizd durante la investigacién. Por otra parte, como sefiala Rossi, escribir sobre la
historia de Limén se relaciona con su experiencia personal vy la intencién de “presentar la

comunidad afroantillana con sus propias voces™:

Mi emocitn fue inmensa. En un principio pretendi hacer una mezcla de novela y
documento histérico. Para ello, habia incluido cartas oficiales, articulos de
periddicos, informes de archivos y los habia dejado en itdlicas, para que el lector
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supiera que aquello era historia pura, y que el Limdn de la novela habia existido
de verdad. (p.418)

De acuerdo con Bajtin (1989), “el tiempo, en la literatura, constituye el principio del
cronotopo™ (p.238), entonces, es la temporalidad en la novela histérica el referente para la
construccion de los espacios fisicos y los personajes. El argumento de la novela Limdn Blues
logra la veracidad a través de la referencialidad temporal, como un recurso de
contextualizacion historica. Luego, al continuar la construccion discursiva, se perturba la
secuencia narrativa y, a través de la evocacién del pasado, se van intercalando los relatos
anteriores. De esta manera, el lector entra en un proceso de recepcion de la obra, en el cual
relaciona el presente con los hechos previos. La novela recurre a los elementos cronotipicos
que ya han sido considerados en los discursos literarios anteriores, con lo cual genera un

proceso dialégico en un contexto cultural e histérico distinto: la posmodernidad.

Ademas de la ambientacion histérica, la estructura de Limdn Blues funciona como
contribuye al proceso de recepcién de la obra, pues se construye como un antecedente de
Limén Reggae, por lo cual esta novela “es la primera parte de un diptico, por eso tiene solo
capitulos impares. La segunda parte comprenderé los capitulos pares, que corresponden al
Limén actual” (p.11). Por otra parte, cada capitulo inicia con un epigrafe, que funciona como

una intratextualidad referente al 1 Ching, los proverbios jamaiquinos o citas de los lideres
afroantillanos.
L.a referencialidad histérica opera como un elemento contextual de los

acontecimientos. Este sistema cronoldgico en la novela es explicado al final de la obra,

cuando la autora enumera los documentos historiograficos que consulté para elaborar cada
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capitulo: “Como queria presentar la comunidad afroantillana con sus propias voces, mi
principal material fueron los peridédicos en inglés publicades en Limon entre 1903 y 1952,

los cuales se encuentran en la Biblioteca Nacional de Costa Rica, en San José” (p.418).

Fiel a ese continuum cronolégico, la narracién hace uso de marcadores temporales
explicitos, porejemplo, en el capitulo I, el indicador cronolégico, 1904, establece un contexto
de representacién de uno de los personajes principales: Orlandus. Con esa temporalidad,
como un referente de representacién, el narrador omnisciente, relata en tercera persona y asi,
va caracterizando al personaje a partir de sus acciones y sus emociones:

1904,

Orlandus la mird de cerca. Era venenosa.

Tratando de vencer la sensacion de ridiculo, le dijo, firme v claro como
aconsejaba el powerman:

- Ayideme, sefior. (p. 15)

En un sentido general, el paso del tiempo se percibe, ademds, porque esos marcadores
cronologicos se relacionan con los principales acontecimientos del transcurrir de tres
generaciones de una familia de inmigrantes jamaiquinos: los Robinson. La primera
generacion corresponde a Nanah y Prince, quienes habian llegado a Limén en 1876. Luego,
en 1904, Orlandus llegdé a Cahuita, a los catorce afios, y comenzd su activismo por los

derechos laborales en 1909,

El encuentro de Orlandus con Leonor se vio opacado por las nupcias que contrajo con
Irene Barrett en 1912. De esta relacién, herida por la infidelidad, nacieron tres hijos: Kate,
Amence y Denmark. Esta altima generacién simboliza el esfuerzo de los descendientes

jamaiquinos para adaptarse a las nuevas circunstancias histdricas en el pais. En ello, sus
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decisiones no coincidieron siempre con las convicciones ideologicas de sus padres. Esta
lucha generacional se desarrolla luego en Limdn Reggae, como un aporte literario que apunta

a una historia de arraigo que alin no concluye.

La referencialidad temporal se acompafia a veces de otros detalles del espacio, para
enunciar la aparicion de personajes o eventos: “Una tarde soleada de enero de 19107 (p.73);
“Un dia soleado de julio de 1910” (p.76); “1916 was a rain year and then it became the year
of the earthquake” (p.133). A veces, coincide el estado del tiempo con la emocion de los
personajes o bien, con el significado de los acontecimientos: “En enero de 1917, pocas
semanas después de la llegada de Mr. Rosas y bajo un temporal que llevaba ya un mes, la

soldadesca de Limén se desordend” (p.57).

En otro sentido, los acontecimientos de la microhistoria de los personajes se sitilan en
un contexto mayor, la historia nacional o mundial, por lo cual se intensifica ese proceso
dialégico con los eventos politicos, sociales e histdricos. La ilacién de las realidades, desde
la microhistoria a la geopolitica, se aprecia en otras obras de la autora. También, el juego de
narradores, a veces omnisciente, a veces testigo o protagonista, construye un tono testimonial

en la narracion.:

Los periddicos de San José confirmaron la caida de Tinoco. Nation me escribid
gue no solamente los costarricenses lo habia derrocado, los yanquis también, al
negarse a reconocer su gobierno a pesar de las infatigables acciones en
Washington de su ministro Ricardo Fernindez Guardia. Yo recordaba ese
nombre, era primo de Leonor. Después de lo del calabozo vivi por dias con la
sensacion de haberla visto y haberla amado, y el nombre de su primo me la
devolvié aon més. El primo estaba con Tinoco y Leonor contra €], si ella era el
teniente Rodriguez. Por esa ambigua conexién acudi al muelle a ver al presidente

derrocado embarcarse con rumbo a Paris. (p.p. 205, 206)
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El principal referente geografico de la novela es Limén, donde ocurre el devenir de

la temporalidad: los recuerdos y los nuevos desafios para los sujetos subalternos. La
secuencia narrativa se perturba, pues se interpolan las evocaciones del pasado. Al inicio de
la novela, Orlandus, ain adolescente, se encuentra en Cahuita y en sus recuerdos, también
vamos imaginando ese pasado. La voz narrativa se traslada desde el presente, para sumergirse
en una proyeccién de los recuerdos del personaje. Asi, nos enteramos de la llegada de los
padres de Orlandus a Puerto Limén: Nanah v Prince. Aquellos inmigrantes vinieron desde

Kingston, En 1876: “Los vio llegar a Limén huyendo del hambre de Jamaica, emigrantes

pobrisimos, en setiembre de 1876™ (p.18).

Meléndez & Duncan (2011) describen las inmigraciones de trabajadores que tuvieron
lugar a partir de 1872, las cuales fueron multiétnicas vy diversas en cuanto a los puntos de
origen, cultura y lengua. Llegaron a Puerto Limdn con el fin de encontrar oportunidades de
trabajo. Muchos inmigrantes eran afroantillanos y en 1873, “El nimero de habitantes que hay

consta aproximadamente de unos ochocientos, siendo casi todos negros”™ (p.77).

Limon Blues describe el arribo de los jamaiquinos a Puerto Limon y para ello, recurre
a elementos realistas e incluso de un tono crudo, naturalista. De este modo, se evidencia el
contraste entre aquellos que estaban apenas arribando y el paisaje humano de quienes no

tuvieron éxito lejos de casa:

El entrepuente estaba sucio de orines y vomito. Nanah le habia dicho que las
impresiones més fuertes de la llegada habian sido el golpe de aire limpio y salado
cuando los dejaron salir, y luego las seis filas de montafias detrds de la bahia, las
mds altas que habia visto hasta ese momento, hijo. Un doctor yanqui nos examind
hasta los dientes, como a caballos o esclavos, y a los que estdbamos sanos nos

dejo bajar. (p.p. 18, 19) -
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El tono narrativo naturalista en el relato anecddtico de Nanah tiene, ademds,
elementos testimoniales, pues el personaje, aunque referencial en los recuerdos de Orlandus,
permite la construccion de una realidad evocada con la crudeza de aquella época, en la cual

se gestaba la heterogeneidad cultural del Limén actual.

Senior Angulo (2011, p.11) se refiere a la necesidad de “trabajadores calificados y
mano de obra de bajo costo” para la construccion de la “via férrea”, como ¢l detonante de
“las principales oleadas migratorias de trabajadores extranjeros™ a partir de 1871. En la
novela, la omnipresencia del ferrocarril, como fuente de empleo y como medio de transporte
de mercancias y personas, recorre todo el argumento y nos permite apreciar el papel
fundamental que tuvo la actividad ferroviaria para esa dindmica humana y econémica. Como
un proyecto nacional de desarrollo, la construccion del ferrocarril al Atlantico tuvo el apoyo
de los mecanismos de poder para poder llevarse a cabo. Al mismo tiempo, las relaciones
humanas que se generaron en esa dindmica econdmica aceleraron los procesos de mestizaje

y el establecimiento de identidades heterogéneas.

Las condiciones de trabajo, bajo la cual aquellos jornaleros tuvieron que laborar,
fueron incémodas y causaron la mutilacion o la muerte de muchos. El testimonio de
denuncia, que se construye en los recuerdos de Nanah, relata ese espaciode sufrimiento fisico

v, a través de los recursos naturalistas e irdnicos, se describen las consecuencias humanas del

desarrollo en el Caribe costarricense:

Fuimos hacia una saliente de coral donde habia comercios y hoteles. Prince
buscaba la oficina del ferrocarril adelantando el cuello. Yo vi el rétulo antes que
él: "Costa Rica Railways’, y abajo, también en inglés: "No estamos contratando”.
Prince tu padre dejé caer la cabeza como un pollo muerto, pero yo no lo dejé
entristecerse, lo empujé hacia el mercado, la ciudad estaba llena de gente y de
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actividad. Nos vimos en medio de mendigos hediondos con la piel llena de

costras, sin manos y sin pies. Pregunté si venian de una guerra y me dijeron que
de la construccion del ferrocarril. (p.19)

Las voces narrativas en Limdn Blues se alternan y, aunque en la mayor parte de la
novela predomina la voz omnisciente, los personajes principales también elaboran sus

codigos apreciativos. En la novela predomina la voz del sujeto subalterno, no obstante, como
un recurso determinante para la construccion de la veracidad, se elabora tambien la
caracterizacion de destacados personajes historicos, como referentes del poder politico o
econémico. Esos sujetos hegemdnicos son referenciales, pero como parte de la

contextualizacion de la jerarquia social, se vuelven fundamentales en la trama.

Tal es el caso del empresario norteamericano Minor Cooper Keith, quien, de acuerdo
con Watt Stewart (1991), llegé a Costa Rica en 1871 para incorporarse cn los negocios
ferroviarios de su hermano mayor, Henry. Con el tiempo, la astucia capitalista de Minor C.
Keith y sus alianzas politicas con la oligarquia, lo condujeron a desarrollar uno de los
mayores imperios econdmicos de su época. Asi, llegd a ser llamado *’El rey Keith’, "El rey
del banano’, 'El Rhodes de la América Central ™ (Stewart, 1991, p.9). Con esos antecedentes,
es posible comprender su ripida escalada en la pirdmide social de finales del siglo XIX:

“:Orlandus, sabes cémo le dicen a Keith? “The uncrowned King of Costa Rica™ (Limdn
Blues, p4l).

Meléndez (1978), recopild el “Decreto sobre el arreglo a la deuda exterior de Costa
Rica", firmado el 3 de junio de 1885 por Bernardo Soto y que tuvo enmiendas posteriores.

En este las cldusulas 21 y 22 expresan:
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El Gobierno cede a la Empresa, por 99 afios, en plena propiedad, los ferrocarriles
construidos entre Limén y Carrillo, entre Cartago y Alajuela, v el que se
construya de acuerdo con este contrato, con todos sus muebles, edificios v

pertenencias™

El Gobierno cede a la Empresa 800.000 acres de tierras baldias a lo largo del
ferrocarril 0 en cualquier otra parte del territorio a eleccién de la Empresa; el
terrenc para la construccidn del ferrocarril, v los edificios materiales para el
mismo, que existan en las tierras de propiedad nacional en la extensién del
ferrocarril; v los lotes de propiedad nacional, en el puerto de Limén, para muelles

etc. (p.334)

Ese arreglo entre el gobierno de Costa Rica y Minor C. Keith provoet una sorpresa
en indignacion en los personajes, a tal punto, que ese fue uno de los principales argumentos
para iniciar la lucha por los derechos laborales. Esa pasion de los subaltemos al organizar
acciones de resistencia aparece constantemente en Limdn Blues. Mientras, por un lado, se
reconoce el papel del poder imperialista que representa Keith, también se describen los
beneficios que habia adquirido el pais con sus acuerdos. Stewart (1991) se refiere a la

necesidad de explicar el desarrollo tecnolégico de Costa Rica durante el siglo XIX con “la

participacion de Minor Keith en €1 (p.16).

Limdn Blues desarrolla procesos dialégicos en la construccion narrativa, con lo cual
no se limita a una versién de la denuncia, sino que también transmite, esa consideracion de
ambigiiedad sobre el papel histérico de Keith en el desarrollo del pais. En el argumento de
la novela, Keith es un personaje referencial, pero de tal importancia, que se reconoce su
funcion generadora de los procesos de construccion de esa realidad, desde la cual se
representa la heterogeneidad de los personajes. Por ejemplo, los personajes pueden emitir

distintas valoraciones sobre el contexto sociohistérico, como cuando Phillip Grant v Nation

describen la figura de Keith con sentimientos encontrados:
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Ante la expresion alelada de Orlandus, Phillip Grant se puso a explicarle con
mucha paciencia que la United Fruit era el monopolio frutero de Minor C. Keith,
que el gobiemo de Costa Rica le habia regalado cientos de miles de hectireas de
las tierras més fértiles y que hasta hace poco no le habia exigido ningin impuesto

Y la verdad es que los costarricenses se lo deben todo: Keith saned Port Limdn,
ayudado por su sobrino politico el presidente Yglesias. También levand Ja
capital, San José: le construyd cloacas, el mercado, las cafierias, el tranvia, le puso
el teléfono y la electricidad. San José fue la tercera ciudad del mundo en tener

alumbrado eléctrico y telefonia. (pp.41, 42)

Al mismo tiempo, la voz de los personajes coincide con los discursos de denuncia de

la época:

El pafs se meti en un berenjenal cuando le dio a Keith la tierra v el poder que el
pedia, yo se los adverti. El tren recogia los bananos en cualquier lugar y casi
gratis; era légico que la United heredara esos privilegios. Nadie movid un dedo
cuando inventaron la Northermn para apoderarse del ferrocarril, ahora quién los

para. (p.47)

Estos aspectos politicos en la realidad nacional, que se consideran en la novela Limdn
Blues, son fundamentales para comprender el marco de derecho en el cual tuvieron que vivir
los trabajadores inmigrantes. Sin embargo, los contextos de discriminacion y explotacion de
los sujetos subaltemos provocaron diversas acciones de resistencia frente a la hegemonia:
“Minor C. Keith era yanqui, pero se hacia pasar por inglés para engafiar a los antillanos. Les

prometio tierra para sembrar ¥y como no les cumplid, le incendiaron la casa™ (p.23).

La ansiedad de los trabajadores que procuraban un trabajo o la manifestacion de la
colectividad en la United Fruit Company se construyen con una narrativa descriptiva, en la
que abundan los verbos intransitivos de accion, los adjetivos calificativos y la constante
referencialidad a los espacios fisicos y geograficos. Mediante esos recursos discursivos es
posible imaginar las escenas con un efecto cinematogréfico. Tal es el caso de la algarabia de

la gente que espera a ser contratada y estén frente a las oficinas de la compafiia. El efecto de



83
los verbos de movimiento y los recursos descriptivos construyen la narracion con gran
intensidad: “Aturdido cruzo la calle de la estacidn y entrd a la ciudad, barahinda de gritos
en todos los idiomas. Tropezindose con el gentio camind por la acera del edificio de la

United Fruit. Para que la marea de gente no lo botara, se arrimé a la pared” (p.35).

Ademés de las figuras capitalistas, la representacion referencial de las autoridades
politicas de Costa Rica, como los presidentes de turno, es fundamental en Ia
contextualizacion historica. En esa descripcion del poder politico se hace una denuncia del

abuso, la indiferencia y la corrupcion:

Cuando el candidato Ricardo Jiménez visité Limén y sus discursos fueron
traducidos, los jamaiguinos quedaron felices. Dijeron: 'He agui el primer
costarricense que nos considera. Si llega a presidente nos ayudard’. Y los negros
empezaron a vivar a Jiménez, a participar en asonadas y a adomarse con las
insignias azules de su partido. Hasta que un dia los pafias les cayeron encima, los
agarraron a garrotazos mientras les gritaban ‘jnegros asquerosos!’, y ayudados
por los policias azules los encerraron en la cdreel. (pp.56, 37)

La complicidad entre el poder politico costarricense y el imperialismo capitalista de
la Compafiia funciona, en el argumento de la novela, como un discurso que confronta el mito
de la soberania nacional y la democracia. Los inmigrantes, sin ciudadania ni proteccion

politica, fueron tratados sin consideracidn:

Leonor le decia sin am bages que, como Orlandus sabia, el presidente don Ricardo
Jiménez era su primo segundo. Que ella se habia enterado de la proteccion que le
habia pedido la Union y que muchas personas en San José lamentaban la situacidn
de los jamaicanos pero que nadie, y menos que nadie el sefior Presidente, podia

hacer nada. (p.82)
La representacion de los personajes de jerarquias medias también hace operar el
recurso de veracidad en la mimesis de los elementos temporales y espaciales. En la novela,

esa caracterizacién se realiza a partir de los recursos literarios. Un ejemplo de ello es el
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contraste entre el gobernador de Limén y el funcionario de Hacienda, cuyas descripciones se
construyen a partir de la antitesis, generando simbolos que se refieren a la inclusién y la
exclusion, lo negro y lo claro, la relacion o desprecio por la heterogeneidad en aquel Limén
multirracial: “pasé a mi lado el gobernador, vestido de negro ¥ con su cuello apretado. Subia
trabajosamente y sudaba. Mr. Leiva en cambio era alto y apuesto y vestido de claro y se habia

quitado el cuello y aremangado la camisa y apenas llegd don Adolfo lo empezd a increpar”
(p-21).

La sugerencia de la corrupcién en aquellas jerarquias medias, como sucedio en la
novela bananera, funciona en Limdn Blues como una estrategia narrativa que denuncia el
alcance que tuvo el poder de la Compafifa sobre los trabajadores del gobierno y los
funcionarios internacionales. Estos, aunque pretendian ser los representantes del poder
politico, en realidad favorecian las operaciones de la United. Cada vez que la Compafifa se
imponia, ya fuera sobre personas, instituciones u otros competidores, las autoridades no se
involucraban para defender los derechos de los sujetos wulnerables. En la novela, la
competencia desleal contra la Atlantic Fruit denuncia la deslealtad de la Compafiia y la
pasividad de las autoridades costarricenses para ejercer justicia: “El ejército y la policia de la

Republica al servicio de la ilegalidad y la violencia yanqui. Increible” (p.122).

La evocacién del discurso histérico, como un referente de la novela, permite
reconstruir, mediante la ficcion, los espacios geograficos y la dindmica humana para la
representacion de los sujetos subalternos,rcomo parte de una version de esa historia, en la

cual se narra el sufrimiento y también, los procesos de autodeterminacién.
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I.2. La identificacion del afroantillano con el discurso colonial anglosajén.

El inmigrante jamaiquino se definio a si mismo como un subdito de la Corona inglesa,
una situacién politica que no le ayudé mucho en la realidad. Esta nocién de si mismo provocé
fuera tratado como un extranjero. Meléndez & Duncan (2011) afirman que “La actitud del
negro respecto a Costa Rica fue por mucho tiempo de total ausencia ¢ interés. La verdad es

que también fue igual la de Costa Rica respecto a ellos” (p.89).

Los elementos culturales de uno vy otro colectivo establecieron barreras de relacién,
que incluso actualmente, crean bloqueos en la comunicacién y fortalecen el discurso racista.
Senior Angulo (2011) afirma que “Su adscripcion al protestantismo, su filiacion al Imperio
Britinico y sus consecuentes referentes angléfonos™ fueron parte de un paradigma diferencial

que limitd la comunicacion con los costarricenses, quienes se aferraban a prejuicios

coloniales (p.8).

La salida de Jamaica fue un acontecimiento extremo ¥y se explica por las condiciones
econdomicas que sufrieron, al ocurrir, en 1865, “grandes fracasos en la agricultura de la isla,
lo que trae muy serios problemas de desempleo” (Meléndez & Duncan, 2011, p.69). En la
novela, esta tragedia humana de la inmigracion es descrita desde la desgarradora vision de
los personajes, quienes lamentan la desintegracién de sus familias y las adversas condiciones
de su pais de origen. La inmigracidn es vista como un proceso de separacion de la patria y se

justifica por la biisqueda de mejores oportunidades:

- ;Pensds quedarte a vivir en Limén?
- Si, por el momento. En Jamaica no hay futuro. (p.61)
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Los inmigrantes jamaiquinos mantenian la ilusion de regresar a su patria en el futuro
cercano. Mientras tanto, se unen por dos rasgos de cohesion: su identidad cultural y la
adhesion a la Corona inglesa. Esa filiacidon con el poder colonial aunaba a los jamaiquinos
con el pasado vy sus tradiciones: “A veces hablamos de eso, mi padre decia que cuando un

negro salia de Jamaica y se veia en problemas siempre debia pedir la proteccién de la Corona™

(p-24).

En la novela, al ser expulsado de su tierra en Cahuita, Orlandus recordé que, como
parte de la otredad, tampoco le era posible poseer la tierra. Decidié entonces buscar la
proteccién de la Corona, pero fue en vano, pues la Compaiiia habia puesto a McGrigor, “un
yanqui gordo y rojo”, para atender los asuntos de los negros. Con ello, la obra denuncia la
capacidad de la Compafiia para influir y manipular los asuntos internacionales:

- Mmnnn... ya veo. ;Quién es el consul ahora?
- El cénsul vive en San José. El viceconsul es McGrigor.
- (McGrigor? ;Pero si es un empleado de la United Fruit! (p.61)

También, Limdn Blues describe cémo los tentdculos del poder alcanzaron a aquellos
servidores de la Corona britdnica, pues cuando ocurre la huelga de 1910, el propio consul
britanico, Cox, traiciona a los negros que habian pedido la proteccién de la Corona y entrega

a los dirigentes a la policia: “Cox nos ha traicionado™. (p.91)

La Compafiia era capaz de frenar cualquier accidn extranjera que defendiera a los
inmigrantes antillanos y, al mismo tiempo, las instancias gubernamentales, jamaiquinas y

costarricenses, eran indiferentes a la precaria situacion de estos sujetos subalternos:
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Meses después leveron en el Limon Times que el Home Government en Londres
habia accedido a nombrar al protector de inmigrantes. Su salario seria de
setecientas libras esterlinas por afio mas el sueldo de un clerk. Pero el Parlamento

de Jamaica se opuso y no se nombro nunca el protector de inmigrantes. (p.93)

Desde otro punto de vista, la conciencia del negro inmigrante, como subdito de la
Corona britdnica, representa una interiorizacion de los procesos de colonizacién y una
perpetuacion del yugo europeo en una comunidad que habia sido esclavizada por tal imperio.
Bhabha (2002) denomina a esta filiacion a la Corona Britanica como una “mimesis”

ambivalente, pues por un lado impide la ruptura con el discurso colonial y por otro, ubica al

sujeto en un estado “parcial” (p.112).

En la novela, el sentimiento de opresién colonizadora europea se representa en el
significado que tuvo el ultraje que sufrid Orlandus cuando era un nifio. El escocés, como
simbolo del amo blanco se impone sobre el nifio, como sujeto vulnerable, en una de las
escenas mas crudas de la novela. En esta narracién del abuso del poder se manifiesta la

bestialidad imperialista y la pedofilia, como simbolos de la imposicion colonial sobre los

sujetos subalternos:

Una noche, Orlandus regresé tarde. El escocés y sus amigos lo bajaron de un
coche. Tenia los pantalones manchados v sucios. Mo podia caminar. Se
arrasird hasta su casa pero no paso del patio. Se quedo como aplastado contra
el arbol de ackee. Asi lo encontrd Nanah, ¥ al ver lo que le habian hecho le

jurd a Orlandus que se vengarfa. (p.33)
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1.3. Marcus Garvey v el discurso sobre la didspora africana, como referentes del negro

para representarse a si mismo,

Luego de la huelga de 1910, las esperanzas de los inmigrantes se vieron perdidas,
ante las acciones del poder. Fue entonces, en esas circunstancias, que aparece ¢l discurso
integrista de Marcus Garvey, quien, fue capaz de dar un giro a los enunciados racistas, para
destacar el protagonismo del negro como sujeto histdrico. La novela elabora una parte de la
vida de Garvey, sus principales objetivos para la unificacion de los negros en el mundo, el
regreso de la didspora africana, su ascenso y su fracaso. Como personaje fundamental en la
novela, se le conoce a partir de su relacién con Orlandus: “- Asf es. Somos africanos. Pero

también britanicos. Mucho gusto, me llamo Marcus Garvey” (p.97).

De acuerdo con Meléndez (2011) Marcus Garvey fue un jamaiquino, quien a través
de la “Universal Negro Improvement Association (UNIA) (Movimiento Universal para el
Mejoramiento del Negro)™ (p.205), logré unir en determinado momento a los negros, en todo

el mundo, bajo el movimiento garveysta, nacionalista negro y promotor del “Regreso al

Africa” (Zufiga Tristan, 2011, p.207).

Garvey es el personaje que trasciende las fronteras nacionales y participa en el eje
argumental que relata las esperanzas de los afrolimonenses, para insertarse en un
movimiento de dimensiones universales. La novela lo caracteriza como un personaje
ambiguo, que por un lado se perfila luchador v reivindicador de los negros v por otro, es

testarudo vy capaz de cometer los errores mas ingenuos.
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El discurso de Garvey gira en torno a la conciencia de la gran didspora africana y su
regreso al continente africano. Sin embargo, en Limdn Blues se le representa como un
sofiador ingenuo, que busca construir un mundo para los negros, tan bueno como el de los
blancos, pero exclusivo para ellos, pese a que se sentia orgulloso de ser un leal ciudadano de
la Corona inglesa: “’Qué respeto méas enorme tendrian los blancos por los negros si

tuviéramos una Gran Flota Negra, con nuestros oficiales negros asi uniformados™ (p.98).

Aunque el discurso integrador de Garvey era seductor, sus radicales ideas no fueron
aceptadas por todos. Meléndez (2011) sefiala que “Gano poderosos enemigos y fieles
admiradores y seguidores de su causa” (p.205). En la novela aparecen muchos de estos
discursos, tanto a favor como en contra. Aunque era un cristiano radical, se le acusé de tener
relacidn con los cultos secretos del “myalismo”. De acuerdo con Morris (2004), se trata de
unareligién popular en Jamaica, de tonica espiritista, que se consideraba de personas incultas
y estratos inferiores (p.265). En la novela, ¢l criterio social sobre el myalismo ¢s negativo:

“Me han dicho que perteneces a ese grupo de negros sucios y atrasados, los Cabo Myal. El

myalismo es cosa de esclavos paganos, Robinson™ (pp. 98, 99).

Orlandus es un testigo de las actividades de Garvey y nos acercamos a este activista
y su discurso politico, a través de lo que Orlandus percibe de él. Garvey ha sido testigo en
varios paises de América Latina de la marginacion del negro y también, de su rebelidn, que
es crudamente castigada. Para Garvey, el negro sufre porque estd desorganizado y en ese
punto, imagina que tiene un llamado mesianico para reivindicar al negro como un sujeto
historico, quien en el pasado “fue el maestro de las edades, el bendito de todos los

continentes” (p.140); “Porque ustedes, negros deprimidos, deben saber que cuando ya en las
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riberas del Nilo los Negros éramos sabios, astrélogos, arquitectos, poetas, los blancos eran

aun canibales pestilentes” (p.216).

La presencia de Garvey en Limon fue una experiencia modeladora de su discurso.
Estuvo trabajando con la United Fruit Company y fue testigo de la opresion de los negros en
las bananeras. Buscé organizarlos y una de las estrategias para difundir sus ideas fue la
publicacion de periédicos, un medio que, aunque popular, solo llegaba a aquellos que eran

letrados, pero los seguidores ingenucﬁ lo dieron todo por él (Lawler, 2004, p.13).

Garvey era un activista culto, un gran lector, y pese a sus anhelos de libertad, se
apegaba a los valores coloniales britanicos y su devocion a la Corona inglesa. Limdn Blues
lo retrata como un lider que tenia grandes suefios: un gobierno, un reino. un presidente, un

embajador, un ejército y, sobre todo, “su Fuerza de Marina, sus hombres de negocios”
(p.108).

Senior Angulo (2011) afirma que “Estudios recientes sobre Garvey han destacado la
naturaleza religiosa de su movimiento, el cual comenzé en Jamaica en 1914 y abrazo a la
poblacion negra de varios continentes. En Limdn Blues se presenta la internacionalizacion
de su mensaje, pues se describen aquellos lugares donde Garvey llevé los tres principios de
su mensaje: “UN UNICO DIOS, UN UNICO OBJETIVO, UN UNICO DESTINO" (p.229).
Este discurso garvyano de la didspora contenia el estereotipo colonial europeo. A través de
la UN.LA.: “iJniversal Negro Improvement Association”, Garvey pretendia imponer la

religién v la lengua del imperio britdnico a las tribus africanas.
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En 1918, Orlandus, durante su viaje a Nueva York, evidencia el enorme tamafio de
la U.N.ILA. Asi, conocemos su punto de vista a través la descripcion del narrador omnisciente
y los didlogos de los personajes. Orlandus se sorprende al hallar también, dentro de la
organizacion, una jerarquia de clases, los administradores y luego los fieles seguidores,
quienes financiaban el movimiento: “Mads abajo estaban los negros v negras sin instruccion.
Eran la masa de hombres y mujeres crédulos, capaces de hacer cualquier cosa por Garvey.

Los deslumbraba el boato y el rito. Eran la columna vertebral de la UN.LA., los que daban

mas dinero para la causa” (p. 193).

El fracaso de la U.N.L.A., del inmenso proyecto de la Black Star Line, de acuerdo
con los hechos narrados, tuvo que ver con la mala administracion de los fondos, la
persecucion politica y la traicién de los seguidores. Aunque el discurso de Garvey le permitid
al negro un espacio de organizacién y de unién por un objetivo comin, se impuso la
incapacidad que tenia para ofrecer soluciones reales a la situacidn del sujeto subalterno, ya

que para Garvey “lo tinico sensato era volver a Africa, a construir un pais Negro, con un rey
Negro, en Liberia™:

- jOrlandus, en MI BARCO, es el colmo!

- ¢ Tu barco? - le respondié Orlandus sobreponiéndose al susto y peniéndose de
pie -, ;desde cuando es TU barco? En este barco estan la plata ¥ los sacrificios
de todo Limén. Y sobre lo que estamos haciendo, no malinterpretes. (p.258)
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L4. Encuentros v desencuentros entre Limdn Blues v el discurso social realista de la

novela bananera.

La literatura posee una cualidad contestataria que, de acuerdo con Mondragdn (1993)
es “una funcién de mediacién entre los diversos grupos sociales y sus intereses” (p.12). El
vinculo entre literatura y politica no se puede ignorar, pues en el &mbito discursivo, se refiere
a una interaccion de enunciados, contestataria. De este modo, el discurso de denuncia
constituyd un elemento muy importante en el género de la novela social realista de la primera

parte del siglo XX, frente a la politica progresista del Estado nacional.

La politica nacionalista, liberal y progresista gener6, al mismo tiempo, un espacio
cultural, a veces oficial, muchas otras subversivo, que se manifesté como un crisol de
discursos sociales y realistas, desde el cual se produjo la literatura, con la intencién ideolégica
de ser una réplica al discurso hegeménico. Entonces, valiéndose del recurso estético del
género, la convencién narrativa, construyd, con la novela de explotacién bananera, la
representacion de los sujetos subalternos en sus contextos temporales y geogrificos, con una
intencionalidad discursiva que muestra “el desencanto v ¢l alejamiento de la imagen idilica

de la nacién” (Rojas & Ovares, 1995, p.116).

Aunque la novela de los afios cuarenta habia explorado la riqueza cultural de la zona
Atldntica v habia descrito esa realidad en su narrativa, establecid, al mismo tiempo, el
protagonismo del mestizo, por lo cual, representd a los sujetos minoritarios con el fin de
ilustrar los sufrimientos compartidos v hacer de esa descripcién un vehiculo de denuncia de
su propia causa, tal como lo hizo la novela indigenista (Rama, 1985, p.12). La novela

bananera se construye con las mismas estructuras semdnticas que empled la narrativa
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romantica o indigenista, las cuales describian al indigena como objeto de representacion,
visibilizandolo, pero desde el anonimato o desde una profunda victimizacion, nublando, tal
vez sin querer, la identidad, la autodeterminacion y las expresiones de resistencia de estos
sujetos ante el discurso colonial. Cornejo Polar (1978), al referirse a los procesos de creacion
de la literatura indigenista, define como heterogenia a aquella que, en el proceso literario de

produccion, uso de referentes y distribucion, es capaz de circular dentro de varios espacios

sociales:

Caracteriza a las literaturas heterogéneas, en cambio, la duplicidad o pluralidad
de los signos socio-culturales de su proceso productivo: se trata, en sintesis, de
un proceso que tiene por lo menos un elemento que no coincide con la filiacion
de los otros v crea, necesariamente, una zona de ambigiledad y conflicto. (p.16)

En Limdn Blues, al igual que en la novela de explotacion bananera costarricense, se
establecen procesos de denuncia, que se manifiestan a través de las voces narradoras y los
personajes. Por ello, es una novela dialégica, en la cual distintos discursos operan, para
generar perspectivas de encuentro y desencuentro. La visién de ese mundo construido no se
limita al espacio nacional, sino que va mds alld y sefiala las presiones geopoliticas que

generaron las problemdticas de nacionales y extranjeros.

Por otra parte, profundiza en las circunstancias histéricas que motivaron la
inmigracion, las dichas y los sufrimientos del sujeto subalterno afroantillano, cuya historia
es también nuestra. Mientras, para la novela social realista, el referente historico y las
circunstancias que denunciaba eran inmediatas, Limdn Blues surge en un contexto histérico
posmoderno, décadas después de la realidad de aquellos acontecimientos. Sin embargo,

comparte los mismos elementos cronotépicos de representacion del sujeto subalterno, cuando
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enfrentaba circunstancias politicas adversas: “La complejidad histérica, muchas veces
simplificada, cuando no reflejada en forma reductora y maniquea en el discurso politico,

histérico o ensayistico, aparece mejor reflejada en la mimesis del narrativo” {(Ainsa, 1997,

p.113).

La novela social realista costarricense tuvo una evidente intencionalidad politica y
aquella, que se dedicé a la narrativa sobre la explotacion bananera eligié la provincia de
Limon como espacio de enunciacion, pues el Caribe costarricense, al igual que la costa
atldntica centroamericana, fue el escenario de las actividades econémicas de la United Fruit
Company, durante el siglo XX. Esta influencia norteamericana en el pais generd las
condiciones para que la provincia de Limén, como parte de un imperio comercial bananero,
se convirtiera en un locus de enunciacién de la multiculturalidad, es decir “en la zona del pais

étnica y politicamente mas compleja™ (Molina & Palmer, 2013, p.81).

De esta manera, aquellos escritores, en su papel de enunciatarios, representaron a los
sujetos subordinados en ese contexto histérico, a partir del testimonio o el discurso ficcional
¥ con una evidente intencionalidad politica. Por ello, contextualizd los acontecimientos
narrados de acuerdo con su momento histérico y asi, denuncié la injusticia social de su
tiempo, en una descripcion realista. Mondragén (1993) caracteriza este realismo como un
discurso narrativo que apelaba a un ideal de justicia abstracto, sin lograr una representacion
mas intima de los personajes (pp. 22, 23), pues premiaba el testimonio, tal como la sucede

con Mamita Yunai de Carlos Luis Fallas (Alvarado Vega, 2008, p.30).

La nueva novela histérica también tiene una intencionalidad politica y en esta, el

pasado que se evoca nos hace reflexionar sobre las transformaciones sociohistéricas, politicas
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v econdmicas que suceden en la posmodernidad (Pons, 1996, p.27). No obstante, una de las
fronteras en aquella narrativa consiste en que las representaciones de la negritud y del sujeto
femenino han sido construidas por escritores mestizos, quienes han gozado de su renombre
en el canon literario costarricense, pero no pertenecen al grupo humano o al género que
recrean en la narracion, Estas elaboraciones ilocutivas pueden mantener el tono hegemonico
y patriarcal del discurso del poder y sus paradigmas axiolégicos rozan con una trasposicion
de sus propias visiones culturales, la representacién del subalterno y los estereotipos de lo
femenino, al mismo tiempo que procuran una ruptura con los discursos literarios previos. De
acuerdo con Bhabha (2002), es una literatura que se produce en el “tercer espacio”, pues se

negocian las manifestaciones culturales de la cultura dominante y de aquella considerada

como minoritaria (p.18).

Limdn Blues v los discursos social realistas de la novela bananera comparten €l mismo
contexto histérico de representacion, la figura de Keith y las operaciones de la United Fruit
Company, que, en su argumento, son elementos gestores de los cambios o retrocesos en la
realidad de los sujetos subalternos. La diferencia de esa representacion yace en que la novela
se enfoca en las luchas v resistencias del sujeto jamaiquino ante la opresién imperialista.
Soto-Quirds (2008) denomina a esta conducta colectiva “una serie de movimientos de
combatividad™ y se refiere a que su descripcion en los discursos politicos y literarios oficiales
fue contradictoria, pues a veces, a los trabajadores jamaiquinos se les describia como pasivos
v otras combativos (p.42). Cornejo Polar (1996) advierte la importancia de no centrarse en |la

representacién victimizada de la subalternidad:

Es importante evitar, entonces, la perspectiva que hace del migrante un subalterno
sin remedio, siempre frustrado, repelido y humillado, inmerso en un mundo hostil
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que no comprende ni lo comprende, y de su discurso no més que un largo lamento

del desarraigo; pero igualmente, es importante no caer en estereotipos puramente
celebratorios. (p.840)

Senior Angulo (2011) reconoce la capacidad de los trabajadores jamaiquinos para
manifestarse y por eso, protagonizaron varios levantamientos: 1879, 1887, 1890 y en 1910,
reclamaron a la Compaiiia el derecho de celebrar el 1 de agosto, Dia de la Emancipacién, “un
festivo en Jamaica, tenia gran importancia simbélica”™, pues representaba la libertad de los
esclavos y la identidad jamaiquina (pp.28, 29). En la Limdn Blues se expresa ese sentimiento
nacionalista del inmigrante con gran intensidad: “Te venia a decir que la Union va a
comunicar respetuosamente a las Compafiias Aliadas que los jamaiquinos tomaremos feriado

el Primero de Agosto. No somos animales, tenemos derecho a honrar nuestros simbolos™
(p.76).

Esas representaciones del subalterno permiten encontrar diferentes discursos que
coinciden o no con los criterios de los protagonistas o con la voz narradora. Se representan

personajes desplazados, resistentes al colonialismo o bien, cooperadores con la hegemonia:

Habia pasado a pedirle un caballo a Timothy y lo habia encontrado nadando en
prosperidad: “Ahora hacemos contratos directos con la United y como hablamos
inglés ellos nos prefieren’. No quiso comentarle que lo de los contratos era
consecuencia de la desgraciada banana war, no le comentd nada. (p.139)

Bhabha (2002) describe un proceso de representacion, que en la posmodernidad busca
“La articulacion social de la diferencia, desde la perspectiva de la minoria™ (p.18). De esta
manera, en Limodn Blues, los personajes son criticos y se distancian de la voz patriarcal de la
novela social realista. Al mismo tiempo, se le concede un espacio de expresion al sujeto

femenino, por ejemplo, a la madre de Orlandus, quien es una protagonisia de esa historia:
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“Yo odié la construccion del ferrocarril desde el primer dia, hijo. Tu padre vivia en un
campamento cerca del rio Pacuare. Habia tal mortandad que decian que moria un hombre por

cada durmiente que se colocaba” (p.22).

En la recreacion de la realidad, la denuncia se expresa rica en detalles y referentes,
asi que la obra trata del desarraigo v eso coincide con la novela bananera, pero también, de
las practicas de resistencia y determinacién, por lo cual difiere del discurso social realista:
“En otras palabras: triunfo y nostalgia no son términos contradictorios en el discurso del

migrante” (Cornejo Polar, 1996, p.840).

En esos procesos de resistencia, la huelga, como derecho de protesta de los
trabajadores explotados, constituyé un discurso importante en la novela social realista,
especialmente porque estas manifestaciones de trabajadores se dieron pronto; “En abril de
1887, por ejemplo, ocurrieron varios motines por esta razon, en varias partes de la linea del
ferrocarril” (Meléndez & Duncan, 2012, p.79). En Limdn Blues, la huelga se describe como
una de las acciones sociales de los sujetos explotados por hacerse ofr en una sociedad que les

era contraria:

Nada alrededor parecia indicar que doce mil peones de las bananeras estuvieran
en huelga, en la huelga més importante librada nunca en la historia de los paises
del Caribe contra la todopoderosa United Fruit Co. Nada sugeria la sorda batalla
encarnizada que se libraba bajo aquel cielo azul purisimo. (p.33)

Aquella realidad social en Limén, con las situaciones de injusticia y la explotacién de
los trabajadores, atrajo la atencién de promotores socialistas, quienes organizaron muchas de

las manifestaciones y huelgas por los derechos laborales. En la novela se mencionan Charles

Ferguson y Arthur Gutzmore como dos proselitistas y activistas de la “unidn de los
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trabajadores para conseguir cambios™: “Por esos dias, Gutzmore organizo la protesta y como
fue un triunfo le apodaron Guts, y ahora lo tenia al frente con esa sonrisa a la vez retadora y

delicada. Se abrazaron y se quedaron la noche hablando y bebiendo™ (p.38)

En el argumento, la prensa escrita representd uno de los medios mds importantes para
que los trabajadores pudieran transmitir su ideologia. Salazar Mora (2013) describe como a
inicios del siglo XX existieron varios medios de prensa, que procuraron informar a los
trabajadores sobre sus derechos y representaron frentes de lucha por los derechos de los
subalternos (p.48). La novela narra el devenir de la produccion periodistica comprometida
en el Limon de aquella época. Primero, el viceconsul britanico publicaba el Limdn Weekly
News, pero desaparecid debido a la repentina muerte del funcionario. Las otras publicaciones
fueron perseguidas por la United, pues consideraba que las ideas amenazaban con alterar los
dnimos de los trabajadores: The Limdn Times, El Correo del Atldntico, The Advocate, El
Limonense, The Citizen, El Pueblo Limonense, The Search-light, Central American Express:

“Termind la guerra y empezaron los tiempos de Garvey, que alivié el silencio con The Negro

World” (p.132).

Finalmente, la organizacion y los esfuerzos colectivos de resistencia de los negros en
Limon son manifestaciones de sujetos histéricos que lucharon por sus derechos. Por ejemplo,
como una respuesta a los abusos y maltratos de la Compaiiia a los trabajadores negros surge
en 1910, la Artisans and Labourers Union of Costa Rica, la Unidn de Trabajadores y Obreras
de Limon y luego, la presencia de la UN.LA. y el apoyo a las ideas de Marcus Garvey. La
autora reconoce los limites para construir una descripcion de la compleja organizacion de los

afroantillanos de aquella época, pues en oposicion al estereotipo, aquellos hombres y mujeres
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subalternos procuraron agruparse para dar una respuesta colectiva a los discursos opresivos
hegemaonicos:

Me quedé corta ciertamente en el retrato de ese mundo negro lleno de
organizaciones, orquestas, coros, actividades literarias y filosdficas, politicas,
teatrales, coreogrificas, un mundo cuyo esplendor coincide con el esplendor del
Imperio Britanico, v muere con éste. Un mundo gque no volverd a repetirse, donde
se Juntaban la pasion victoriana por los rituales vy los espectaculos, la pasion
africana por el canto. el baile y el mds alld, 1a pasion inglesa por la poesia v la
literatura y la pasion jamaiquina por definir una identidad. (p.429)

De este modo, en el argumento de la novela, la descripcién de las organizaciones

politicas o culturales de los negros, aporta una perspectiva diferente a la representacién

literaria que se ha hecho sobre el afrolimonense, especialmente en la novela bananera, y da

otra perspectiva de ese sujeto subalterno.
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CAPITULO IL.

REPRESENTACIONES DEL SUJETO AFROCOSTARRICENSE EN LIMON
BLUES

En la consideracitn de cultura nacional, se establecen dos espacios de quehacer, desde
donde se enuncian, aparentemente, & dos sujetos: uno oficial, denominado culto y otro,
considerado popular, con menor prestigio. Por lo tanto, desde précticas sociales evaluativas,
las expresiones materiales del sujeto cultural y, definitivamente, ¢l mismo, se someten a
calificaciones, cuyos estdndares provienen de las clases hegemdnicas. Garcia Canclini (1989)
sefiala que, en América Latina, la cultura popular “se constituyd por oposicion a lo culto” y
que, al mismo tiempo, ese contraste crea una distancia entre las “clases hegemonicas

(burguesia y sectores medios cultivados) y las subalternas (indigenas, campesinos y pobres

de la ciudad)” (p.79).

Un ejemplo de ello, de acuerdo con Rama (1985), es la novela indigenista, pues, en
torno a la representacion de los sujetos subalternos, la enunciacién estratégica, por parte de
la hegemonia, resulta en “dos retirados topicos — el desvalido indio, el castigado negro — para
usarlos retéricamente en el memorial de agravios contra los colonizadores, pretextando en
ellos las reivindicaciones propias” (p.12). Es decir, que esos procesos de apreciacion, la
calificacién de lo ajeno como propio, de lo popular como culto o bien, de los otros como
nosotros, yacen los intereses estratégicos, si y solo si, esa identificacién con el subalterno

redunda en un beneficio para las voces hegemdnicas.
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De otra manera, ese didlogo se construye desde arriba y sucede un desplazamiento de

la expresién cultural de los subalternos, mediante un selectivo proceso de adquisicién, Garcia
Canclini (1989) define este proceso estratégico del poder como una blsqueda de la
hegemonia por integrar las expresiones culturales heterogéncas “'a un patrimonio nacional

como base simbalica de una hegemonia politica que expresara la alianza de clases™ (p.80).

Entonces, es por ello, que la representacion del sujeto mediante procesos de negacidn
de su voz o bien, visibilizindolo mediante categorias de homogenizacion, a veces exotistas,
corresponde a estrategias del poder para negar su resistencia y su capacidad de
autodeterminacién. De esta manera, en las construcciones discursivas van a perpetuarse
estructuras basicas de representacion, tal como los estereotipos heredados de la colonia, que
se encriptan en enunciados recurrentes. Sobre esto, Bhabha (2002) describe la representacion
del sujeto en ese discurso, que se construye a partir de la discriminacién como “La
construccién del sujeto colonial en el discurso, y el ejercicio del poder colonial a través del

discurso, exigen una articulacion de formas de diferencia, racial y sexual™ (p.92).

Asi, la visibilizacidn del sujeto cultural en ¢l discurso literario respondera también a
procesos relacionantes y definidores con la otredad. En el caso de los inmigrantes, estos se
ven sometidos a categorias homogeneizadoras y comparativas, con respecto a la cultura
receptora. Cros (2003) describe que la validacién del sujeto es ¢l resultado de una
comparacidn con ¢l modelo cultural establecido por la colectividad, entonces “La nocidn de
sujeto cultural implica un proceso de identificacion en la medida en que se fundamenta en un
modo especifico de relaciones entre el sujeto y los otros. En efecto, en el sujeto cultural Yo

se confunde con los otros, el Yo es la mascara de todos los otros™ (p.21).
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En nuestro contexto histérico, en aquella Costa Rica de finales del siglo XI1X, los
estercotipos que se habian hilado en el tiempo colonial v sus discursos de representacidn, se
manifestaron en la vision de la otredad. De este modo, las concepciones del otro, que tenia
la sociedad, se concretaron en la representacién literaria de esos sujetos. Alvaro Quesada
(2002) se refiere al discurso hegemonico nacionalista que se desarrolld en el siglo XIX y que
formo parte del contexto ideolégico de la época, cuando llegaron los inmigrantes antillanos

a la zona Atlantica de Costa Rica:

Macidn y enajenacion se confunden en este esfuerzo por elaborar un modelo
metonimico del ser nacional que permita a todos los habitantes del territorio
costarricense, pertenecientes a regiones geograficas relativamente aisladas, con
formaciones étnicas, sociales y culturales heterogéneas, imaginarse como una
unidad homogénea, como un sujeto unitario desde cuyo centro se expresa una
identidad comiin, se ordena una realidad compartida y se define su organizacidn,

sus limites y contornos. (p.18)

Limén Blues, en su discurso ficcional, desarrolla esa parte de la historia de Costa Rica
cuando se fue conformando el establecimiento de los inmigrantes jamaiquinos. Para ello,
construye la representacion de esos sujetos histéricos, valiéndose de elementos contextuales
de tiempo y lugar. En esa narracién de esa historia, destaca el papel protagénico de la mujer,
por lo que no solo se trata de contar sobre el devenir del inmigrante antillano y de los origenes
de una parte de la heterogenia comunidad costarricense, sino también, de visibilizar a un

sujeto subalterno que ha sido silenciado en esa historia: la mujer.

De acuerdo con Pulgarin (1995), la nueva novela histérica oscila entre el totalitarismo
y el pluralismo en la representacidén, pues “tiende a una disolucion de |as narrativas
legitimizadas y recurre al proceso de simulacro de la representacién™, para ir més alla de la

veracidad histérica y “poner al descubierto sus deficiencias y advertirnos que pudo ser de
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otro modo™ (p. 207). Limdn Blues desarrolla procesos de representacion del sujeto histérico
que confrontan aquellos estereotipos de origen colonial, los cuales todavia persisten en varios
niveles de la sociedad costarricense y que sc manifiestan en la consideracién del sujeto

afrolimonense.

Cuando los afroantillanos llegaron a la zona Atlantica del pais, se encontraron
inmersos en una cultura mestiza que, luego de la independencia, se habia impuesto como la
oficial. Sin embargo, en esa Costa Rica del siglo XIX, ain se perpetuaban estructuras de
pensamiento coloniales, estereotipos de representacion y de clasificacion de los sujetos. Por
otro lado, en la geopolitica internacional, pervivia la resistencia de los movimientos
esclavistas y las doctrinas de pensamiento darwiniano. En ese contexto, los inmigrantes
afroantillanos, hombres y mujeres libres, fueran representados como sujetos de segunda

categoria y discriminados, segiin los criterios fisicos y culturales impuestos por la hegemonia

europea.

Durante la colonia se origind un proceso de “blanqueamiento” que, tras la
independencia, formé parte del proyecto nacionalista, por lo que tuvo el apoyo del poder
politico, como una estrategia de seleccidén genética y una construccién ideolégica
curocéntrica del hombre ideal. Hutchinson Miller (2015) cita la “Ley de Bases y
Colonizacion™ de 1862, la cual establecia la preferencia por las inmigraciones de europeos
blancos y prohibia las de chinos y africanos. Esa vocacién europeista, blanca, hizo una
excepcion cuando se requirio de trabajadores inmigrantes luego de 1870. Sobre esta insercion

histérica del negro en Costa Rica, detallan Meléndez & Duncan (2011):
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El Estado levanté la prohibicion de la inmigracidn negra y china, decretada en
1862, porque pensaba que una vez concluida la obra del ferrocarril, estos
inmigrantes ocasionales saldrian hacia otra parte. Sin embargo, estas relaciones
irfan sufriendo algunas modificaciones, primero con las crisis econdmicas del
ferrocarril, que hicieron que a menudo tuvieran que dedicarse a la agricultura de
subsistencia, En otros casos, como sucedid en Talamanca en 1883, algunos de
estos inmigrantes empezaron a mezclarse con indigenas, contribuyendo a
construir los primeros vinculos étnicos y culturales con nuestro suelo. (p.88)

Senior Angulo (2011) describe “c| mito de la Costa Rica blanca e igualitaria”, como
un discurso selectivo de las “élites liberales”, mediante el cual se propicié un ambiente
adverso para los inmigrantes jamaiquinos, quienes se enfrentaron a criterios racistas y, por
otra parte, a la aversién hacia sus pricticas culturales, pues fueron vistas como propias de

“razas consideradas inferiores” (p.13).

La idea del costarricense ideal también fue una construccion en el imaginario nacional
y al mismo tiempo, una parte importante del discurso politico. Por ejemplo, cuando en 1909,
el fotografo Femando Zamora publicé su dlbum Vistas de Costa Rica, describid al

costarricense promedio como blanco, fijando, ademis, sus caracteristicas culturales desde

una visién europeista y progresista:

Es una Republica esencialmente agricola; sus habitantes son de costumbres
morales, honrados, trabajadores, inteligentes, pacificos, amantes del progreso,
hospitalarios y muy respetuosos a la ley. — Hay libertad de cultos: pero la religion
protegida por el Estado es la catdlica. En Costa Rica el extranjero tiene toda clase
de garantias, y al amparo de sus instituciones intachables se les ve llegar a los
més altos puestos del comercio y de los otros departamentos de la industria. (p.3)

A su arribo, los trabajadores afroantillanos, aunque llegaron para trabajar en la
construccion del ferrocarril, fueron considerados y se consideraron a si mismos, como parte
de un proyecto econdmico transitorio, que una vez concluido, les permitiria regresar a su

patria en mejores condiciones. Mientras tanto, se encontraron con aquellos paradigmas
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coloniales racistas y, por lo tanto, con un rechazo hacia sus marcas culturales heterogéneas,
que desde la vision homogeneizadora del Estado nacionalista fueron menospreciadas: el
color de la piel, lengua distinta y practicas cristianas no catélicas (Hutchinson Miller, 20135,
p. 79). Segin Grinberg-Pla (2010), el paradigma colonial, racista, que subsistia ain en la
mentalidad social, no solo de Costa Rica, sino en todo el Caribe centroamericano, causo dos
efectos: primero, de parte de la estructura hegemdnica se propicié una organizacién a partir
de las practicas latifundistas esclavistas v luego, como consecuencia, hubo un sentimiento de

resistencia de los trabajadores inmigrantes a ser tratados como esclavos:

Es mas, pese a todas las salvedades del caso, las plantaciones bananeras
establecidas a finales del siglo XIX en Centroamérica reproducen muchos
aspectos de las plantaciones esclavas. No por casualidad, la repeticion simbdlica
de la plantacién es clava en la bananera es un fenémeno que los mismos
afroantillanos percibieron a principios del siglo XX por lo que se opusieron,
infructuosamente, al establecimiento de un monopolio bananero por parte de la
United Fruit Company, prefiriendo cultivar sus propias tierras a ser empleados
como peones de la compafifa bananera, como aparece en los articulos publicados
por Samue] Nation en The Times de Limdn en la época y lo corroboran ademds

las investigaciones de Aviva Chomski. (p.2)

Soto-Quirds (2008) describe la vision del costarricense de inicios del Siglo XX, sobre
estos inmigrantes afroantillanos, como ambivalente y sujeta al papel relativo que tuvieron en
la actividad econémica de la United Fruit Company, pues antes de 1927 se consider6 su
presencia como fundamental, mientras que ya en la década de los treintas, los trata con

menosprecio, pues seglin las nuevas condiciones econdmicas, no los necesita, (p. 44).

La representacitn del sujeto afrocostarricense ha estado comprometida con los elementos
cronotépicos de enunciacion, En la novela, Lim&n es un espacio de enunciacidn, donde esta
diferenciacion humana se describe en dos extremos, raciales y econémicos: “Salié a la noche

que tenia dos extremos: las veladas lujosas de los extranjeros y pafias de clase mas alta, y el
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insomnio de ron y tambores de los negros mas pobres llamados ‘the unwahsed’ por el Limdn
Times" (p.45).

Sin embargo, desde la Optica del poder politico del Valle Central, Limon se habia
convertido en una colonia britdnica, pero en donde la mayoria de los habitantes eran negros.
Soto-Quirds (2008) menciona las aﬁ-rmacit::nas racistas y discriminatorias en contra de los
negros de Limén por parte de individuos y medios escritos. Se les tachaba de criminales,
ignorantes o hechiceros: “Por otro lado, los afrocaribefios también fueron relacionados con

rituales o prdcticas que eran ajenos a lo que podia considerarse como costarricense” (p.45).

También menciona Soto-Quirds como esta representacion de la otredad negra apelaba a
su pasividad o a su combatividad, lo que avivaba los 4nimos racistas nacionalista, que no se
limitaban a sefialar a Limén como un santuario de los negros, sino que también sucedieron
hechos de violencia en Guanacaste. El racismo manifiesto de algunos costarricenses, a inicios
del siglo XX, surgi6 de un sentimiento de competencia por los trabajos y la apelacién a la
idea de una identidad blanca. Tal situacién no impidié que algunos negros se establecieran
en el Valle Central, pese a la advertencia imaginada de que les era prohibido desplazarse mas
alld de Turrialba. Entonces, a inicios del Siglo XX existié una apertura social para que el
discurso racista se apoyara en la exclusion de la otredad, argumentando las diferencias

culturales y fisicas, a la vez que se exaltaban las caracteristicas de un costarricense imaginado
comao blanco y europeo:

El discurso racial contra la poblacion afrodescendiente habia experimentado una
importante maduracion en Costa Rica antes de la década de 1930. Uno de los
periodos mas estudiados en la historia costarricense, que corresponde a la época
en la cual miembros del gobierno e intelectuales reconocidos se muestran
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abiertamente racistas y aprueban una legislacién nacionalista en detrimento de la
movilidad laboral de los afrocaribefios. (p.56)

La novela denuncia la resistencia del espacio politico para brindar la condicion de
ciudadania a los hijos de los inmigrantes. El negro, la otredad, era considerado como un
ajeno en el espacio de las clases hegemonicas: los gringos de las bananeras y los
costarricense de clase alta. Asi, tal como sucedié en el discurso colonial, los criterios
fenotipicos eran suficientes para clasificar al sujeto en un sistema de castas,
homogenizindolo en categorias de diseriminacion y menosprecio: “No les importaba que
algunos de esos negros hubieran nacido va en Costa Rica. Seguian perteneciendo no al

mundo culto de prestigio y poder del Imperio Britdnico, sino al de la sucia Affica, primitiva
y canibal” (pag. 57).

Limén Blues rompe con los discursos de representacién del sujeto afrolimonense que
desarrolld el devenir literario costarricense en el pasado, especialmente con los enunciados
que planted, en su momento, la discursividad literaria de la novela social realista, de
explotacién bananera de los aflos cuarenta, ya que, en este discurso literario, aunque se

visibiliza al afrolimonense, esa representacion del negro se manifiesta sin la fuerza de una
VOZ propia.

Esta presencia del afrolimonense, como personaje secundario en la novela bananera
es generalmente anonima o bien, ligada a las caracteristicas de una comunidad imaginada por
el costarricense del Valle Central, tal como lo destaca Sinchez (2011): “Esta demora que ha

soportado sin su culpa laraza de color para integrarse al resto de los costarricenses, es visible

en nuestra literatura™ (p.184).



108

Limdn Blues aporta nuevos enunciados sobre la representacion literaria del sujeto
afrolimonense ¥, al mismo tiempo, establece un didlogo con la identidad nacional, ya que
reconoce esa historia del otro, como parte de la nuestra y en ese proceso, le da voz al sujeto
subalterno, que nos habia sido extrafio, pero que, en realidad, también ha sido constructor de
la historia nacional. Asi lo sefiala Liano (2006): “Anacristina Rossi desvela en su relato un
ocultamiento inconsciente de la nacién costarricense: su imponente composicion negra y
mulata” (p.300). De esta manera, la novela tiene esa funcion pedagogica, pues nos ayuda a
conocer al otro y aungue comparte los elementos cronotépicos de la novela bananera, dialoga
del pasado con las nuevas generaciones, por lo cual, en el ambito educativo, esta reflexion

de la historia, a partir del texto literario, propicia el desarrollo de los valores democriticos,

de convivencia v la ciudadania.
II.1. Limén como locus de representacion

Limdn Blues establece marcadores temporales para narrar la realidad histérica de la
llegada de los inmigrantes jamaiquinos, y asi, define el arribo de Nanah y Prince a Limén en
1876. La presencia de aquellos inmigrantes respondi6 a circunstancias histéricas que tuvieron

que ver con estrategias de desarrollo de las nuevas republicas centroamericanas, tras la

independencia (Hutchinson Miller, 2015, p.52).

Antes de convertirse en el principal puerto del pais y despertar la ambicion de los
exportadores del café, Limon fue una zona indigena, que en el imaginario nacional fue
considerada como aislada y salvaje. No obstante, la Zona Atléntica costarricense tuvo una
funcién importante durante la colonia, cuando l'os esclavos y los negros libres cuidaban las

plantaciones de cacao en Matina (Fonseca, Alvarenga, Solérzano, 2003, p.282).



109

Desde la llegada de los jamaiquinos a Limoén, la representacion del negro se
relacionaba con el Caribe, como un espacio geografico de enunciacion, lejano y prohibido.
De ese modo, las estrategias de homogenizacion cultural nacionalistas funcionaron para
representar al negro inmigrante en el imaginario nacional, relegindolo a ese dmbito fisico.
Cros (2003), al referirse a la representacion del sujeto colonial como un proceso de no
representatividad del otro, enfatiza en aquella descripcion del paisaje colonial como “un
paisaje edénico”. arcadico vy a la descripcién del sujeto, desde lo mitico. Esta representacion
imaginada e hiperbélica, es al mismo tiempo, una irrepresentatividad: “La semadntica
evidencia la wvalorizacién del tema del limite: ultramar, nuevo mundo, otro mundo,

extraterrestre; todo lo que excede la esfera de lo conocido cae dentro de lo extrasistemético

y de lo no representable™ (p.47).

Liano (2006) apunta que la descripeion de los elementos de la naturaleza en lanovela
Limén Blues, son elaborados como objetos de esa realidad histérica imaginada, por lo cual
es espacio de enunciacion contribuye a esa representacion idealizada, metaférica, edénica:
“La sintaxis elemental (youh plant bananas), la relacién directa con la naturaleza (ardillas,
pericos, culebras, el powerman) crean el efecto de un mundo pristino, acabado de crear, en

donde todo es nuevo y todo estd por descubrirse™ (p.305).

Ese Limoén edénico es el locus amoenus, en el cual rigen las leyes naturales y el
hombre solo puede ajustarse a ellas. Es recreado al inicio de la novela, cuando Orlandus,
adolescente, ha llegado a Cahuita para cuidar la tierra de sus padres. En ese universo arcadico,
su vida transcurre en una realidad fantastica, encarnando el mito occidental del buen salvaje.

La naturaleza pura se recrea como un espacio animista, donde el “powerman” adquiere
p p
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caracteristicas de mentor espiritual v su figura, con un halo de misterio, nos introduce en el

mundo mitico-magico del Obah jamaiquino.

La intertextualidad, que sirve de referente para la descripcion de Cahuita, contiene
dos simbolos edénicos: la serpiente v la expulsién. Orlandus, al seguir el consejo del
“powerman” fue capaz de dominar la serpiente y usarla a su favor, mientras que la expulsién
de ese jardin idealizado vendria después: “Abatido por su timidez y por las ardillas se acercé

a una boa; le sorprendid lo fécil que le salié la solicitud. Es cuestién de evitar que la gente

me vea, penso™ (p.17).

En ese paraiso tropical, el mar adquiere el significado del dtero materno. EI mar
representa la conexion entre su vida, que ha cambiado de repente y su tierra, Jamaica, donde

se encuentra su madre, Nanah:

Habia caminado de su finca directo al mahoe, se habia quitado la ropa sucia y
sudada, habia entrado en el mar y habja nadado a su modo, como perrito, y ahora
el agua quieta, transparente y tibia lo adormecia. Aqui se bafiaba su mama4, pensd,
¥y vio el cuerpo largo, oscuro y cimbreante de su mamé. La imagen lo desasosegé
¥ se pasé la mano por ojos para quitdrsela. Salié del mar y se tumbd bajo las

flores. (p.18)

Esa estadia en el Edén, la fértil tierra de Cahuita, termina con la expulsidn, ya fuera
por las circunstancias, como le sucedié a Nanah o bien, por el aplastante dominio de la
Compafiia. Por esto, el suefio de Orlandus se transformé en pesadilla, cuando los esbirros de
Keith lo echaron de sus tierras, ya que, desde una enunciacién colonial y segin la politica
racista de 1862, un “africano” no podia poseer tierras: “*Orlandus le dijo que le habian quitado
su finca y pregunté cdmo recuperarla. McGrigor le explicé que en Costa chl.a las fincas de

los negros eran baldios porque la Repiblica no queria propietarios africanos™ (p.27).
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Las politicas del desarraigo y la discriminacion no evitaron que muchos inmigrantes
eligieran establecerse en la provincia. Senior Angulo (2011) describe cémo a inicios del siglo
XX los inmigrantes jamaiquinos se habian establecido en comunidades en “la costa
talamanquenia™: “The Bluff, Cahuita, Old Harbour (Puerto Viejo), Grape Point (Punta Uva),
Manzanillo y Monkey Point (Punta Mona)”. Luego hace una aclaracion sobre la localizacién

actual de la comunidad de Cahuita:

De estas comunidades, Cahuita era la que ofrecia la organizacion social més
avanzada: con dos iglesias, una escuela, una jefatura policial, una pulperia y un
club de criquet. Irénicamente, es la inica comunidad de las seis que ya no existe
(el nombre Cahuita actualmente pertenece al vigjo poblado The Bluff). (p. 27)

En el contexto de la novela, la idealizacion de Cahuita, como un lugar de la esperanza,
contrasta con la imagen de upa patria que se ha vuelto estéril: “Orlandus habia llegado a
Cahuita varios meses atrés, obligado por Nanah, "Prince, tu pap4, sigue enfermo y en Jamaica
no hay futuro™ (p.16). Mientras, Jamaica, como la patria anhelada es también un lugar de
encuentro y desencuentro. Se le encuentra en los simbolos que la representan: La flor de
mahoe, simbolo nacional, y la flor de majagua estan cerca de Orlandus en Cahuita. Luego,
es en Jamaica donde Prince y Orlandus mueren. De este modo, ese contraste entre la
necesidad y el futuro genera en la obra, a pesar de los otros espacios geograficos, una doble

espacialidad en la narracion.

Cornejo Polar (1996) expone sobre el recurso literario de la doble espacialidad de
accién de un personaje, cuando el espacio de enunciacion se representa como un “locus que
le confiere un sentido de pertenencia y legitimidad y que le permite actuar como emisor

fragmentado de un discurso disperso” (p.843). Esto también ocurre con el personaje Nanah,
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para quien Cahuita es el simbolo de la felicidad, la tierra en la que pudo autodeterminarse
como mujer. Por un lado, considera el lugar como un paraiso natural: “La selva detrds de
Cahuita es muy misteriosa™ vy, en otro sentido, estaba convencida de que ahi estaba también
el futuro de su hijo. En su visién, Cahuita y Kingston se oponen y, con ello, se da una
oscilacion de identidad en el discurso. Cahuita es la felicidad, el futuro. Kingston es la
irrealizacion, donde no hay futuro: “- Bueno, hijo, vamos a hablar francamente. Si existe la

Felicidad. La conoci en Cahuita. Pero estaba solo en Cahuita vy por lo tanto la perdi” (p.104).

La visién del tiempo vy el espacio en los personajes cambia a medida que estos
evolucionan ¥y las condiciones alteran su valoracion de la realidad. De este modo. Nanah,
mads adelante en la novela, aprecia los hechos sociales negativos que ocurrieron en la
provincia de Limén. Prince y Orlandus habian muerto, Garvey habia fracasado y la
generacion de Denmark vive en la zozobra intergeneracional ante las nuevas situaciones
econdmicas: “"Mafiana me voy a Kingston ', anuncid con aire triunfal, 'necesito a mis amigas

higglers y necesito el olor de la pimienta malagueta. La época en que amé a Limdn pasé v

se me fue como el viento” (p.397).

En Limdn, la naturaleza es retratada como un monstruo gue amenaza con devorar la
civilizacion v en esa descripcion, se perciben algunos recursos mundonovistas: la naturaleza
se concibe como un ente consciente que amenaza la civilizacién. Por gjemplo, la ligubre
descripcion que se hace de la ciudad de Puerto Limén en 1876 contrasta la miseria humana

que se produjo en el proyecto civilizador con la oscuridad de esa amenazante naturaleza

todopoderosa;
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Hombres fornidos cantando en dialecto de Belice tiraban la carga del barco a los
tablones del muelle. Tembleques ¥ con hambre entramos a la ciudad, que no
merecia ese nombre, no habia ni un solo edificio de piedra, solo casas de madera
sin pintar, de varios pisos, rodeadas de corredores y alzadas sobre pilotes porque
el puerto se inundaba. Detrds del caserio empezaba una selva densa y oscura,
inimaginable, de alli salian pdjaros que se posaban en techos y aleros piando con

locos arrebatos de felicidad. (p.19)

La representacion del Caribe, como un lugar edénico, no es inofensiva, pues relaciona el
espacio de enunciacién con el sujeto enunciado, el negro, como un binomio
homogeneizador. El imaginario nacional coloca al sujeto afrocostarricense en un contexto
geogréfico idealizado, a veces considerado de manera optimista, pero generalmente,
negativa. Este espacio geogrifico se convierte en un apartheid desde donde se le enuncia y
se le representa. Entonces, Limén cumple dos terribles funciones dentro de la representacion
del negro en la historia nacional, primero, desplaza la historia previa de la presencia del
negro en la conformacién de la identidad nacional desde la colonia ¥ luego, se convierte en

el referente geogréfico desde donde se le enuncia, ya que ahi se le aisla y se le tolera.

En la novela, la historia del personaje Phillip Grant, quien s¢ habia casado con una
costarricense, Clarita Mufioz, v se habia ido a vivir a San José, revela la discriminacion que
sufria el sujeto inmigrante jamaiquino cada vez que transgredia la frontera imaginaria entre

la periferia del Caribe vy el Valle Central:

- .Y como te recibieron? — le pregunté Orlando con curiosidad.

- Aparentemente bien, pero a mi espalda me decian "chumeco’. Una noche
caminando con Clarita me apredrearon gritindome ‘jlos negros a Limén!". Era
muy duro para Clarita. Decidimos devolvernos. (p.162)

Limdn, de acuerdo con el argumento de la novela, funciona como un axis mundi en

la psicologia de los personajes principales y sus desplazamientos a otros espacios geogréficos



114
externos. Desde Limon, los personajes parten y luego regresan, en un constante retorno que,
a la vez, marca su evolucion, el paso del tiempo, el cambio. La pérdida de importancia de los

personajes o su muerte significan la imposibilidad de regresar a Limén,

Con el tiempo, el paraiso del futuro dejé de serlo, pues al marcharse la Compafiia,
ceso la actividad econdmica que generd aquel drama humano. Esa situacion de cambio fue
general en todos aquellos lugares del Caribe donde funcionaba la United: “En Jamaica no
hay futuro. En las otras islas menos. En Cuba el futuro se nos acabé. Aqui en Limén también

todo se termina al irse los yanquis. Los pafia no nos quieren. Y a ese rechazo no podemos

mds que suefios vacios” (p.363).
I1.2. Representacién del afrolimonense en la novela.

Santiago Castro (1997), al argumentar sobre la diferencia entre el pensamiento
poscolonial y la filosofia latinoamericana, alerta sobre aquel discurso que pretende reproducir
la voz del marginado, pero a la vez, ratifica la ideologia del conquistador mediante los
procesos de representacion de la otredad. Estos discursos, que se basan en la “fetichizacion”
o la “idealizacién”, tienen, en realidad, el objetivo del dominio del “discurso colonial”
{(p.146). En ese sentido, Limdn Blues es una narrativa desmitificadora de los paradigmas
homogeneizadores del afrocostarricense, pues no lo victimiza, sino que describe su

heterogeneidad, su historia y su protagonismo como un sujeto subalterno que ha luchado por

la autodeterminacion.

Ademds de la riqueza en el desarrollo de los detalles de esa historia, se incluyen en la

narracién los elementos de la cultura jamaiguina, como referentes de representacién del
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sujeto inmigrante: su nacionalidad y su filiacion a la Corona inglesa, ya que se considera
ciudadano britdnico. Los jamaiquinos fueron tratados de acuerdo con los estereotipos
coloniales que sufrieron los esclavos, con lo cual, en muchas ocasiones, se ignoré su origen
v su condicién de sujetos libres. Su presencia en Limon los convirtio en referentes del negro

en el pais, para fortalecer el mito de una Costa Rica blanca, localizada en el Valle Central y

ajena a la periferia.

La contratacion de los inmigrantes por parte de la Compafia dependia de un denigrante
proceso de seleccion, que se basaba en las caracteristicas fisicas. Esta impresion, como un
juicio de valor, se expresa en los relatos del personaje Nanah sobre la llegada de los
inmigrantes jamaiquinos: Un doctor yanqui nos examind hasta los dientes, como a caballos

0 a esclavos, y a los que estdbamos sanos nos dejo bajar (p.19).

social la subalternidad:

Absorla en las voces, Leonor no se percatéd de que habia llamas y llegaban a un
cementerio que era un campo de crotones. las voces callaron. A la luz de la
fogata, junto a un galerén decorado con palmas, habia una multitud de hombres
¥y mujeres de cuerpos enjutos v rostros hundidos, entenebrecidos por la pobreza.
Leonor se asustd. Pensé: ;de donde salieron?, y luego se avergonzé: siempre
habian estado alli pero no los habia visto porque ella tenia los ojos del amo, que
pasaban a través de sirvientes v pobres. La asustaron sus caras de odio, exhalaban
una vitalidad descarnada y feroz. (pp.65, 66)

Por otra parte, en el contexto literario costarricense, cuando se representa al negro en el
espacio fisico, hay una tendencia a homogenizarlo con el paisaje. Esta puede ser una técnica

minimalista que, desde la operacion de procesos narrativos realistas, pretende causar una
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impresion de veracidad, al enumerar los detalles del ambito desde el cual se representa al
personaje. Cornejo Polar (1996) se refiere a la contradiccién que yace en la representacion
del inmigrante, pues se construye un discurso de desarraigo y de esencialismo, “a la vez que
se sitia en el origen campesino una positividad casi sin fisuras, con frecuencia vinculada a

una naturaleza que es sefial de plenitud y signo de identidades primordiales™ (p.839).

En la literatura costarricense, la representacién del inmigrante jamaiquino sucedid muy
temprano. Por ejemplo, en El huerfanillo de Jericd (1888), Manuel Argiiello Mora elabora
una representacion de la zona Atlantica, en la cual enumera aquellos elementos que luego
serdn los metatemas de la novela bananera: Minor Keith, las plantaciones de banano, el

ferrocarril, la fiebre amarilla, la diversidad humana y la miseria de los trabadores:

Recién hechos los desmontes para plantar los bananos que tanto beneficio habian
de producir a dos o tres personas y tanta pérdida de dinero, de salud y de vida
para los costarricenses, la fiebre se apoderaba del pobre trabajador desde los
primeros dias. Hoy ha mejorado mucho aquella zona, y se puede asegurar que de
Carrillo a Jiménez el clima es tan sano como el de Esparta, Sububres y demas
puntos del Pacifico. Atin vemos llegar del Atlantico pobres peones amarillos y
sufriendo del higado; pero estos vienen de la parte oriental; esto es, de Jiménez a
Limén. (p.122)

Frente a Jericd se extiende La Pepilla, grande finca también de bananos y
potreros, perteneciente a Mr. Keith. Ambas propiedades forman casi un pueblo

de negros, blancos y amarillos. (p.122)

En ese espacio fisico que describe El huerfanillo de Jericd, se enuncia al inmigrante
jamaiquino con un tono negativo. En primer lugar, los negros deben recibir un pago para que

ayuden a Pedro, el protagonista:

Dos dias después la fiebre paliidica me dejaba enteramente huérfano y solo en el
mundo, pues mi padre sucumbié, victima de la afliccién y de las miasmas, Ofreci
a unos negros jamaiquefios el cuchillo y una chaqueta de mi padre, para que me
ayudaran a darle sepultura, inmediata a la que contenia los restos de mi pobre

madre. (p.121)
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Luego, el negro Phelps es un pedn, quien finge ser un asesino para obligar a Pedro a
cometer actos ilicitos: “Lloraba silenciosamente porque ya me creia asesinado por aquel
maldito negro” (p.123). Al final, Phelps, al borde de la muerte, compensa al protagonista con
unos diamantes. Los elementos cronotdpicos en la obra, la descripcion del Caribe y las
referencias sobre el ambito socioecondmico de 1887, contextualizan la presencia del negro
jamaiquino y la diversidad humana de la zona, no obstante, tal representacién no profundiza
en los aspectos culturales, lingliisticos o histéricos, al contrario, resalta la deshonestidad, con

lo cual se marca, por miedo, una distancia ain mayor con aquella otredad.

Por su parte, Ricardo Ferndndez Guardia, en su cuento “El ahorcado™ (1901), elige ¢l
paisaje de la periferia costarricense, en este caso la zona Atldntica, por lo cual, evoca también
aquellos elementos caracteristicos de la narrativa sobre esa regién: “Y mi vecino, que era
locuaz. se puso a contarme cien historias relativas a la consiruccion de nuestro ferrocarril del
Este, en las cuales volvia sin cesar el nombre de Keith, el infatigable norteamericano, a cuyo

esfuerzo prodigioso y energia indomable se débe en su mayor parte la terminacion de la

empresa” (p.109).

El trabajador del ferrocarril, mestizo, es descrito como un héroe, cuyo sufrimiento
merece el reconocimiento de las generaciones: “las fatigas inauditas de los que tenian que
trabajar bajo un sol abrazador, respirando miasmas deletéreos, mal alimentados v pasando
las noches sobre un suelo humedecido por las lluvias torrenciales, sin poder dormir,

hostigados por nubes de mosquitos feroces” (p.110).
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En “El ahorcado”, Limén, como espacio fisico de enunciacion, es evocado como un
lugar incomunicado y proletario, con “algunos ranchos miserables, habitados por negros”
(p.110). El afroantillano es representado de manera despectiva y, de igual manera, el
inmigrante chino, suicida: “porque es bien sabido que la vida de un chino no tiene mayor
importancia” (p.111). La descripcién del jamaiquino esta sujeta a insinuaciones racistas: “los
norteamericanos presentes, que no pueden ver un negro en las tablas, sin morirse de risa”
(p.113). De este modo, en el cuento, el paisaje salvaje del trépico que contrasta con los
apacibles campos espafioles, representaba, para el narrador, un espacio en el cual se construye

una homogeneizacion cruel de los sujetos inmigrantes.

El discurso nacionalista buscaba la construccién de una identidad costarricense
homogénea. Asl, el color de piel resultaba en un marcador de pertenencia o segregacion, que,
como estereotipo colonial, establecid conductas sociales de marginacién hacia los individuos,
fueran estos nacionales o fordneos. Manuel Gonzalez Zeledén, Magon, describe en el cuento
“Sin cocinera” (1896) la discriminacién social que sufria un nifio por su color de piel: “Pos
que los muchachos han cogido de trompo de fiiques al pobre negro y yo se lo adverti a usté
cuando me concerté, que yo traiba al negro; y €l es muy noble y no se mete con nadie” (pp.
67, 68). De igual manera, en el cuento “El clis de sol” (1896), Magén hace un contraste entre
la apariencia europea de las hijas de un campesino y la tosca apariencia de este, con lo cual,

de manera sarcastica, exalta los valores estéticos coloniales frente a la simple apariencia del

subalterno:

Nor Cornelio vino a verme ¥ trajo consigo un par de nifias de dos afios y medio
de edad, nacidas de una sola “camada” como & dice, llamadas Maria de los
Dolores y Maria del Pilar, ambas rubias como una espiga, blancas y rosadas como
durazno maduro y lindas como si fueran “imégenes”, segln la expresion de for
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Cornelio. Contrastaban la belleza infantil de las gemelas con la sincera
incorreccion de los rasgos fisiondmicos de fior Cornelio, feo si los hay, moreno
subido y tosco hasta lo sucio de las ufias y rajado de los talones. (p.111)

En el contexto de la narrativa social realista, el paisaje, como &mbito de enunciacién de
los personajes, es crucial en Cuentos de angustias y paisajes (1947), pues Carlos Salazar
Herrera hace una “descripcién metaférica” en la construccién de un discurso literario que
enfatiza “‘dos principios bédsicos del género: la tension y la intensidad” (Flores y Ovares,
1995, p.123). En su cuento “La Calera”, el personaje Eliseo se ve atrapado por la atraccion
erdtica que le produce el contraste entre su esposa Lina, “blanquisima de piel” y una
muchacha, que desde su anonimato solo es conocida por sus rasgos fisicos, la Chola. Esta
chica solo se define en el cuento por su relacion con el paisaje blanco de la calera, ¢l apetito
carnal del patriarca Eliseo y la codicia de su padrino fior Rosales: “No se sabe por qué.
empezo a llegar por ahi la Cholita. La Cholita es ahijada de fior Rosales. Tiene el color

moreno; sus 0jos negros y el pelo negrisimo. Asi es la Cholita™ (p. 22).

Esa integracién del negro como parte del paisaje arcddico, se subordina en la narrativa
a la pretension determinista, que representa a los personajes blancos como portadores de la
civilizacion, en un destino manifiesto que reduce al subalterno, marcado por su origen y su
fenotipo oscuro, a la encarnacion del buen salvaje. En esa jerarquia colonial los pardmetros
de estética y de estatus ya estdn prefijados como estereotipos, que se manifiestan en los

procesos de representacion de los diferentes discursos sociales.

Por ejemplo, las evocaciones del proceso de blanqueamiento colonial se evidencian

en Cocori (1947), de Joaquin Gutiérrez. En el relato, ‘el mar y la selva son elementos que

simbolizan la realidad” (Oviedo, 1993, p.17) y el personaje no solo es parte de ese paisaje,
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sino que el ambito fisico se vuelve un referente exdtico para su descripcion, tal como lo
establecen los parametros del mito occidental del buen salvaje. Esa constitucién fisica de
Cocori se ve en desventaja frente a la apabullante belleza de la nifia europea, por lo que se

establece, implicitamente, una diferenciacion con respecto a los patrones de belleza colonial:

Cocori buscéd alrededor. ;De qué hablarfan? Hasta que se dio cuenta de que
hablaban de él y la cara se le puso morada como una berenjena.

"Es linda — pensé — como un lirio de agua’.

Suave y rosa, con ojos como rodajas de cielo y un pufiado de bucles de sol v miel,
la nifia se acercaba poco a poco.

- {Es que esté todo tiznado! (p.14)

Ese juicio de valor sobre la representacion positiva del blanco y la anulacion del negro o
bien, su representacion mediada, alcanza un tono irénico y peyorativo en el cuento “La negra
¥ la rubia’ (1920), de Carmen Lyra. Es una parodia popular que reproduce los arquetipos del
cuento europeo “Cenicienta”, a través del antagonismo maniqueo entre la criada y la
hermanastra. Se construye una representacion de las cualidades deseadas v rechazadas en el
canon de belleza colonial, eurocéntrico. La descripcién de ambos personajes evidencia la
encomiable aceptacion de los patrones fisicos que el estereotipo colonial ha impuesto, frente

a las caracteristicas fisicas de los subalternos, llevadas a menos:

Quedd viudo con una hija v esta hija era una nifia muy linda: parecia una machita
por lo rubia y lo blanca que la habia hecho Nuestro Sefior. Ademds, tenfa unos
ojos que era como ver dos rodajitas que se le hubieran sacado al cielo. Y sobre

todo, sangrita ligera y buena, que daba gusto.

... tenia una hija fea como toditica la trampa, negra, fiata, trompuda, con el pelo
pasuso y de ribete mala y malcriada como ella sola y la muy tonta se creia una
imagen. (p.103)
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La novela bananera presenta una oscilacion en los procesos de representacion del
negro como sujeto subalterno. Por un lado, se le visibiliza como parte de los personajes
marginados que, junto con otras minorias, como el indio, el chino, el nicaragiiense o el
mestizo pobre, sufre ¥ busca la autoderteminacion frente a las estructuras hegemonicas de
explotacion. En otro sentido, se le describe como un sujeto anénimo, quien es parte de ese
paisaje cotidiano y homegeneizado, a tal punto, que es imposible imaginar ese ambito fisico
sin su presencia. En la novela de Joaquin Gutiérrez, Puerto Limon (1950), esta fusion del
negro anénimo y objetivizado con paisaje es evidente en la descripcion de las escenas del
ferrocarril: “A la orilla de la linea dos negrillos semidesnudos revolvian una batea con granos
de cacao” (p.78). También, en Mamita Yunai (1941), de Carlos Luis Fallas, la individualidad
del subalterno se funde en una colectividad, homogeneizada por ¢l marcador fenotipico: “El
tren iba repleto de pasajeros que se apifiaban hasta en los balcones de los carros. La mayor

parte del pasaje se componia de elementos jovenes de raza de color™ (p.3).

En su cuento “Duelo entre amigos™ (1970), Quince Duncan satiriza la descripcién
contrasiante entre el negro v el pafia, cuya desavenencia solo trajo la muerte de los dos, la
cual, en una descripcién irdnica, los condujo a una tumba compartida. Hay entonces una

moraleja, 0 vivimos juntos 0 morimos juntos:

Uno era jamaicano de pura cepa. Conversador, alegre, aficionado al bluf. Tomaba
ron con cerveza v leche evaporada

El otro era un Cartago de Taras. Blanco como la leche, cuentan que asustaba de
noche porque gracias a su flacura lo confundian con un esqueleto. (p.23)

La voz narradora, omnisciente, en ¢l discurso literario de Limdn Blues, también

recurre, en ocasiones, a los marcadores de identidad homogeneizadores para la
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representacion de los sujetos afrolimonenses, reproduciendo asi los procesos de construccion
de los personajes que aparecen en el discurso literario costarricense: “Vio una banda de
musicos negros tocando en un portal y al lado un rétulo que decia ‘Restaurante’. A través de

la ventana una camarera negra le sonrio™ (p.26).

No obstante. Limdn Blues rompe con aquellos discursos que homogenizan al sujeto
afrocostarricense con el paisaje y narra, a partir de otra |ectura de la historia v a través de la
construccidn ficcional, los procesos de arraigo por los que ese sujeto se localiza en la zona
del Caribe costarricense. Rompe, de esta forma, con la representacion del sujeto, desde los
criterios europeistas que apelan a la “incivilizacion” del negro y que lo marginan a un espacio
de representacion aislado y salvaje. De este modo, el afrolimonense deja de ser un sujeto
pasivo ante los desafios histéricos, para ser representado de acuerdo con sus luchas,
sufrimientos y valores. Uno de esos rasgos de diferenciacion es la descripcion del negro

como un sujeto culto y con un activo involucramiento en las actividades de la comunidad:

Coémo pueden aburrirse, me pregunté, si Port Limdn estd lleno de actividades:
partidos de cricket, carreras de caballos, recitales, debates, concursos de oratoria,
garden parties, ghymkhanas. Pero luego, leyendo mas, me di cuenta de que
Correo del Atlantico nunca mencionaba a los negros, como si no existiéramos,
como si no hubiera so many logias y fraternal societies v celebraciones de noche
v de dia con las grandes orquestas. The Limdn Band ¥ The Limén Invincible

Musical Troupe. (p.39)

En la novela, el inmigrante jamaiquino no reproduce el caricter de victima o de
pasiviﬂad que aparece en otras narrativas costarricenses, tal como en la novela bananera de

los afios cuarenta, pues, al contrario, su representacion se opone a los estereotipos coloniales

de pasividad del subalterno.
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IL.3. Los registros lingiiisticos como evidencia de procesos sociales dialdgicos desde el

intersticio cultural,

Limdn Blues representa los procesos de negociacion identitarios entre la cultura
dominante nacional y la de los inmigrantes. Esto se ilustra con los giros lingilfsticos
presentes, pues, aunque la obra es escrita en castellano, la lengua oficial del pais, hay una
constante referencialidad al inglés criollo. De acuerdo con Bhabha (2002), este proceso de
intercambio se da en un *‘tercer espacio” o intersticio, pues la obra literaria conlleva
elementos interculturales de ambos extremos, “las experiencias intersubjetivas y colectivas
de nacionalidad [nationess), interés comunitario o valor cultural™ (p.lﬁj. Es una marca

distintiva de los procesos negociadores dentro de una heterogeneidad cultural no dialéctica.

En la novela se profundiza en la descripcion de aguellos elementos diferenciadores
de la cultura de los jamaiquinos. El uso del inglés es un marcador cultural que le da fuerza a
un texto que, por un lado, se refiere a una cultura cuya primera lengua es el inglés y en otro
sentido, reconoce el proceso de mestizaje que yace en el registro coloquial de los inmigrantes
Jjamaiguinos: “El negro limonense trajo de Jamaica su lengua y la enriquecié con los aportes

minoritarios de otros grupos que llegaron de otras islas antillanas™ (Meléndez & Duncan,
2011, p.124).

La utilizacién de este recurso en la obra, afirma Liano (2006), provoca un efecto de
“extrafiamiento”, que “se redobla en el uso de un inglés ya mestizado en caribefio” (p.305).
En la novela, la transcripcién de los didlogos genera un puente para acercamos a las voces
que se generan en es¢ tercer espacio cultural. Asi, la expresién puede ser muy cercana al

inglés estdndar: “"Look here’. Le habia dicho Nanah, "Prince, tu papa, sigue enfermo y en
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Jamaica no hay futuro. Ya cumpliste catorce, vas a ir a Cahuita a trabajar nuestra tierra. Youh
plant bananas and send us de money™ (p.16), o bien, es fiel a los giros dialectales de los

personajes:

Wha" you ah’ seh?
- Y ou neva hear wha” me did she — le respondid el jamaiquino —. (p.138)

La mimetizacion del registro lingiiistico del afrolimonense ya era evidente en la
novela bananera, sin embargo, en Limdn Blues- adquiere una dimensién identitaria
significativa y expresa la relacion de origen, en esa doble espacialidad, pues el inglés criollo
de Limén “es una lengua criolla de base inglesa” y *“se encuentra muy relacionada
geneoldgicamente con el inglés criollo de Jamaica” (Portilla, 2008, p.169). Ademis, muestra
como esta obra es un ¢jemplo de la escritura en el intersticio cultural, donde sucede el

encuentro de la cultura dominante con la de las minorias.

I1.4. El espacio mitico-mdgico como una bifureacion de la representacion de la realidad.

La religién se describe desde dos perspectivas, primero, privilegia la denominacién
cristiana vy, luego, incluye en el referente espiritual a aquellas practicas animistas que. en la
cotidianeidad, se expresaban como parte del imaginario popular. Estas practicas culturales
son las reminiscencias de los cultos africanos ancestrales: “Ferguson era obeahman y le

ofreceria soluciones que Orlandus no podria rechazar ni aceptar”™ (p.56).

La presencia del powerman, el obeahman, como lideres de un substrato religioso, que
funcionan de manera paralela, pero oculta, a las denominaciones cristianas: “Obeah es

palabra africana que significa poder [...]. Un obeahman no es un hechicero, sino un hombre



125
con poderes sobrenaturales. Poderes que puede usar para bien o para mal” (Meléndez &

Duncan, 2011, p.116).

La descripcién de esas practicas animistas revela la posibilidad de adentrarse en un
realismo mitico-magico, tan caracteristico de la literatura latinoamericana. En aquel
imaginario, el mundo esté lleno de espiritus, de “duppies”, que pueden enfermar y hacer dafio
¥ cada acto que sucede en €] mundo material es causado por las reacciones espirituales a las
acciones en el mundo humano: “Habia tal mortandad que decian que moria un hombre por

cada durmiente que se colocaba. Eso no era ferrocarril, era una fabrica de duppies” (p.22)

El encuentro entre Ferguson y Nathan, dos obeahman, es narrado en una elaboracion
de un realismo mégico, en el cual se mezclan los elementos reales v las impresiones de los
espectadores. El narrador omnisciente llena de detalles ese encuentro y lo describe como una

evocacion de dos guerreros que se toman del brazo frente a la hoguera:

Se tomaron del brazo y recitaron un conjuro mientras atrds empezaban a golpear
los tainbores. Se pusieron a girar alrededor de la hoguera, los tambores golpearon
cada vez mas rapido sellando el acuerdo. Poco a poco los St. Kitts se unieron a
su jefe v todos giraron con un ritme hipndtico. (p.85)

Irene y Talita también son parte del imaginario religioso caribefio de origen africano,
cuando se relacionan con divinidades yoruba de la santeria cubana, la cual es, en esencia, un
sincretismo entre el culto africano de los esclavos y el catolicismo popular, como una
expresién de resistencia cultural durante la colonia espafiola en la isla. “Yemayd, Santa
Virgen de Regla, Eleggua” (Saldivar, 2010, p.148). La novela muestra esta interiorizacion de

las pricticas de la santeria en los personajes:
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Ademds yo queria viajar, vivir en otros paises, ;¥ como va una a viajar acarreando
el caldero, los Guerreros, las armas de los Guerreros, el Eleggud, el canastillero,
las soperas, los collares, los cocos, los caracoles, las bateas, los otanes, las
maracas, los palos, las imédgenes, las velas, las telas, los tocados de plumas? Yo

queria ser simple, liviana, hacer las cosas a mi aire. (p.179)

En esas creencias, la realidad depende de un juego césmico entre el bien y el mal, al
cual solo unos iniciados pueden acceder y manipular las fuerzas animistas para conseguir
favores o venganzas. Ese limbo mitico-mégico no es un mundo exclusivo de los negros,
porque, desde la apreciacién de la novela, también opera a favor de otros grupos humanos
oprimidos. De este modo, misteric y magia son expresiones culturales de resistencia, de
evasion, ya sea ante la adversidad, o bien, frente al dominio colonial: “- No quieren cambiar

de fruta, sus tierras se estdn agotando, y estd la maldicién que les echaron los indios de

Suretka y Sopurio..."” (p.162).

En Limdn Blues, los relatos del abuso colonial se acompafian de otras narraciones que
destacan la resistencia de los sujetos subalternos ante esa opresion. Estos procesos de
resistencia, bien pueden referirse a hechos histéricos o quizas, a relatos fantasticos que apelan
a una realidad mitico-mdgica. La presencia de esta intertextualidad cultural corresponde a los
rasgos polifénicos y camavalescos de la obra y a la lucha de los sujetos historicos por
perpetuar sus practicas identitarias: “Las formas de la rebelion popular o la movilizacién

suelen ser mds subversivas y transgresivas cuando son creadas mediante pricticas culturales

oposicionales™ (Bhabha, 2002, p.40).

La manera en la cual el narrador da detalle de la venganza de Nanah por lo que le hizo

el escocés a su hijo, se desplaza de la descripcion naturalista para dar lugar a una realidad

fantdstica, un intersticio narrativo, en el que las artes méagicas del substrato mitico tienen
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efectos sobre los enemigos, en este caso, sobre el sujeto colonialista europeo opresor: “Una
tarde Prince reclamé duramente que por qué Orlandus habia dejado el trabajo tan bueno con
el escocés. Nanah mird a Orlandus v después contdé que al sefior se lo habian llevado

moribundo a Inglaterra” (p.106).

Senior Angulo (2011) destaca la importancia del papel de las iglesias cristianas como
centros de reunidn de cohesidn social entre los inmigrantes. Por ejemplo, registra su presencia
en la provincia a partir de 1888 (p.24). Esos cultos oficiales, cristianos, no fueron pasivos
ante la injusticia de los trabajadores. Desde el pilpito los reverendos tomaron partido y
llamaron a la lucha por los derechos, por esa razon, sufrieron la persecucion de los grupos de
poder. La novela revela esta realidad y también describe sus consecuencias: “Mientras se
vestia, Sterling le contd que el reverendo Graham, el duefio de Limdn Times, estaba en la

carcel por defender la Union vy a los St. Kitts” (p.86).

El encuentro, con las expresiones espirituales del afrolimonense, apunta a la
descripcion de un sincretismo espiritual, en donde las reminiscencias de un pasado distante
y conectado con las formas ancestrales de culto, no contradice la fe institucionalizada de los
cultos religiosos impuestos por el yugo colonial, sino que se circunscriben a dos distintos
momentos del pasado y que por si mismos forman, en sinergia, los procesos de

heterogeneidad cultural no dialéctica de aquellos inmigrantes en Limén:

Era una noche tibia v despejada. Al poco rato de cabalgar, los tambores cesaron
y las voces se elevaron, lentas y magnificas sobre los potreros, los cacaotales y

los bananales:
Jordan River Jordan healing stream

Jesus baptize in to Jordan healing stream. (p.65)
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Ademds, la inclusion. en el argumento de la novela, de las cualidades culturales del
inmigrante jamaiquino va a romper con mitos coloniales que mantienen discursos
peyorativos con respecto al afrocostarricense. La historia muestra cdmo en Limén, por
décadas, las iglesias fueron centros de educacidn para las nuevas generaciones, mientras que
el gobierno margind, de las acciones educativas significativas, la zona Atlantica, tal como lo
hizo con otras periferias del pais. Jorge Mario Salazar (2013) demuestra como en 1889, pese
a que el presidente Ricardo Jiménez Oreamuno habia propuesto un proyecto educativo civico,
este se limité al Valle Central, como centro del poder hegeménico, asi, todavia en 1936,

Guanacaste, Puntarenas ¥ Limdn carecian de los mismos esfuerzos en cuanto a educacion,

obra publica y atencién a nifios (p.138).
I1.5. El blues: La misica como elemento polifénico en la novela.

La misica es un valor cultural fundamental en todas las sociedades, especialmente en
aquellas de origen africano. El titulo de la novela, Limén Blues, apela a este simbolo cultural
en la construccion de la sociedad afrolimonense. De este modo, los elementos musicales,
como marcadores culturales para la representacién del negro, son constantes en la obra.
Desde los tambores que acompafiaban las ceremonias de los cultos secretos, hasta los himnos
que se cantaban en la iglesia, la misica, con toda su riqueza, estd presente en la narracion.
La apelacion musical del titulo, el blues, tiene que ver con el sentido de tristeza, de afioranza

y una expresion musical que nacié como respuesta a los discursos coloniales de la opresion

anglosajona.
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En la novela, se presenta una opinidn optimista sobre el blues, pues lo conecta con
las emociones mas profundas de Orlandus. Al escucharlo en Nueva York, relaciond su ritmo

cadencioso con los mds gratos recuerdos de su vida: Nanah, su madre, la gente de Limén:

Escuchaba salir de algunos bares y cafés una muisica que a veces, muy raras veces
pero suficiente para interesarlo, le habia escuchado a la banda del Club Hipico de
Siquirres, a la Limén Invencible Musical Troupe, v a ciertas personas que venian
de Mobile y Nueva Orleans en los barcos bananeros. Se parecia un poco a lo que
Nanah cantaba. Eran melodias y sin embargo no lo eran, se adelgazaban en el aire
como columnas de humo. Su ritmo era distinto, cuando uno esperaba un compés,
no venia, sino que llegaba después, y a una velocidad diferente del resto. Pero no
era una musica apresurada, al contrario, lo hacia pensar en los hombres de Limén
sentados en la acera jugando dominé, colocando las piezas de marfil en la mesa
con un golpe fuerte y seco, conversando muy despacio y riendo mientras atrds
tronaban las olas. Le pregunté a Gwendolyne qué musica era. “Eso es blues”, le
respondi6, “aqui no se toca mucho, pero dicen que al sur, en Alabama y en las
Carolinas, es lo que mads hay”. Qué serian las Carolinas, se pregunté Orlandus.
Pensé que Gwenlolyne caminaba como a ritmo de blues”. (pp.191, 192).

Al mismo tiempo, Orlandus descubre que esa relacién entre el blues y los
sentimientos mas intimos no era una opinién general, pues para otros, el blues era la masica

de la tristeza, mientras que el jazz significaba la misica de la alegria, de lo nuevo:

Fue allf, Talita, en Harlem, y en ese momento, el primero de agosto de 1921 a las
doce de dfa, cuando escuché un verdadero jazz por primera vez. Allf con un brazo
agarrando un farol y con el otro a Irene. i, yo conocia el blues, pero eso que
venia tocando la Banda de la 15th era més que blues. Yo una vez le habia
preguntado al Director de la Banda de la UN.L.A. por qué ellos nunca tocaban
blues, que era Ja gran novedad. Me contestd: “Empezar por el blues es
vagabunderia. Ademés con el blues los negros se deprimen y eso va contra el
espiritu del Negro Nuevo™. (p.289)

El blues, como una corriente musical, tuvo una gran influencia identitaria en Limén,
especialmente, en el desarrollo de la variedad de calypso afrolimonense. Saavedra Reyes
(2005) se refiere al origen de este género musical, que surgié en el contexto de la esclavitud

colonial de la isla Trinidad y de alli, “debido a las migraciones provocadas por las demandas
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de la fuerza laboral” (p.11), se desplazé a “Jamaica, Barbados, San Andrés v la costa de
Centroamérica™, durante las tltimas décadas del siglo XIX e inicios del XX. Luego, indica
que, en Limén, surgid un estilo propio que se alimento de varias influencias y permitio la
aparicion de una generacion de cantautores afrolimonenses, nacida durante la década de 30's

y 40°s, tal como Herberth Clinton Henry (n.1933), Leonardo Hadden Macfarlane (n. 1948),
Geelferd Alfonso Bantan Drowon (n.1939) y otros: “En la provincia de Limén, decir calypso
es probablemente referirse a un estilo musical que contiene insumos importantes del mento

de Jamaica, del original calypso trinitario, del son cubano, del blues de Nueva Orledns, y

posteriormente del reggae y de la salsa” (p.12).

La expresion musical, como un referente constante en el argumento de la novela,
también se manifiesta en la mimetizacion de los cantos religiosos, a través de la
onomatopeya v la jitanjifora, que, como recursos narrativos, construyen efectos vivenciales
a partir de la imitacion sonidos, pues, sefiala Amoretti (2007) “La onomatopeya es parte de
esa forma de voz primitiva” (p.108). Por lo tanto, la identificacion con lo espiritual también

tiene que ver con la musica, los tambores, el canto:

A escondidas de su padre, Nanah le habia ensefiado unos cantos misteriosos. Se
lo llevaba al patio y mientras recogfan o sembraban yuca, cantaban bajito. Y ahora
en el tren esas canciones habian empezado a surgir de ellas mismas, [lenaban su
garganta vy su boca, haclan vibrar su cabeza y aliviaban la pesadez de su corazdn.

Am-ba you! Oh, am-ba you! E-do-o-0-0-0- (p.64)
La constante referencia a los estilos de misica negra: blues, boleros, jazz, reggae,
calypso son parte de aquellas novelas de Rossi que se desarrollan en Limén como espacio de
enunciacién. La caracteristica polifonica de la novela, en ese didlogo constante entre los

acontecimientos de los personajes y sus valores culturales, se expresa en estas
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referencialidades musicales, a veces intertextuales, otras explicitas. Las marcas culturales
afrocaribefias actiian como un recurso de contextualizacion de la realidad, por lo que el efecto

sensorial en el proceso de recepcion de la obra procura la verosimilitud de lo narrado,
IL.6. Representacion de otros sujetos subalternos en Limén Blues

El argumento de Limdn Blues narra el proceso histérico de establecimiento de los
inmigrantes antillanos en el Caribe costarricense. Desde ese punto de vista, la novela tiene
caracteristicas de la literatura de inmigrantes, pues la autora reproduce las voces de aquellos
afrocaribefios, que dejaron su patria para desplazarse a la provincia de Limén. También, la
novela narra las tragedias del sujeto subalterno: el desplazamiento de las poblaciones
indigenas autoctonas, la transformacién del paisaje, la incipiente poblacion blanca de la zona,
la corrupcién politica de la provincia y las diferentes expresiones de la inmigracién, cuya
composicion generd procesos de heterogeneidad cultural: “Miro el muelle: estd lleno de
negros y gringos coloradotes, Santa Tecla cudntos chinos. Italianos, drabes, montones de

negras, qué bonito se visten, hace fresco, es la brisa” (p.114).

En la novela no hay una profundizacién sobre esas otredades de Limén y en la mayoria
de los casos, solo se les menciona como sujetos referenciales que comparten el mismo ambito
geografico. No obstante, igual que lo hiciera en su momento la novela bananera, la
visibilizacién de esas otredades, aunque a partir de denominaciones homogeneizadoras,
representa un logro importante y una via para reconocer los procesos culturales heterogéneos

que han conformado la identidad costarricense.
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Esas denominaciones homogeneizadoras constituyen marcadores raciales y, por
ejemplo, las categorias “indio”, “negro”, son, a la vez, ambiguas. De alguna manera
visibilizan a los subalternos, mientras que, al mismo tiempo, reproducen la estrategia de las
castas coloniales, aquellas que clasificaban a los individuos por sus rasgos fenotipicos, para
considerarlos o para subordinarlos. En la novela estos procesos de representacion parten de
la visién que tiene el negro de la otredad: los pafias, los chinos, los nicas, los yanquis. A la
vez, el racismo, como resultado de la reminiscencia del sistema de castas por el color de la
piel, resulta ser una conexién entre los esclavos de la colonia y estos inmigrantes

afroantillanos, ya que, al llegar, los afroantillanos calificados con aquellos estereotipos

coloniales.

En Limén, la actividad de la bananera habfa generado, por intereses econdmicos, un
ambito de encuentro de diversos grupos humaneos, por lo tanto, las calificaciones,
estimaciones o rechazos que hacen los personajes negros hacia la otredad se expresan
constantemente en sus didlogos y desde esa vision el negro se muestra cauteloso y encuentra

ajeno todo aquello que no se identifique con su cultura o su lengua.

Las otras minorfas en Limén no encuentran un gran desarrollo en la novela, aunque
se les menciona, sin embargo, se les representa como distantes unas de las otras, sin una
mayor relacion entre si. La lectura de la realidad histérica se centra en la vision del negro y
no se detiene a relatar las relaciones con las otredades mas alla de lo necesario: “Las colonias

costarricenses, alemana, italiana, culi, siria, china y demés se encerraron en sus domicilios™

(p.244).
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Esta actitud contemplativa del otro es, al mismo tiempo, una respuesta al contacto con
valores culturales distintos e incluso, rasgos fenotipicos de diferenciacion. Esas descripciones

se construyen desde las diferentes voces narradoras:

Irene observé que los costarricenses de Limén, que eran pocos, tenfan las orejas
grandes y abiertas como hojas de lechuga, o diminutas y aplastadas contra el
crdneo. La mayoria eran bajitos y los pocos que eran altos y bien formados
generalmente ténfan la cabeza demasiado pequefia. Muchos podrian pasar por
mulatos si no fuera porque a veces tenian un pelo lacio y espeso como los indios,
los ojos achinados o la piel amarillosa. En las mujeres se observaba la misma
mezcla de rasgos pero por alguna razon en ellas si armonizaban vy algunas hasta
llegaban a ser bonitas. (p.118)

Para el negro, los costarricenses eran tan subalternos como ellos vy se les critica,
porque tratan al inmigrante como inferior, mientras que, al igual que todos, dependen de la
Compaiiia y sufren por su explotacion: “- Limon estd mustio. Es un lugar reprimido, vigilado.

Hasta la colonia costarricense estd harta de la mano dura de la Compaiifa” (p.134).

Esos juicios de valor marcan distancia con categorias globalizantes y estereotipadas
de parte del negro. La expresién “pafia”, es decir, los “espafioles”, los “castellanos”, funciona
como un calificativo homogeneizador, un estereotipo de categorizacién racial que, por un
lado, definia una serie de caracteristicas sobre el otro vy, al mismo tiempo, se establecia como
una barrera para la mutua relacién. Entonces, los costarricenses son contemplados desde la
distancia y la novela, a través de procesos dialogicos, los representa como ajenos, poco
inclusivos y recurre a describir el asombro de los inmigrantes ante las diferencias culturales:
“A veces me acercaba un poco a la retreta para mirar. Las pafiawomam de Limén Town
daban la vuelta muy serias y con musica al Parque Vargas mientras los pafiaman,

estacionados a Ja orilla o circulando en sentido contrario, les decian cosas dulces™ (p.40).
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En estos discursos confrontadores, se desmitifican otros mitos nacionales que han

sustentado los enunciados homogeneizadores de la identidad costarricense:

Que Costa Rica en cambio era tranquila y por eso le declan 'La Suiza
centroamericana’.

Orlandus no entendid. En la escuela en Kingston aprendieron el mapa de Europa
junto con el del Caribe y por eso sabla dénde estaba Suiza, un pais de mucha
riqueza y montafias nevadas. ;En qué podia parecerse a Costa Rica? Sin embargo,

Orlandus no se atrevid a preguntarle. (p.62)

En oposicion al sujeto subaiterno, el gringo es la personificacion de la explotacidn
capitalista y es una constante evocacion del imperialismo en la literatura costarricense. Al
gringo se le enuncia en un discurso de oposiciones explicitas. Minor C. Keith es la principal
figura del gringo, como un sujeto hegemdnico en el discurso de esa realidad literaria e
historica. Otros personajes hacen de los serviles funcionarios extranjeros, quienes se
enuncian con esa representacion despreciable: “‘Su primer trabajo fue en la ampliacion del

muelle de metal bajo las 6rdenes de un yanqui cruel. Renuncié a los pocos dias™ (p.37).

El gringo es la otredad impelnetrahlc, pues es el amo, el duefio de los medios de
produccion y cuyas estructuras operativas y econémicas ordenan la vida de la gente. Si el
gringo da trabajo, las estructuras geopoliticas se acomodan a esos intereses. Sus acciones
transforman el paisaje y los pueblos, creando nuevas formas de relacionarse sociaimente y
contribuyendo, con sus practicas culturales impuestas, a las expresiones de la heterogeneidad,
en un espacio posmoderno de contradicciones. La lejania del gringo, ademads de su estatus

jerdrquico, se manifiesta, ademads, en las barreras fisicas que limitan el acceso de los otros a

su espacio, porque el otro es el no deseado:
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Paso los dltimos patios del ferrocarril ¥ subiendo la loma llegd a la barriada
Jamaica Town. Abajo vio un drea pristina separada del resto por una alta cerca y
alambres de pia. Tenia canchas de tenis, hermosos jardines y casas muy grandes
pintadas de claro. Mientras observaba ese mundo cercado escuchd una voz atras.
Se volvio. Una negra alta y gruesa le estaba explicando que eso era la Zona

Norteamericana. (p.36)

En Limdn Blues, la denuncia, aunque se enfoca en las vivencias de los inmigrantes
jamaiquinos abarca, inevitablemente, el sufrimiento de otras minorias, por ejemplo, el
desplazamiento de los pequefios propietarios y la expulsion de los indigenas del Valle de
Ara:

Todo empezd cuando el Gobierno de la Republica nos impuso a un yanqui de jefe
supremo. Un pillo, desesperado por enriquecerse. Varios caciques Ard se
asociaron con él v entonces peleamos entre nosotros. Por fin Antonio Saldafia,
del Clan de los Reyes, tomé la Jefatura, pero va nos habiamos debilitado v nos
derrotaron. Ahora los cuatro valles sagrados son de la Compafiia, pero yo confio

en Antonio Saldafio. (p.29)

Se describen las condiciones de los trabajadores de las bananeras se construye en una
forma realista, tal como en el discurso literario de la novela bananera. El sujeto marginado
es victima de la naturaleza v de la explotacion de los poderosos. El discurso literario da
detalles de las condiciones deplorables de esa realidad, aunque a diferencia de la novela social

realista, profundiza en la historia del inmigrante afroantillano:

Dormian en barracones a medio construir, amontonados en el piso, sin cobijas.
No habia letrinas ni agua, sélo rios y aguaceros. Los mas débiles morian de
afecciones pulmonares o picados por serpientes. Sélo les daban de comer banano.
Organizaron un hostigamiento y no cedieron hasta obtener una mejor situacion.

(p. 28)

La descripcién de la realidad de explotacion se elabora de manera cruda y detallada,
pues recurre a voces realistas, naturalistas, para describir el sufrimiento v la pena de los

trabajadores de las bananeras: “Por fin la Compatfiia se llevé a los St. Kitts a los bananales
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para sustituir a los jamaicanos de la Union. Pero les pagaban la mitad que a los otros, no les
daban de comer v los trataban perramente” (p.83). Aunque, por otra parte, sé escuchan las
voces que califican a los jamaiquinoes como buenos trabajadores, pero determinados a luchar

por sus derechos:

Misién cumplida porque los jamaicanos son revoltosos e inconformes por
naturaleza. Como ellos mismos dicen, llevan la rebeldia en la sangre y a flor de
piel. La Compafiia depende de esos miles de negros que hacen de todo, desde
cavar las letrinas y las zanjas de las plantaciones hasta ser planilleros y capataces.

Estamos sentados sobre un barril de dinamita, so to speak. (p.214)

En Limdén Blues se construye un discurso de ruptura con los procesos de representacion
literaria del afrocostarricense y manifiesta, en su argumento, los elementos de una literatura
heterogénea, dialogica, que toma varios discursos precedentes y al contestarlos, ofrece una
nueva posibilidad de representacion: aquella que no encuentra la contradiccién en la
descripcion de las diferencias y dignifica al afrocostarricense, al contar una historia que

también es nuestra e incorporar la suya, para desmitificar asi, la historia oficial.
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CAPITULO IIL

VOCES DEL SUJETO SUBALTERNO FEMENINO EN LA NOVELA LIMON

BLUES.

La literatura, como un hecho social, reproduce los valores culturales que regulan las
relaciones entre las personas, pero también, los cuestiona y los critica. Por otra parte, una
problemitica fundamental en la construccién literaria, tiene que ver con la representacién del
sujeto en el discurso, la cual, en el caso del devenir narrativo costarricense, ha permanecido

aunada a estructuras coloniales, tal como el mito de la raza blanca y los procesos de

subalternidad del sujeto femenino.

Por ejemplo, la representacion de la mujer negra en la novela bananera, se somete al
discurso nacionalista costarricense, en el cual primaban tanto los valores patriarcales, como
¢l ideal de la raza blanca. Alvaro Quesada (2008) denomina este discurso como “homologia
nacién-familia” que, desde la produccién literaria de la generacién del Olimpo, habia
equiparado la sumision de la mujer con el “orden y la identidad nacionales™ (p.90). En la
novela social realista, la representacion de la mujer negra se enunciaba débil, dependiente y
silenciosa. Una mujer que es apenas visibilizada por su cardcter erdtico o desde su lugar en

el paisaje, la sumisién a la jerarquia patriarcal o su rol en el trabajo, pero siempre extrafia y
victima de su realidad.
Yadira Calvo (1993) destaca que hay un diilogo social que plantea el discurso

literario en sus funciones cognoscitiva, ideolégica y axiol6gica y entonces, el arte posee

también una funcién pedagégica. Especificamente, el discurso literario, como portador de
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enunciados de representacion del sujeto femenino, es transmisor de esos valores sociales a
las nuevas generaciones: “un modelo de feminidad, de acuerdo con las pautas de la ideologia
sexista de donde emerge, y cuya permanencia se asegura por medio de los grandes autores y

las grandes obras, en virtud del poder educativo del arte” (p.13).

También, Emilia Macaya (1992) argumenta cémo la literatura refleja ese discurso
axioldgico social, el cual constituye un referente de representacion del sujeto subalterno
femenino: “La jerarquizacion del género, la determinacion de los papeles femenino y
masculino dentro de la sociedad, la division del trabajo asignado a hombre y mujer en el

proceso de produccion, son factores que afectan la totalidad del quehacer humano, el arte en

general y la literatura en particular” (p.3).

En la posmodernidad, el cuestionamiento a los discursos patriarcales ha permitido
visibilizar al sujeto femenino, con lo cual se hace una “revision del patriarcado”, una
consideracion de la relacion “género/diferencia/poder” que significa, de acuerdo con Iris
Zavala (1991), probablemente, el mas positivo de los rasgos caracteristicos de la
posmodernidad (p.220). Por ello, algunas autoras se han destacado en la produccidn de una

literatura que da voz al sujeto femenino, especialmente a finales del siglo XX.

En la creacion literaria, como apunta Alvarado Vega (2008), se ha creado una

problematizacién entre las denominaciones “literatura femenina™ y “literatura de mujeres”,

con respecto a los criterios de filiacién y produccion:

Cuando se habla de la literatura femening, o de la literatura de mujeres, nunca es
claro si se hace referencia a la mujer como tema o a esta como autora, 0 a ambas
cosas. En nuestro caso en particular, nos referimos a las dos manifestaciones, pero
fundamentalmente a la relacionada con la mujer como autora de una expresion
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poética en la cual, incluso, se asume como protagonista de ese mundo subjetivo
que constituye el texto poético. (p.320)

Por otra parte, cabe preguntarse si las ideas feministas, como intertextos ideol6gicos,
sustentan la produccion de una literatura que destaca el papel del sujeto femenino en la
construccion de la historia. Sobre esto, Richard (2008) se refiere a los diferentes significados
de la denominacion “feminismo”. por ejemplo. las luchas sociales de las mujeres o la
conciencia de género. Luego, ofrece una definicion que relaciona el feminismo con la
representacion del sujeto femenino, como autodeterminado, frente a la dictadura de las
estructuras hegemonicas: “También, la palabra “feminismo™ designa el trabajo critico de
desmontar los artefactos culturales y las tecnologias de la representacién, para construir

significados alternativos a las definiciones hegemonicas que fabrican las imagenes v los

imaginarios sociales™ (p.7).

Sobre la critica literaria feminista, Richard (2008) manifiesta una opinién equilibrada,
va que no favorece los criterios de oposicion o subordinacion a la llamada literatura
masculina, como si existiese, realmente, una division de género. Se refiere, mds bien, al
campo de lo simbolico, pues en el hecho literario, independientemente del género del autor,

vale mas la cuestion de fondo que de forma:

Mas que de escritura femenina convendria, entonces, hablar (cualquiera que sea
el género sexual del sujeto biografico que firma el texto) de una feminizacién de
la escritura: una feminizacion que se produce a cada vez que una poética o una
erdtica del signo rebalsa el marco de retencién / contencién de la significacion
masculina con sus excedentes rebeldes (cuerpo, libido, goce. heterogeneidad,
multiplicidad) para desregular asi la tesis normativa y represiva de lo dominante
cultural. Cualquier literatura reglamentaria de la cultura masculino — paterna;
cualquier escritura que elija hacerse complice de la ritmicidad transgresora de lo
femenino - pulsional, desplegaria el coeficiente minoritario y subversivo

(contrademinante) de lo “femenino”. (pp. 18, 19)
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En las letras costarricenses aiin deben establecerse los espacios que reconozcan la
diferencia entre literatura femenina o feminista, pues todavia se imponen los criterios
patriarcales al asumir la critica literaria. Por ello, Magda Zavala (2009), sobre la literatura
costarricense, se refiere a la necesidad de un justo reconocimiento para “detectar y reconocer
¢l trabajo de sus escritoras” (p.95), luego, cita a un grupo de estas, a quicnes considera
portadoras de esa voz femenina y que, “aungue no todas elijan una perspectiva claramente
feminista”, denuncian las brechas sociales y culturales que sufre la mujer: “Yolanda

Oreamuno, Carmen Lyra, Victoria Urbano, Rima de Vallbona, Carmen Naranjo, Julieta

Pinto, Maria Bonilla ¥ Anacristina Rossi” (p.96).

En el sentido de la literatura, como un didlogo con la realidad, en el cual se representa
al subalterno, la escritura femenina ha tenido una gran importancia en la difusion de una
literatura afrocentroamericana, especialmente a través de la poesia, como una voz de

expresién étnica, identitaria y de la femineidad.

Moshy (2003) establece tres generaciones en el devenir literario de los
afrolimonenses: La primera corresponde a los antillanos que escribieron en inglés, la segunda
como una expresién del encuentro entre la cultura afrocaribefia y la hispana costarricense
(Eulalia Bernard y Quince Duncan) y la tercera, contempordnea, que corresponde a las poetas
Shirley Campbell y Delia McDonald (pp. 25, 26), por lo que es evidente el lugar prominente

que la poesia femenina afrocostarricense en el didlogo intercultural, politico e ideol6gico.

En su producci6n literaria, Anacristina Rossi da voz al sujeto femenino y, también,

denuncia ese silencio en la historia oficial, ddndole a la mujer, a través de la
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autodeterminacidn de sus personajes, el espacio actancial que le es negado, por omisién o
proposito, en la narrativa patriarcal. Chacén (2011) describe las principales caracteristicas la
narrativa de Rossi: Las variadas técnicas narrativas que maneja dan muestra de su versatilidad
como escritora, lo que le permite abordar temas muy variados: el Caribe negro v su triple
identidad jamaiquina, briténica y africana, el erotismo, la defensa de la naturaleza, asi como

la arbitrariedad y corrupcién gubernamental (p.399).

Limdn Blues, “escrita predominantemente desde la perspectiva de los personajes
negros” (Chacodn, 2011, p.400), relaciona las caracteristicas de la nueva novela histérica con
la voz femenina en la literatura, para lograr un balance entre el contexto histérico y la
microhistoria de los personajes. Esta relacién corresponde a una caracteristica de la nueva
novela histdrica, pues, asi, “el desarrollo de la secuencia temporal del acontecer histérico y

la secuencia temporal de la vida privada de los personajes (histéricos o ficticios) mantienen

una relacién de interdependencia™ (Pons, 1996, p.59).

De este modo, Rossi asume visibilizar al sujeto femenino en esta novela histérica, lo
cual representa una labor encomiable desde la narrativa, pues posiciona a la mujer en el justo
lugar, al lado del sujeto masculino, como constructores de la historia y no con la sesgada
preponderancia de la voz masculina. Al ser una novela histérica que ha sido escrita por una
mujer, también hay presencia del punto de vista femenino. Entonces, es la historia contada
desde la voz de un subalterno, la minoria afroantillana inmigrante y de otro sujeto, aiin més
subordinado a una jerarquia patriarcal, la mujer, por lo que, inevitablemente, hay una
conciencia feminista, tanto para representar a la mujer en esa historia, como para confrontar

el discurso patriarcal oficial en la voz de esos personajes:
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Look Prince. Usted me quiere. Pero también detesta. Odia mis aceites. De cat
o'nine. De orégano. De calvario. Le gusta lo que le doy contra la fiebre amarilla.
Odia mi cuenta de dmbar. Odia el jiggey. Ese manojo de hierbas en el armario
con llave. La muerte me dio el jiggey. No le temo a la muerte. Porque trato con
ella. Es una necesidad. Usted me amenaza con la Biblia. Y también la uso. Usted
saca otro libro. Dramas de W. Shakespeare. Me grita sentencias. Para usted los
dos libros son la misma cosa. Pero no lo creo. No tiene derecho a quitarme mis
cosas. Todo es del espiritu. La salud v la vida. No le permito insultarme. Nunca
mis. (pp. 106, 107)

Por lo tanto, Limdn Blues, reconoce ¢l papel protagénico del sujeto femenino en la
construccién del devenir historico y da voz en la escritura a la mujer negra, como revision y
contrariedad al discurso histérico patniarcal. Sobre el papel de la nueva novela historica en

ese proceso de dar voz al sujeto femenino subalterno, Pons (1996) hace una autocritica a su

andlisis de este género literario:

Por ejemplo, soy consciente de que no he incluido un estudio, pero realmente es
un aspecto que me preocupa; particularmente porque la novela histérica no es una
forma que, desde los albores del género, haya sido cultivada por escritoras. Por
el contrario, la escritura y reescritura de la historia estuvo, y en gran parte sigue
estando, mayormente a cargo de la pluma de los hombres, al menos en lo que a
la historiografia v a 12 novela histdrica se refiere. Por consiguiente, siempre queda
abierto el gran interrogante de por qué uno de los agentes sociales mds
importantes en la construccion de la historia, la mujer, es casi invisible, alin en el
momento actual, en lo que respecta a la escritura y reescritura de |a historia segun

tales formas narrativas. (pp. 12, 13)

En la historia, “Lo femenino es la voz reprimida por la dominante de identidad que
sobrecodifica lo social en clave patriarcal” (Richard, 2008, p.40), no obstante, en Limdn
Blues, como indica Gardasdottir (2007) ““la autora aprovecha sus personajes para representar
los distintos pasos identitarios genéricos entre los hombres y las mujeres” (p.176). Cabe
preguntarse, entonces, como dentro de esa historia de los inmigrantes afroantillanos,
hostigada por fronteras politicas y racistas, los derechos de la mujer negra fueron logrados

en la misma medida que los del hombre negro. Pues, ese sujeto femenino fue discriminado



143
desde otros paradigmas de inequidad de género: su derecho al voto, su independencia, su
autonomia econdmica. De esto, Limdn Blues da la posibilidad de imaginar, en una época
critica de esa historia del afrolimonense, ¢omo las mujeres buscaron la autodeterminacién, a

pesar de las fronteras impuestas por la hegemonia politica y patriarcal.

IIL1. La dignificacion de la belleza de la mujer afrolimonense en Limén Blues, frente al

estereotipo de representacion nacional del sujeto femenino.

La belleza, al ser un valor social, es también la plataforma desde la cual se construyen
los estereotipos de calificacién o exclusién social del sujeto, a partir de la apariencia fisica.

Umberto Eco (2004) relaciona el valor de la belleza en la sociedad con el deseo de poseer:

Bello — al igual que ‘gracioso’, o bien ’sublime’, "maravilloso’, "soberbio” y
expresiones similares — es un adjetivo que utilizamos a menudo para calificar una cosa
que nos gusta. En ese sentido, parece que ser bello equivale a ser bueno v, de hecho,
en distintas épocas historicas se ha establecido un estrecho vinculo entre lo Bello y lo
Bueno. Pero si juzgamos a partir de nuestra experiencia cotidiana, tendemos a
considerar bueno aquello que no solo nos gusta, sino que ademds querriamos poseer.

(p-12)

Asi, el valor de la belleza, como un espacio de calificacidn del otro, es un estereotipo,
que homogeniza y establece pautas fijas en la representacion de esa alteridad, pero al mismo
tiempo, esa caracterizacién es limitada, ya que niega la diferencia y en otro sentido, depende
de una construccion ideol6gica. Homi Bhabha (2002) desarrolla un andlisis sobre la
ambivalencia del estereotipo social, fijeza y adaptacidn, como un discurso colonial, que

representa la otredad para subordinarla:

El estereotipo no es una simplificacién por ser una falsa representacion de una
realidad dada. Es una simplificacién porque es una forma detenida, fijada, de
representacion, que, al negar el juego de la diferencia (que la nggacidn a través
del Otro permite) constituye un problema para la representacion del sujeto en

significaciones de relaciones psiquicas y sociales. (p.100)
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Estos valores calificativos recaen directamente en la representacion del sujeto
femenino, tanto en el discurso social como en e] literario. A partir de esas concepciones del
ideal femenino, que generalmente son impuestos por la vision patriarcal, los estereotipos
silencian la voz femenina en la historia o bien, deforman esa representacién, subordinando
su papel a las consideraciones masculinas. Para Spivak (2003), la representacion del sujeto
femenino es parte de una episteme de violencia general en el discurso hegeménico. Ademas,
ese silencio o deformacion de esa representacion es parte de un sistema ideoldgico, al cual

pertenecen las mujeres, pero que “mantiene lo masculino como dominante™:

Dentro del itinerario suprimido del sujeto subalterno, la pista de la diferencia
sexual estd doblemente suprimida. La cuestion no es la de la participacion
femenina en la insurgencia, o las reglas basicas de la division sexual del trabajo
para cada caso de los cuales hay “evidencia”. Es més que ambos en tanto objeto
de la historiografia colonialista y como sujeto de insurgencia, la construccién
ideoldgica del género mantiene lo masculino dominante. Si en el contexto de la
produccién colonial el subalterno no tiene historia y no puede hablar, el
subalterno como femenino estd ain inas profundamente en tinieblas. (p.328)

Por otro lado, Spivak problematiza la condicion de la mujer de acuerdo con dos
caracteristicas: la condicién individual ¥ la ubicacién geopolitica. Ambas cualidades
predestinan al sujeto femenino a la condicion de subalternidad en la representacion social

que, al mismo tiempo, corresponde a la representacion subalterna en el espacio cultural:

¢Puede hablar el subalterno? ;Qué debe hacer la élite para tener cuidado de la
continua construccién del subalterno? La cuestién de ‘la mujer’ parece mas
problematica en este contexto. Claramente, si usted es pobre, negra y mujer esta
metida en el problema en tres formas. Si, no obstante, esta formulacién es
trasladada desde el contexto del primer mundo al contexto poscolonial - gue no
es idéntico al del tercer mundo -, la descripcién megra” o ‘de color’ pierde
significado persuasivo. La estratificacién necesaria de la constitucion-del-sujeto-
colonial en la primera fase del imperialismo capitalista vuelve inatil el “eolor”

como significante emancipatorio. (pp.338, 339)
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En el discurso nacionalista, que es un espacio de representacion del “'yo™ y del “otro™,

como ha sucedido en América Latina, se ha oscilado entre las tendencias centripetas y
centrifugas, por lo cual, la expresion artistica, especialmente la literatura, ha manifestado
estas visiones a través de sus caracteristicas polifonicas y plurisignificativas con un

“movedizo y novelero afan internacionalista™ (Rama, 1985, p.12).

Por tal razén, el canon oficial de la belleza ha sido impuesto por las tendencias
excéntricas y desde esa vision europeista, lo valores coloniales se han perpetuado hasta el dia
de hoy. La representacion del ideal femenino se ha suscrito a las convenciones ideoldgicas
del mito de la Costa Rica blanca, por lo que las referencias a la apariencia fisica, basadas en

la belleza de la mujer europea, han sido las mesuras de tales concepciones culturales v,

también, literarias.

La belleza de la mujer, como una medida de las cualidades nacionales, responde a un
estereotipo que causa mas dafio que beneficio, especialmente, cuando se fija en el discurso
del ideal nacional. Lascaris (1985) ilustra la filiacion europeista de manera radical: “Tanto el

color de la piel como la belleza de las mujeres, muestra de manera clara la filiacion “étnica’

de la poblacion” (p.25).

Esa premisa en el imaginario nacional establecid para las mujeres un modelo de
idealizacién de las cualidades europeas nérdicas: rubia, ojos claros y esbelta, pero a la vez,
obediente a aquellos valores que la tradicion religiosa ha considerado encomiables, la
virginidad, la pureza, la pasividad. Esta es una representacion que la literatura costarricense
de la primera parte del siglo XX se empefio en reproducir vez tras vez, tanto como un discurso

de herencia colonial, como evidencia de un ideal de lo nacional.
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En Limdn Blues, el personaje Leonor denuncia la discriminacion racial que se
presenta también en desde el nicleo familiar y es capaz de manifestar preferencia o rechazo,

de acuerdo con la manifestacion fisica de los rasgos europeos deseables:

Leonor se rid, preguntd quién era Nation, escuchd seria la explicacidn y después
dijo que Costa Rica no era tan diferente. Que valores supremos, muy por encima
de la inteligencia o de la honradez, eran la piel blanca, el pelo destefiido y los ojos
claros. Le contd que tenia dos hermanas rubias, ella habia sido la Ginica morena,
por eso la veian en menos y la despreciaban. (p.60)

Sila familia de su mamad la miraba en menos por ser tan morena, el papd la amaba:
“Mi negra preciosa, mi granito de cacao™ (p.71)

El personaje Irene, a diferencia de Leonor, posee la belleza de la mujer negra, pero
también, por ser mulata, muestra algunos rasgos de la belleza europea. En ese sentido, se

insiste en la aparicién del estereotipo, como una fijeza que se asoma de maneras indirectas

durante la novela:

Ella también escuchaba al Dr. Love atenta. Era una mulata. Tenia los ojos verdes
y el pelo largo recogido en un mofio del que se desprendian rizos sueltos.
Orlandus se le acercd y carrasped. Ella lo mird. Orlandus le sonrié v ella le
devolvid una sonrisa preciosa. Tenia una boca grande y unos dientes
blanquisimos y una nariz perfecta. Permanecio junto a ella embobado y en trance.

(p.109)

Los patrones culturales de belleza o atractivo se asocian con las estimaciones y
discriminaciones que hacen las sociedades, por lo tanto, en algunas ocasiones diferentes
grupos humanos coinciden en los criterios de belleza y elegancia, pero en otras difieren. Ese
aspecto contrastante entre los criterios costarricenses y los inmigrantes antillanos sobre el
atractivo de la mujer se presenta explicitamente en la literatura nacional. Los atuendos,
accesorios y magquillaje de las negras son descritos con el exotismo de lo extrafio, en la voz

de narrador o de los personajes. Por ejemplo, en la novela Gina de Rodrigo Soto: “Delante
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de Gina hay una inmensa negra ataviada con su vistoso traje dominguero; aunque le resulta
dificil calcular la edad, Gina diria que no pasa de los treinta y cinco afios; no obstante, todo

en ella es senorial y volumétrico™ (p.99).

En Limdn Blues, a través de los ojos de Irene, se describe la apariencia fisica de las
mujeres costarricenses de la época y desde la voz narrativa protagonista, da detalle del canon

de belleza vigente:

... las mujeres con vestidos estilo Directorio de colores brillantes, alguien
comentd que esa era la moda de Paris, ya no se usa el corsé, algunas con faldas
gue se estrechan al llegar a los tobillos, tienen que caminar con pasitos muy
cortos, ademds traen turbante, Orlandus me dice que son costarricenses, una raza
heterogénea como dirfa mi profesora en La Habana, hay unas muy blancas, otras
tan azabache como yo. (p.113)

De igual manera, en la novela, la descripcion de la belleza negra se describe en un
tono positivo, retratando las coloridas preferencias del sujeto femenino afroantillano, como

parte de un sistema de valoraciones estéticas propio y diferente al de las mujeres del Valle

Central:

Los domingos, las antillanas se vestian como reinas. Levantaban sus hermosas

faldas de colores para defenderlas de los cangrejos y conversaban en grupos bajo
sus sombrillas, sosteniéndose los sombreros adornados de cintas y flores con las

manos en largos guantes de claro algoddn. (p.40)

La estética femenina se ha establecido como un ideal colonial del sujeto hegemonico
europeo y aln hoy tiene esa importancia, para incluir o desarraigar, en los procesos de
subalternidad, a la mujer. Es por ello que en la novela se visibiliza al sujeto femenino, como
autodeterminado y en la lucha por su reivindicacién frente al discurso patriarcal que lo

margina. Ambas mujeres, la “pafia” y la negra estan sometidas a valores patriarcales en sus
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respectivos sistemas culturales. De esta manera, ambas disfrutan de libertades y restricciones
impuestas por sus sociedades en los procesos de subalternidad de género. La novela relata
estos limites de género, expresados en los cddigos estéticos de la apariencia femenina:
“Nunca habia visto a una mujer elegante con el pelo suelto. Cuando nifio aprendid que para
salir, las mujeres tenian que hacerse peinados y mofios, taparse la cabeza; las ricas y elegantes

s¢ ponian sombrero, las pobres pafiuelo o bandana. El cabello era pecado de orgullo™ (p.43).

Limén Blues denuncia las limitaciones a las que enfrentaron las mujeres afroantillanas
en ese periodo histdrico, desde su llegada en 1876, hasta las primeras décadas del siglo XX.
En ese proceso, la microhistoria muestra como tuvieron que luchar para mantener unidos sus
nicleos familiares v al mismo tiempo, confrontar los nuevos paradigmas cultural en el

espacio fisico receptor: Limdn.

11.2. Limén Blues, una novela que confronta el estereotipo de representacion de la

mujer negra en el discurso literario costarricense.

La idealizacidn de una época colonial agraria en el discurso nacionalista ha sido parte
de la construccidén del mito de la arcadia, como un espacio en el cual, por un lado, se
idealizaba la femineidad y por el otro, se le condenaba al silencio o se le incluia o excluia a
partir de una estética eurocéntrica: “El mito de la Arcadia tropical. de la democracia (Cortés,

2010, p.189).

En el sistema social y econdmico colonial, se produjeron nichos de subalternidad del
sujeto femenino, relacionados con estrategias discursivas de descripcion y consideracion, por

lo que los procesos de enunciacidn, apoyan o refutan los estereotipos que construyen esa -
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imagen de la mujer en la sociedad. Para Molina (2002), las raices del patriarcado yacen en la
estructura econdmica familiar de la Colonia, que bzjo el “yugo varonil”, establecia

*subordinacidn de las mujeres” (p.151).

Esa subordinacion del sujeto femenino estuvo definida socialmente por
denominaciones cotidianas que objetivaban a la mujer y, por lo tanto, es en la palabra que la
define o el silencio que la ignora, que yace su participacidn o exclusion social. Bajtin (1999)
se refiere al poder que tiene el lenguaje, en la construccidn de discursos que definen al sujeto,
tanto en su propia imagen, como en su consideracion por la sociedad. Es decir, los procesos
de enunciacion de la otredad surgen en los contextos de tiempo y espacio: “El lenguaje se
deduce de la necesidad del hombre de expresarse y objetivarse a si mismo. La esencia del

lenguaje, en una u otra forma, por una u otra via, se restringe a la creatividad espiritual del

individuo™ (p.253).

De este modo, las representaciones se identifican con los espacios de enunciacion,
creando nuevas relaciones simboélicas a partir del lenguaje, por ejemplo, mujer blanca —
metropolis, mujer negra — selva, mujer blanca en la metrépolis — sujeto hegemdnico, mujer
negra en la metrépolis — sujeto subalterno, mujer negra en la seiva — indigena, mujer blanca

en la selva — colono.

En esa valoracion también median criterios econdmicos, asi, la mujer blanca, pero
pobre, entra en otros juegos simbélicos de subordinacién: mujer blanca — pobre — campo -
campesina — ignorante, mujer blanca — pobre — ciudad — prostituta — desarraigada. Es decir

que, en esa relacién intrinseca entre sujeto y espacio, se fija el estereotipo y hay sesgos en la
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representacion de la heterogeneidad, tal como una caricatura, una sombra que se homogeniza

con su dmbito fisico, social o religioso.

A finales del siglo XIX, se dio una discusion, dentro de la llamada Generacidn del
Olimpo de 1894, entre dos escritores, Ricardo Feméandez Guardia y Carlos Gagini, en
publicaciones en el diario El Heraldo de Costa Rica. El contenido de tal ejercicio dialogico
puso en evidencia la bifurcada relacién de la mujer como simbolo de belleza y las tendencias
centripetas y centrifugas de los valores culturales costarricenses. En ese sentido, la mujer
simbolizaba a la patria, a la madre original. Por lo tanto, mas que una discusion sobre la
estética femenina, se traté de la estimacion de los valores culturales nacionales ante los

europeos, como parte de un proyecto politico de construccién nacionalista.

En el discurso se describe la interdependencia simbélica que se da entre sujeto y
espacio, una dualidad apreciativa en la representacion literaria: mujer blanca — metropolis —
belleza, mujer negra — selva — fealdad. Asi, Las caracteristicas de la Venus de Milo y la Diana
de Houdon, que sefiala Ferndndez Guardia, como simbolos culturales eurocéntricos del ideal
de belleza del sujeto colonial, le permiten, irénicamente, denominar como “india de Pacaca™
a todas aquellas marcas evidentes que no coincidan con el estereotipo. Por lo tanto, la
enunciacion peyorativa no se limita a la descripcion de un grupo humano en especifico, sino
a los modelos de belleza que no coinciden con el ideal europeo, es decir, al sujeto femenino

subalterno quien, es valorado desde arriba por “los del Olimpo™: el grupo aristocritico

(Barrantes, 1997, p.70).

De acuerdo con Acufia (1991), Gagini hace una representacion del sujeto femenino

“que busca un cambio en la consideracion social de la mujer” (p.158), en una €poca que
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celebraba los paradigmas coloniales. Segura Montero (1995) dice que la respuesta que
publica el 29 de junio de 1894, parece reivindicar, de alguna manera, una visién de
consideracién de esa otredad desplazada en discurso colonial, pues el costumbrismo, si bien
no logrd una justa representacion del subalterno, se erigié como un proceso de transicion de

visibilizacion de la otredad, desde la mirada de la oligarquia econémica y patriarcal:

;Con que una estatua que representase una india de Pacaca no puede ser obra
maestra? A creerle a usted, todos los sujetos de los cuadros y estatuas deben
ser Venus o Adonis, arquetipos que no se encuentran a cada vuelta de |la
esquina, ni aun en Grecia, pues es fama que el autor de la Venus de Milo
reunié en ella las perfecciones de cien hermosas modelos. (pp. 30, 31)

Por otra parte, en Limdn Blues se genera un didlogo con la historia y el personaje
femenino hegemonico, Leonor, quien se destaca como una mujer que busca su
autodeterminacion en una época plena de estatutos sociales subyugantes, da su punto de vista

sobre el pensamiento de Ferndndez Guardia, a quien califica como “racista y machista™:

Orlandus, el mundo costarricense se me hizo chiquito. Todo empezd con aquella
ceremonia de tambores, donde fui tu hermana. Después de esa noche me empezé
a parecer tonta mi libertad. Se reducia a desafiar unas cuantas convenciones y a
codearse con los intelectuales de Costa Rica. Intelectuales mds aburridos no hay
en el planeta. Poné por gjemplo a alguien como mi primo Ricardo Ferndndez
Guardia, un hombre inteligente y de talento, un buen historiador, educado en
Francia y todo lo que querds pero racista y machista. No lo soporto y al mismo
tiempo lo aprecio mucho. Fue €| quien afios atris me sugirié que me radicara en
Mueva York, en Paris o en Londres. Sobrada razén tenfa. (p.304)

Aunque -en esa misma época, otros intelectuales, como Omar Dengo, desafian esa
vision simbdlica tradicional de la mujer, sus discursos oscilaron entre el estereotipo de
idealizacion y la intencionalidad de liberacién del sujeto subalterno femenino en la sociedad.
Gamboa (1971) expone la comparacién que hace Dengo entre dos mujeres de su época, la

-

bella bailarina Agustina Otero lglesias y la cientifica Marie Curie. Para ello, recurre a un
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criterio de fondo, la mujer intelectual es bella por su inteligencia, frente a la efimera belleza

de una mujer que baila para los hombres:

En la mujer hasta la ironia es sonrisa.
De estrella o de barro, de carne o de lirio, la mujer es sagrada

Los dias de las bellas tontas sonrientes, que dijera un escritor, estdn agonizando.
Surge la época de la intelectualidad femenina. La mujer que triunfa no es la bella
(tero danzando lascivamente; es la sefiora Curie disertando en la Sorbona.

(pp.78, 79)

Sin embargo, el estereotipo colonial oscila entre el menosprecio a la mujer indigena
o0 negra, hasta la descripcion exotista de sus cualidades y también, de las expectativas sociales
que, dentro de un sistema jerdrquico del poder, aquellas mujeres deberian cumplir. Moya
Gutiérrez (1998) seiiala que “En la casta de mulatos y negros al servicio de las familias
espafiolas prevalece el elemento femenino” (p.74). Por otra parte, se refiere a la naturaleza
de asociacion econdmica de los vinculos matrimoniales, en “casamientos entre los miembros
del grupo dominante™ (p.50). Es decir, que existian relaciones fuera de esos matrimonios
arreglados, de esta manera, la dama blanca ocupaba el papel del respeto y la mesura ante
aquella sociedad, mientras que la criada, negra o mulata, se resignaba al espacio de relaciones

fortuitas, la ilegitima expresién de la sexualidad y el objeto del placer prohibido para el

patriarca.

Ese desplazamiento de la esclava hacia la identificacién con el objeto del deseo se ha
estructurado en un estereotipo, a través de la cual se le describe con las caracteristicas
liberales y como usuaria de las artes de la seduccién o del acoso del amo. Este estereotipo
colonial de apreciacién de la mujer subalterna pervive y se adapta a las nuevas circunstancias

sociales, por lo que resurge, al representar a la mujer, en el discurso literario.
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Al llegar, la mujer afroantillana, inmigrante, se inserta en ese contexto ideoldgico
patriarcal, clasista y racista, aunado al propio, en el cual también el sujeto masculino negro,
le era superior. Aunque en su historia se enorgullecia de pertenecer a la corona inglesa, lo
cierto es que también los antillanos, como los negros de la colonia costarricense, habian
vivido procesos de dominacién por parte de la hegemonia del hombre blanco occidental. Esas
mujeres inmigrantes, compartirian, en su condicién de género, los estereotipos de
subalternidad que subyugaban a las mujeres costarricenses de la época, pero su condicion de
negritud, problematizé la inclusién social y la representacién en los discursos nacionales. Por
ello, vivid procesos de violencia desde la cultura receptora que, por ignorancia e

incomprensién, se materializaron en criticas a su expresion individual (estética, belleza) y su

heterogeneidad cultural (costumbres, religién, idioma).

Las mujeres afroantillanas poseian grandes ideales familiares y mantener unido ese
nicleo, las condujo a dejar su patria, para aventurarse en la bisqueda de un futuro promisorio.
Senior Angulo (2011) se refiere al éxodo de las mujeres afroantillanas desde sus lugares de

origen a la zona de Lim6n, impulsadas por motivos econdmicos y familiares:

Poco tiempo después, la linea del tren estaba rodeada por viviendas afrocaribefias
y afios més tarde, Puerto limén contaba con una poblacién de alrededor de 1000
habitantes. Por politica de la Compariia, dichos domicilios alojaban pocas
mujeres, por lo que en las subsiguientes décadas, las dreas rurales de Limén se
mantendrian predominantemente masculinas. Sin embargo, las mujeres
paulatinamente vinieron de las colonias britdnicas islefias, asi como de poblados
en las costas colombiana y nicaragilense principalmente; viajando mucho al igual
que los hombres y frecuentemente con el fin de reunirse con los suyos. (p.12)

Esa dindmica humana, que se generd en el Caribe centroamericano y antillano por la

actividad econdmica de la United Fruit Co., causd nuevas relaciones humanas, separaciones,
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procesos de mestizacion y contactos culturales inimaginables, por lo que, en Limdn Blues, el
espacio de enunciacién en el que se representan los personajes femeninos es local, la
provincia de Limdn y también, continental, las Antillas. Tal es el caso del personaje Irene,
quien fisica y culturalmente, refleja las consecuencias de esta serie de relaciones humanas:

- ¢No eres jamaiquina?

- No. Mi padre si emigrt a Cuba. Mi madre era de Repitblica Dominicana. Muri6
cuando yo era muy chica, mi tia Jesusa y mi prima Talita ayudaron a criarme.
Ahora estoy aqui con tfa Jesusa, acompafiando a papd que decidi6 regresar a
Kingston. Qué enredo, ;verdad? (p.110)

La vision del sujeto femenino, como vulnerable y victima de un sistema econdmico ¥
social plagado de injusticias, se encuentra en el cuento Bananos y Hombres (1931), en el cual
Carmen Lyra considera “el caso de la mujer en la zona bananera™ (Rojas & Ovares, 1995,
p.78). En su primer relato “Estefania”, se narra la historia de una mujer que es victima de las
duras circunstancias de su realidad social. Es la protagonista, pero no es una heroina. Es una
victima que se subordina al dominio del patriarcado: “Por él aguantaba que el administrador
de la finca en sus borracheras la pateara lo mismo que a su hija y a su perrillo; por él, no

permitia que se perdiera un cinco en el comisariato, ni que se extraviara un huevo, no se

llevaran un palo de lefia” (p.38).

En Mamita Yunai (1941), aunque con sesgos esenciales, Carlos Luis Fallas retrata esa
alteridad, de etnia v de género, ddndole rostros, algunos con nombre, otros anénimos.
Gringberg-Pla & Mackenbach (2006) se refieren a la labor de Fallas para dar testimonio de

las vivencias de los mestizos del Valle Central, en aquel espacio periférico de la “otra Costa
q p P

Rica™, el Caribe:
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En general, el mundo del Caribe en la novela de Fallas estd poblado de por una
gran mayoria de hombres. La mujer sélo aparece marginalmente, ya sea en la
figura de prostitutas de Puerto Limdn, buscadas por los trabajadores en dias de
pago después de largos periodos de trabajo en las plantaciones, ya sea como
apéndice deforme, embrutecido o estipido del mdio. (p.168)

Existe un personaje femcnino que es recurrente en la narrativa sobre los
afrolimonenses: una mujer voluptuosa, matriarcal, servil y especialmente anénima. En' los
relatos, aparece como la nifiera, la sirvienta, la vendedora o la sufrida mujer abandonada. Su
ambito de accién suele ser la cocina o bien, la administracién de la casa. Este personaje
andnimo puede considerarse un estereotipo que se ha heredado del discurso colonial, sobre

aquellas esclavas de casa, encargadas de servir a los sefiores y de criar a los nifios.

Moya Gutiérrez (1998) se refiere a la relacion entre la matriarca hegemonica y la
criada esclava, es decir, el papel dominante de aquellas “damas principales”, quienes tenian
“a su servicio las esclavas que atendian su casa, preparaban las viandas, lavaban la ropa,

acicalaban la casa, servian de nodrizas y quizd en mas de una ocasion satisfacian al sefior”
(p.77).

La vocacion de lucha de la mujer afrolimonense, al cuidar a sus familias y en tareas
domésticas, trabajando para otros o bien, vendiendo sus productos a los pasajeros del
ferrocarril, contribuyé al proceso de representacion de la negra a partir de sus labores. Esta
caracterizacidn no reconoce, generalmente, el papel preponderante que estas mujeres han
tenido como transmisoras de los valores culturales y entonces, esa omision historica se refleja
como un discurso homogeneizador en la literatura costarricense. En la novela bananera de
los afios cuarenta, la mujer, especialmente la negra, es representada de acuerdo con su funcién

*

doméstica, en el papel de la sirvienta del sujeto masculino y se le enuncia desde los espacios
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donde sirve al superior. En Bananos y Hombres se define la division del trabajo por género:
“Las mujeres se han levantado a preparar el desayuno. Los hombres se toman a prisa v en

silencio su burra de arroz y de frijoles que bajan con café” (p.40).

Mientras que, en Puerto Limdén, ese servicio se aprecia como la determinacidn
existencial del sujeto femenino: “My Lord. que no tener nada grave para poder servir muchos
afios mas a mis patrones” (p.l180). También, el anonimato de la negra la convierte en una
caricatura que resume una colectividad de mujeres trabajadoras: “La negra venia por los
durmientes con una gran batea de pepermin equilibrada sobre la cabeza. Le compré y se

echo un trozo entero a la boca para quitarse el amargo del café” (p.24).

Gutiérrez evoca este personaje anonimo en varias de sus obras. En La Hoja de aire
(1968) también aparece la negra que vende comida a los pasajeros del tren. Estas mujeres
emprendedoras se veian con frecuencia en aquellos dias, cuando gran cantidad de personas
viajaba entre San José y Limén: “y cuando llegamos al tren una negra con unos canastos me

dejo asomarme por la ventanilla” (p.15).

En Cocori, Mama Drusila, la matrona, es caracterizada de acuerdo con un orden
establecido en la division del trabajo, es quien se encarga de las tareas domésticas:
“cocinaba™, “pelar las papas™, “barrer” v en esa representacion a partir de su rol de trabajo,

desde la vision del patriarca mestizo, se ignoran sus cualidades intelectuales:

Corrit donde estaba mama Drusila pelando papas y le pregunto:

- ;Por qué mi Rosa tuvo una vida tan corta? ;Por qué ofros tienen mas anos que
las hojas de] roble?

La Negra lo mir6 de arriba abaio. < ;Qué le pasard a Cocorl preguntando esas
cosas? > Termind de pelar las papas y fue adentro a barrer. Pero Cocorf le pisaba
los talones por todas partes con su pregunta. Por fin perdid la paciencia:
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- iDeja de molestar! Anda a preguntarle al Viejo Pescador. Yo soy una Negra
ignorante y no entiendo tus preguntas. (p.33)

Ese sujeto subalterno femenino negro, sin voz, es representado como victima de sus
circunstancias, tal como un circo que exhibe el sufrimiento y la anulacion de cualquier
derecho, tanto en el discurso histérico, como en la ficcion literaria. La vision del narrador es
despectiva, frivola y ajena al describir estos personajes anénimos. En Limdn Reggae la
descripcion de esas negras se marca en un tono frio, distante: *Y las negras con elefantiasis,
las habia olvidado, ahora van a perseguirla pidiéndole limosna, qué putada, ;por qué no las
atienden en el hospital?” (p.49) y también, su consideracion como parte de un paisaje

humano: “Era el olor de las negras que vendian cosas en el tren y también el del abuelo y el

de la madre de Percy” (p.51).

De igual manera, este personaje subalterno femenino aparece en otras obras de la
posmodernidad, como sucede en Ardiente Caribe (2003), de Jaime Fernandez lLeandro:
“¢Usted no es el misico que andaba tocando con un grupo, hace algin tiempo? - le pregunté

la casera, una negrota de carnes opulentas™ (p.54).

En contraste a esta representacion pasiva y servil de la mujer negra en la literatura
costarricense, Limen Blues muestra a Nanah, la madre de Orlandus, como una matriarca que

se autodetermina y es capaz de resolver las dificultades con mucha valentia, en un contexto

cultural, social ¥ econémico dificil para la supervivencia:

Desde el principio me fue bien. Habia como cuatro veces més hombres que
mujeres ¥ yo me puse a hacer comida para los hombres solos. (p.20)

Como tu padre estaba inconsciente y no podia decidir, me lo llevé a Cahuita. Hijo,
no puedes imaginarte lo que me gusté. Ademas, habia tierra, negra y fértil, para
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el que la trabajara. A pesar de que el clima de Cahuita era bueno v tu padre
mejord, la finca la hice yo sola. (p.23)

L.as caracteristicas que definen a Nanah generan una ruptura con el estereotipo de
aquel personaje anénimo, de la negra voluptuosa, subalterna y pasa de ser un mero referente
de caracterizacion a tener una gran importancia en el argumento de la novela. Prueba de esto,
es la relacion entre Nanah y la africania, pues es ella quien mantiene el contacto con las

creencias ancestrales y a través de esas practicas culturales se convierte en perpetuadora de

ese patrimonio.

Nanah, se define como un personaje diligente, luchador y, ademds, mantiene el
contacto con el imaginario de un mundo de espiritus y rituales. De acuerdo con la novela, su
nombre evoca a la ciudad de Kumasi, en Ghana, ¥ a una matrona que habia sido guia

espiritual para su pueblo, Nanah Benaba de Kumasi:

Intenta decir que hay tambores y cantos que embriagan y curan. “Vienen del
Africa™ le decia su madre bajito, para que los oyera el papd, “los llevamos
adentro, como el poder de la mufieca Yumma, como mi nombre, Nanah, en honor
de Nanah Benaba, que nacié en Kumasi”, v una noche Nanah se puso caliente y
le ardia la piel y la sed no se le quitaba con agua, toda la noche estuvo asi v a los
dias leyeron en el Kinston Gleaner que esa noche los ingleses habian quemado

Kumasi”. (p.143)

L.a definicion de los personajes femeninos en la novela muestra su autodeterminacion,
con lo cual evoca el protagonismo de la mujer en la construccién de la historia. Es evidente
que, en el discurso literario costarricense, hay encuentros y distancias sobre la representacidn
de la mujer inmigrante afroantillana, considerada extrafia y ajena en el imaginario nacional,
por lo que el devenir de esa representacion en la narrativa es, a la vez, la busqueda de la voz

del sujeto femenino subalterno.
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El paisaje, como espacio geogrifico y la casa, como espacio fisico, pueden
configurarse como dmbitos de alienacién de la mujer, al punto que, en la representacion
literaria, esta aparece como objeto accesorio, en una realidad cotidiana que la silencia en el
anonimato y anula su individualidad. Por lo tanto, las relaciones simbélicas entre el sujeto y
su espacio de enunciacién son elocuentes, en la descripcidn de las caracteristicas psicolégicas
o fisicas del subalterno, ya que “El paisaje es el segundo cuerpo del hombre, del que no logra

desprenderse ni cuando duerme” (Barahona, 1972, p.68).

La gastronomia de la zona de Limén refleja la historia de la provincia y guarda, en
sus recetas, la tradicion del ancestro inglés, el jamaiquino y el espafiol. El ambito fisico de la
cocina no es, necesariamente, un espacio de subalternidad, sino un lugar para la
administracién del hogar, la produccion de riqueza o la transmision de los conocimientos
culturales a las nuevas generaciones. No obstante, a la vez, puede convertirse en un nicho de
alienacién, cuando se enuncia a la mujer desde esos espacios cotidianos. En ese sentido,
ignorar el papel del sujeto femenino como perpetuador de los procesos culturales o bien,

darle la determinada categoria de sirvienta, son practicas de representacion opresoras en los

discursos sociales.

IT1.3. La representacion erética del sujeto femenino en Limdén Blues, como un proceso

de autodeterminacién de la mujer negra en la literatura nacional.

Para Bataille (2001), el erotismo es la conducta sexual del ser humano, que lo

diferencia del instinto animal, pues se elige y en esa biisqueda del goce, desplaza la intencidn

interior hacia un objeto externo. Asi, el acto er6tico es una negacion del acto social, porque
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sucede en la intimidad vy, a la vez, es una posibilidad de felicidad, de fascinacion por la

voluptuosidad, plasmada por el lenguaje en la literatura:

La dificultad para determinar la naturaleza de lo sexual reside en que al pretender
considerarlo como objeto, el objeto considerado nunca presenta nada en si mismo
que tenga un contenido tal que podamos verlo como la razén de ser de los
comportamientos muy particulares de la actividad sexual. De hecho el objeto
sexual, lo que determina una conducta sexual, es variable. Y por (ltimo, parece
que en verdad un objeto cualquiera serfa capaz, en un medio dado, de tener el

poder de evocar la conducta sexual. (p.104)

Butter (1997) critica el discurso patriarcal, pues la sensualidad parece traer implicita
la culpabilidad. En ese sentido, la voz del patriarca afirma que la culpa no es de quien siente

atraccion erética por otro, sino del subordinado que es objeto del deseo, que lo provoca:

La idea de que el sujeto estd apasionadamente apegado a su propia
subordinacién ha sido invocada cinicamente por quienes intentan
desacreditar las reivindicaciones de los subordinados. El razonamiento es
el siguiente: si se puede demostrar que el sujeto persigue o sustenta su
estatuto subordinado, entonces, la responsabilidad Gltima de su
subordinacion quizés resida en él mismo. Por encima y en contra de esta
visién, yo argumentaria que el apego al sometimiento es producto de los
manejos del poder, y que el funcionamiento del poder se transparenta
parcialmente en este efecto psiquico, el cual constituye una de sus
producciones mas insidiosas. (p.17)

Segin Amoros (1985) la representacion filosofica de la mujer parte de una ideclogia
sexista que, si bien significG una cuestién critica en los tiempos de la Ilustracién como
discusién sobre los roles de género, ailin se establece como un criterio ideolégico en el
discurso social del poder, sea este filoséfico, politico, literario o de otra naturaleza y que es
discriminatorio para el sujeto femenino. Por lo tanto, ese paradigma sexista ejerce una

indiscutible influencia en la representacion de la mujer en el pensamiento social:
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Al hablar de ideologia sexista empleamos la palabra ideologia en ¢l sentido
marxista de percepcion distorsionada de la realidad en funcidn de unos intereses
de clase, concepcidn que puede ser ampliada a cualquier deformacion especifica
de la visidon y valoracién de los hechos condicionados por las necesidades de un

determinado sistema de dominacion. (p.22)

Esa expresion de los comportamientos erdticos estd mediada por categorias
jerarquicas y racistas. Con ello se afinna que en las expectativas de la expresion sexual yacen
estereotipos coloniales. Un ejemplo de ello es el rol sexual que ocupan los personajes
femeninos en la narrativa novelistica y la relacién que ello tiene con los papeles sociales que
ocuparon las mujeres en la Colonia. Mientras, en Limdn Blues el erotismo femenino es parte
de la expresion de los personajes, quienes manifiestan una sexualidad liberada de los tabies
que imponen las costumbres sociales sobre el cuerpo de la mujer y su expresion sensual, con
lo cual se ejerce un rompimiento con los paradigmas sexistas que impone la sociedad

patriarcal conservadora.

Por ello, a diferencia de los relatos de dominacion patriarcal, esos personajes
femeninos se empoderan de su capacidad de autodeterminacion y asi, ese erotismo es una
consigna de independencia. Tal vez, se suman en posiciones de subordinacion al sujeto
masculino o a las pricticas culturales de la sociedad, en cuanto a las relaciones de género,
pero esto surge en un espacio de denuncia de las desventajas sociales, politicas o econdmicas

que sufren. Esto, como afirma Chacén (2011), es una marca distintiva de la produccidn

literaria de Rossi:

El jurado que le otorgd el Premio José Maria Arguedas destacéd que la novela
constituye un “ambicioso fresco del mundo caribefio en un momento de especial
ebullicion, donde las vidas personales se funden con la historia’. Como sucede en
general con sus otras novelas y relatos, la novela esta atravesada por una historia
de amor, que laimpregna de una gran sensualidad y un fuerte erotismo femenino.

(p.400)
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La representacion erdtica del sujeto africano en la literatura parte de antecedentes
histéricos de dominacion, pues en la esclavitud, ¢l amo era duefio del cuerpo de su esclavo
¥, asi, su seftor tenfa la potestad de someter su sexualidad, su reproduccién y sus recompensas

o castigos, tal como lo hace un cuatrero con su ganado. Ademas, esta erotizacion del sujeto
negro, como un residuo colonial en la visién social de la otredad, lo degrada al nivel de un
objeto, presto para el goce de su amo. Sin embargo, esta condicion de objeto sexual no se
refiere directamente a la posibilidad de reconocimiento social significativo, pues en lo

efimero de su “performance”, una vez utilizado, el esclavo debia ocupar su lugar.

Cisoux (1995) afirma que hay una relacion entre la posesion del cuerpo del otro como
un objeto y su correspondencia con un signo de denominacion que, al mismo tiempo, genera
otro tipo de relaciones seménticas opuestas. Asi, el discurso patriarcal, falocéntrico, reduce
a la mujer a la condicién de un ser explotado, pues los deseos del sujeto masculino se imponen
y la conducen a una posicioén subalterna. Es por ello, que la escritura femenina debe buscar
los espacios para cambiar esos procesos de sumisién que, desde el cuerpo, por represion o
instrumentacién, han construido el discurso histdrico de representacion de la otredad, a la
medida del sujeto hegeménico. De esta manera, el erotismo femenino es una forma de
escribir el cuerpo, un acto de contradiccion al discurso patriarcal, porque “Es necesario que
la mujer escriba su cuerpo, que invente la lengua inexpugnable que reviente muros de
separacion, clases y retoricas, reglas y codigos™ (p.58), como una estrategia de reivindicacion

¥ representacion, con la cual se oponga a la “dialéctica del amo y del esclavo™:

Y ya conocemos la ironia contgnida en la dialéctica del amo y del esclavo: no es
necesario que el cuerpo del extranjero desaparezca, pero €5 necesario que su
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fuerza sea dominada, que vuelva al amo. Es necesario que exista lo propio y lo
impropio, lo limpio ¥ lo sucio, lo rico v lo pobre, etc. (p.24)

En la novela se describen varios tablies insertos en la cultura afroantillana, que se
relacionan con el silencio del cuerpo y aparecen como una critica al sistema axioldgico de
esa sociedad, por ejemplo, hablar explicitamente de la sexualidad: *Hablar de sexo era cosa
impensable para un varon jamaiquino™ (p.57). Entonces, la descripcion del cuerpo femenino
es abierta y en esa expresion erdtica la mujer elige a quién entregarse, sin ser forzada, sea por
nobleza o por amor prohibido. En ese aspecto, la novela escribe sobre el cuerpo de la mujer,
no como una erética que la menoscabe, sino como una visibilizacion de su posibilidad de

liberarse de la represion patriarcal. En el encuentro entre Leonor y Orlandus, la descripcion

de la desnudez del personaje femenino no esconde nada:

Sentado en la cama la mir6 quitarse despacio la ropa. Mir6 el cuello fragil, los
hombros perfectos, la piel mate y morena alumbrada por la lampara de canfin.
Los pechos duros de Leonor emergieron agresivos con pezones muy grandes y
oscuros que miraban uno a la derecha y otro a la izquierda, Orlandus alargo las
manos, sus dedos rodearon suavemente las tetas, tantearon los pezones, Leonor
cerrd los ojos ¥ se lo permitié pero a los pocos minutos le quitd las manos v

termind de desvestirse. (p.54)

Esa relacién prohibida entre una “pafia” y un “africano”, ademds de mostrar la
diferencia de clase social y raza, establece un hilo conductor en toda la obra, pues esa trama
pasional se reitera una y otra vez, como un marcador del paso del tiempo. Ese romance pone
en evidencia los actos erdticos que sucedian en la clandestinidad, ya que la sociedad vedaba
ese tipo de relaciones. Gamboa (1971) expone la denuncia que hizo Omar Dengo sobre esa
doble moral, que el acto social pablico negaba. En su discurso sobre el “proyecto de ley

destinadq a traer gentes de color ala Escuela Normal”, “Bienvenidos los negros”, contrarresta
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las argumentaciones racistas, culturales v clasistas, y expone una sociedad gue erotizaba al

sujeto africano, como fetiche erdtico:

Altas por la alcurnia, blancas por la raza, bellas damas gentiles, dieron escindalo
en Evropa entregdndose a la lujuria de los soldados africanos, en recuerdo tal vez
de aventuras de harem. Y cuando danzas y misicas de origen negro invaden los
salones, rompiendo todos los rituales del ritmo, no es precisamente la inferioridad
de los negros la que se ostenta entre las luces y perfumes de las fiestas. (p.188)

En ese caso, toda descripcién falocéntrica o prostituida del sujeto negro, puede
representar en el primer caso, una entrega mas de la batuta al dominio masculino que somete
a la mujer en su posicidn coital dominante, o bien, la vulnerabilidad del sujeto femenino,
quien, en una condicion subalterna, se subordina a los placeres del patriarca, mientras tenga
cuerpo, juventud y pasion que ofrecer, pues es la criatura receptiva de la fuerza sexual
masculina, a la cual no le queda otra que someterse. Desde ese punto de vista, en la historia
del subalterno, la voz de la mujer representa una alin mas subordinada a los paradigmas de

la jerarquia patriarcal,

En larelacion entre Leonor y Orlandus, la relacion erdtica sucede en dos sentidos: del
blanco, sujeto hegemonico, al negro, sujeto subalterno. Sin embargo, las posiciones sociales
desde gue mira cada uno al otro son distintas. El sujeto hegemoénico vuelve al otro un fetiche
para su placer. Mientras que la fascinacion, en este caso de negro inmigrante por una blanca,

es simbolo de la sumision a lo que considera superior. Asi, hay dos miradas, la del deseo de

poseer vy la de la sumision:

La mujer del ministro le clavaba los ojos. Estaba seguro de que jamés ninguna
muijer lo habia mirado asi. No era mirada, era tacto, caricia. Orlandus dejo gue le
tocara las espaldas, las piernas, laboca. El tampoco podia dejar de mirarla. Nunca
habfa visto a una mujer elegante con el pelo suelto. Cuando nifio aprendié que
para salir, las mujeres tenian que hacerse peinados y mofios, taparse la cabeza;
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las ricas y elegantes se ponian sombrero, las pobres pafiuelo o bandana. El cabello
era pecado de orgullo. (p.43)

Ramirez Caro (2014) se refiere a estos aspectos en comun sobre el tema de la visién
de la mujer en la dualidad blanca — negra en la literatura costarricense, en la cual halla una
antitesis en la representacion que se hace de la mujer negra: “exotismo” y “discriminacion”™,
asi, la blancura del sujeto hegemonico es un simbolo de fascinacion para el sujeto masculino
subalterno: “El embrujo de Orlandus es similar al experimentado por Cocori con la rubia que

baja del barco colonizador: Orlandus queda embelasado cuando ve bajar a Leonor del tren

que la lleva de San José a Limén™ (p.352).

Esta fascinacion se produce del subalterno hacia arriba, hacia el signo de belleza que
en la visién hegeménica es superior. En tanto, la descripcion de la mujer, como objeto erético,
es desde la voz masculina, el deseo por el inferior, al cual puede transformar en objeto de
placer, mediado, no por el respeto y la admiracion, sino por la lascivia y el deseo carnal.
Yolanda Oreamuno (2010) denuncia que la promocién de la mujer costarricense corresponde
a los “mitos tropicales™: “lﬁujcrcs bonitas, color y demoperfectocracia” y Costa Rica, como

el espacio de anunciacion que se identifica con el género del sujeto, es “violada por las

agencias de turismo” (p.127).

La prostitucién, como estrategia de supervivencia, significa, en esa realidad, una
degradacion del sujeto femenino, ya que lo posiciona en el papel receptor y al sujeto
masculino, como una ratificacion de su papel de proveedor, en un trueque de critica v
admisidn cultural. Es la sexualidad que se vende al patriarca y este, justificado por la libertad

que le permite la sociedad, la compra por un momento, pero luego de ese tiempo, debe dejarla



166
donde la encontré. Bananos v Hombres hace la denuncia de aguellas mujeres que se vendian

por dinero: *Cuando van al Carmen o salen a Siquirres Lidia se empolva y se encolorotea

como su madre y se le guinda y pide plata a los hombres con quienes la otra tiene que ver”
(p.46).

La violacion, como agresion al cuerpo del otro, aparece como parte de la microhistoria
femenina en la novela bananera de los aiios cuarenta. No solo se trata de la agresion que sufre
el sujeto vulnerable o la denuncia de un mundo en que las mujeres se encuentran a merced
del deseo masculino. La violacion es simbolo de la imposibilidad de la mujer de poseer
determinacion sexual, Grinberg-Pla & Mackenbach (2006), sobre Mamita Yunai, sefialan que
“En lo que respecta a la mujer negra, la mirada masculina del narrador oscila entre la
repulsion y ¢l deseo, proyectando a un tiempo lascivia y rechazo, atraccion y
distanciamiento™ (p.168). En esta novela, Florita es atacada por el gringo, quien la deseaba
sin remedio. Su sexualidad es colonizada por el deseo masculino, sin la posibilidad de hacer
nada al respecto: “Desde el primer instante el gringo se sinti¢ atraido por la camne joven y

morena de Florita y comenzo el asedio; v los malos tratos v los trabajos mas mal pagados

para el marido” (p.105)

Gordon (1989) afirma que Quince Duncan denuncia esta realidad de violencia de
género: “Lo sexual en la obra de Duncan ¢s de una importancia extraordinaria. El deseo
sexual dicta el comportamiento de algunos personajes principales: las mujeres con frecuencia
son victimas de violaciones o intentos de violaciones™ (p.91). No obstante, Duncan se enfoca,
tanto en los aspectos sensuales v violentos como en las relaciones emotivas entre los amantes,

En “Una cancién en la madrugada el amor entre los personajes ¢s idealizado: “Juan y Mayra
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se miraron como si fuera la primera vez, acercando el frescor de sus cuerpos en la sedienta
lentitud de la tarde. Fue un largo abrazo, que unid labios y palabras y dos nubecillas en lo

alto del cielo, y el credo... el callado creo... creo... creo...” (p.18).

La fascinacion por la belleza tropical, como un espacio de enunciacién, simbélico, de
la mujer, procura, en el contexto patriarcal, la representacion sensual del sujeto femenino
subalterno. No obstante, en los binomios blanco — bueno, negro — malo, la mujer negra no
corresponde a la imagen de Virgen de la Sagrada Familia, sino a la Eva caida, la otra: la
sensual negra, la sensual mulata. Limdn Blues expone ese valor axioldgico que califica al
sujeto femenino. La relacién de la bondad con lo divino en el discurso literario, parte de la
concepcidn de una divinidad Gnica y patriarcal, que, como un discurso de subordinacién,
representa a la mujer como un objeto, ya que anula su individualidad y la somete al yugo de
estereotipos, bella, sumisa, pura: “- [ see. Vuelvo a lo que dije: cuando la vi pensé que usted

resumia perfectamente la belleza del tropico. No es solamente que usted es bella. Es que

usted es vibrante. Excuse mi candor” (p.170).

En la novela, la mujer negra se manifiesta como duefia de su sexualidad. El cuerpo es
suyo y ofrece su goce a quien ella prefiera, por lo tanto, esa représentacion de €sos sujetos
femeninos dista de su caracterizacion pasiva en otros referentes literarios. Los personajes
femeninos viven en un mundo de hombres, quienes estin ocupados en su activismo politico

o idealista, pero ellas también tienen criterios que coinciden o no con la vision de esos sujetos

masculinos.

En esa trama, la dualidad masculina — femenina, se manifiesta en una tendencia

admitida y en otra subversiva. La primera, representada por el matrimonio Irene con
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Orlandus, tiene cabida en un espacio cultural conservador, con relaciones raciales enddgenas
y valores cristianos puritanos. Al mismo tiempo, el deseo subversivo por sus amantes se

manifiesta en la pasion desenfrenada y las consecuencias inevitables: tienen hijos.

La relacion Orlandus — Irene, aunque es la que tiene reconocimiento dentro de ese

contexto sociocultural, estd marcada por la incomunicacidn, los celos y la traicion:

...y ahora estaban los dos desnudos desedndose a morir pero casi sin tocarse, se
tocaban levemente, con cuidado supremo, €l se frotaba a ella poguito a poco y
ella se deshacia conteniéndose, y se movian muy despacio, con una fuerza ciega,
apenas se palpaban pero mucho gemia mientras él iba entrando poco a poco,
despacio, en esa reina biblica, su y su par. (p.137)

...10s ojos de mi negro y los de esa sefiora se trenzaron, se tocaron, las miradas
de los dos se unieron tan impidicamente que es como si los hubiera visto
desvestirse, tengo un nudo en la garganta, no sé por qué pienso esto pues ha sido
un segundo... (p.113)

Irene sali6 al patio a bafiarse pensando mira td, cuando lo conocl podia hablarme
por horas v ahora hay que sacarle las palabras con cuchara, mmmn, tia Jesussa
decia que era un riesgo casarse con jamaiquino porque aungue se la pasan
hablando en la calle, en la casa son muy introvertidos, una nunca sabe con certeza

qué sucede en lo interno. (p.119)

En la relacion pasional Leonor — Orlandus, es ella quien se impone sobre él. Es una
erdtica que se desplaza de arriba abajo, del sujeto femenino hegemonico blanco al sujeto
masculino subalterno negro y, por lo tanto, es una relacién prohibida en ambos espacios

culturales: el “paiia” y el afroantillano:

Timothy y Codilia se rascaron la cabeza. Se alegraron de su desvirgamiento pero
que fuera con una pafia no les complacia. Y que todo le ocurriera con la esposa
de un ministro, eso no se lo podian creer. Para el caso, a Orlandus le daba igual
porque los dos opinaron que su enfermedad era comin y que sélo se le iba a

calmar revolcéndose con otra. (p.57)
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En Jamaica era impensable que una mujer blanca tuviera amores con un negro.
Se consideraba tragedia, profanacién. (p.60)

- lo que me sorprende y me asquea, es que parece que tu nuevo amante es un
muchacho negro. No puedo permitirlo. Esto necesita cautiverio. (p.71)

Leonor se comporta como una mujer que busca derrotar los discursos patriarcales de
represion y en la sexualidad, toma la iniciativa. Independientemente de su género, ella se

impone al deseo de Orlandus:

Ella se habia quitado el embozo y lo examinaba incrédula y grave y de pronto
dijo: - Moreno, qué delicioso es tu olor. (pp.51, 52)

Leonor le quitd el chaleco, le abrid la camisa y deslizd las manos por su pecho y
espalda, y cuando bajo y le rozo el sexo abultado bajo los pantalones Orlandus
dejo escapar un largo gemido y le retird las manos. (p.33)

Al mismo tiempo, Leonor estaba condicionada a los limites de su espacio cultural
patriarcal, pues pertenecia a la clase politica hegemaonica y como esposa del Ministro, aunque

fuera un matrimonio arreglado, debia responder a las expectativas de su sociedad y su género:

- S8i, pero lo hombres tenemos ciertos privilegios y las mujeres no, y eso no lo
decidi yo, lo dispuso la sociedad mucho antes de que naciéramos. Usted debe
cuidarse, por su hijo y por su familia. Y también por mi. Es un asunto de
pundonor. (pp. 69, 70)

Sin embargo, es en la voz de Leonor que se manifiesta el discurso feminista, contra
el machismo vy el falocentrismo e incluso la libertad sexual trasciende el condicionamiento

masculino -~ femenino de la sociedad conservadora:

En casa de unos escritores ingleses conoci a Vita. A esa reunion asisti vestida de
hombre, No pongés esa cara. (p.304)
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Finalmente, la relacién Irene — Ariel, aunque también surge de una pasion
expontdnea, s¢ ve limitada por su condicidon de mujer y, ademds, en su entrega, Irene cae en
las manos de un hombre que no le corresponde igual Ariel es un empleado de la United Fruit
Co., médico, aunque en su contexto, Nueva York, él es parte de una poblacién negra
subalterna. La relacion prohibida que mantiene con Irene no es descrita con la misma fuerza

v pasion que la de Leonor con Orlandus. Es, incluso, una relacién fria, distante.

- Mi nombre es Ariel Zimmermann. He venido a trabajar unos meses al Hospital
de la United Fruit. (p.169)

No se cansaba de acariciar v besar el cuerpo de Irene. Ya era de noche y los
contomos apenas se distingulan. Ariel encendid una ldimpara de querosén, la luz

eléctrica no le gustaba. (p.174)

En la novela, la erética femenina hace del cuerpo un espacio de expresion y de
escritura. Es parte de la historia y representa a una mujer que supera las fronteras de una
sociedad patriarcal. Por ello, en Limdn Blues, a diferencia de otras obras en la literatura
costarricense, la mujer negra es duefia de su sexualidad. No se desarrolla el tema de la
violacion o la prostitucién, como temas naturalistas, sino que se le espacio a la representacién

del ese sujeto femenino, no como victima, sino como protagonista.

I11.4. Las priacticas mitico-magicas de la mujer negra, en Limdn Blues, como espacios

de reivindicacion espiritual.

En el cristianismo oficial, sea catolico o no, ladivinidad patriarcal judeocristiana dicta
una jerarquia familiar, en la cual la mujer es, ademas de “compaiiera del hombre”, un ser de
segunda categoria que debe someterse a sus designios. Naranjo (1977) describe la vision

religiosa del costarricense como resignada, indiferente, no obstante, el cardcter ideolégico de
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la jerarquia divina, vuelve al sujeto masculino un vicario, un dios de su casa, que representa

el orden celestial v, por lo tanto, la alteracion de esa linea de mando significa el caos:

Dios es un personaje familiar, “el gran tata’ de los campesinos o el gran "papa’ en
el lenguaje de los pachucos. La Santisima Trinidad est4 revestida de un concepto
similar, pues es la representacién de la familia armoniosa. La organizacién divina
es simple y natural; lo humano estd en un sitio-secundario, sometido en todo al
plano superior. No hay en el costarricense angustia verdadera de cardcter
ontolégico, ni tampoco duda, menos irrespeto. Son conceptos hechos, aceptados

supersticiosamente. (p.53)

De esta manera, se plasman jerarquias sociales a partir de estructuras ideolégicas que
se van perpetuando, con fijeza v adaptacion, en cada generacidn, pero que perpetian criterios
simbdlicos a través del lenguaje v desde el espacio cultura, a la produccién literaria, por

ejemplo, en nuestro contexto cultural, el valor racial, blancura, se relaciona con el valor

axiologico, bondad.

En ese sentido, el cuento de Carmen Lyra, “La negra v la rubia”, ilustra esta relacion:
La negra, no solo era fea. sino gue también era mala, mientras que la rubia era inocente, bella
y victima. Vésquez Vargas (2006) describe los estereotipos coloniales que se tejen en este
cuento de Carmen Lyra, en el cual alin se sustituye el simbolo religioso de una Virgen Negra
(La Negrita), por una de porcelana, en una antitesis entre el ideal colonial de belleza y el
local, piedra — porcelana, negra — blanca, mala - buena: “Es evidente que desde su inicio el
cuento repite estereotipos, los fija, y a partir de ellos, configura la diégesis, en la que el premio

y el final feliz van a estar vinculados con la raza blanca, la que histéricamente representa el
poder” (p.184).

Por otra parte, Joaquin Gutiérrez en su novela Cocori (1947), describe a la nifia de la

rosa, europea, con elementos divinos, mientras que Cocori, el nifio negro, parece representar
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lo terrenal: el mar, la selva, la fauna. En esa relacion espiritual, lo terrenal se somete a lo
divino, como una consideracion del otro desde los ojos del conquistador y no del subaltermo.
La caracterizacion del negro, en esta obra estd aunada con el paisaje y por ello la descripcion
vegetal del nifio. Nifio y selva son lo mismo, la arcadia tropical, la otredad aislada y
caricaturizada: “Cocori se agacho para beber en el hueco de las manos y se detuvo asombrado
al ver subir del fondo del agua un rostro obscuro como el caimito, con el pelo en pequeiias
motas apretadas” (p.9). Otras comparaciones son simbolicas. El color negro como la sombra,
lo malo, la preocupacion: “Mama Drusila le cocinaba medallones de pldtanos con miel,

frescas tortas de maiz o ricos caldos de huevos de tortuga; pero el plato se enfriaba y la cabeza

de Cocorf se poblaba de ideas mds negras que su piel” (p.32).

En Limdn Blues, tal como lo ha hecho el autor afrolimonense Quince Duncan, se
muestra, a diferencia de otras narrativas nacionales, la participacion de la mujer negra en su
expresion religiosa, lo cual le ha permitido consolidar sus valores familiares y éticos. Esta
expresion, de acuerdo con Ramirez Saizar (1983), guarda vinculos ancestrales africanos v la
prictica denominacional cristiana. La “Pocomia” confiere al rito cristiano, en las iglesias,

una relacion estrecha con la misica y la danza (p.121).

En el cuento “Nueve dias” (1970), Quince Duncan describe estas expresiones

culturales espirituales como un reconocimiento de la heterogénea espiritualidad del

afrolimonense:

También las brujas cantan. De sus labios brota toda la tensa tesitura de los viejos
sankis, la herencia singular de la centenaria tradicidn antillana. Cantan. A veces
se detienen para orar, usando las férmulas del Libro de Oracién Comun, de la
Iglesia Anglicana, otras veces prefieren improvisar la evocacién. Y cantan

siempre. (pp. 45, 46)
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De igual modo, en el cuento “La rebelion de Pocomia™, Duncan construye una
realidad fantdstica, en la cual se combinan las tragedias inmediatas del personaje principal
Jean Paul, con la entrada a un mundo mitico-maégico, herencia ancestral y resistencia ante las
estructuras de poder. En esta dimension intangible, Mama Bull es el canal entre el mundo de

lo concreto y aquel invisible, el mundo de los espiritus:

“Mama Bull”. La vieja gorda se separa un momento de sus piedras sagradas. De
las invisibles imégenes v dioses. La oye decir unas palabras que no pueden
comprender los mortales. Y luego, simplemente, “la fogata, eche lefia a la fogata™.

(p-61)

Estas précticas culturales, oficiales o no, han estado en manos de las mujeres, como
transmisoras de esos conocimientos para las nuevas generaciones, de tal modo que no existe
una contradiccion entre la institucidn religiosa cristiana, especialmente las denominaciones
no catolicas, y las otras no oficializadas, como la curanderia y las pricticas mitico méagicas
de naturaleza sincretista, que son parte del universo espiritual del afroantillano. En Limdn
Blues se presentan estas antitesis, como procesos simbdlicos, la denominacion cristiana,
patriarcal, espacio de represion, frente a las précticas espirituales africanas, matriarcales,
espacio de autodeterminacion: “A escondidas de su padre, Nanah le habia ensefiado unos

cantos misteriosos. Se lo llevaba al patio y mientras recogian o sembraban yuca, cantaban
bajito” (p.63).
Esa espiritualidad ancestral se acercaba a las mujeres, a su vida cotidiana y les ofrecia

proteccion. Un imaginario mitico magico en el que las diosas africanas podian desplazar el

yugo patriarcal, para entenderlas y acudirlas de forma intima, en un sistema de sacrificios y

favores:



174

Irene se sentia como transfigurada por ese tacto v por esa voz y lo dejd hacer.
Supo que era un momento especial. Pensd: entregarme al aché, Santa Virgen de

Regla, que no haya embarazo. (p.173)

Ella se daba cuenta de que la estaba mirando y se le armaba bembé. Ariel se
quitaba los anteojos, se arrodillaba y empezaba a levantar el ruedo de su falda.
Metia la cabeza entre las piernas de Irene y empezaba a besar el interior de sus
muslos. Y entonces ya no era bembé, era Oyé en todo el cuerpo, en la piel yen la

sangre, el fuego de la Virgen de la Candelaria. (p.177)

La religion secreta de las mujeres afroantillanas en Limdn Blues, como Nanah, Irene
y Talita, es una religion periférica llena de sensualidad, cuya principal ensefianza es que los
dioses y las diosas habitan los espacios naturales y se manifiestan en emociones intensas.
No rechaza la femineidad, pues la expresa a través de las diosas. Tampoco rechaza a las
mujeres, pues estas pueden ser siervas vy sacerdotisas de sus dioses, un espacio que, en la
religion oficial, estd reservado para los hombres. Con la narracion de esta expresion
espiritual se construye un discurso que da voz al subordinado, a la mujer. quien es

prolagonista de esa historia.

IIL5. El blues: Un discurso de resistencia del feminismo negro ante el discurso

patriarcal de los albores del siglo XX y su influencia en el movimiento feminista negro

del continente.

Jabardo Velasco (2008) se refiere a los feminismos negros, los cuales se distinguen
de las tendencias feministas occidentales en que han sido contrahegemoénicos, pues son
constituidos por la otredad de mujeres, cuyas posiciones tebricas y politicas han sido
consideradas como parte de una periferia humana. (pp. 40, 41). Especialmente, porque estos

feminismos se han constituido con las voces de mujeres negras e inmigrantes y, por lo tanto,
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sefiala Jabardo Velasco, se han enfrentado, en el contexto occidental, con una significativa
barrera ideologica: el racismo, aunque este racismo definido como una construccién sesgada
de la imagen femenina, que omite su visibilizacién como sujeto y anula, como pensamiento

del poder, su paradigma cultural e ideolégico (pp. 48, 49).

El feminismo afroamericano de los Estados Unidos ha tenido una gran influencia en
el pensamiento de las mujeres negras del continente y Jabardo Velasco (2012) cita a las
principales representantes de este pensamiento feminista norteamericano: [da Wells,
Sojouner Truth, ﬁnge]‘a Davis, Bell Hooks, Patricia Hill Collins, Hazel Carby, Avtar Brah,
Rosa Cobo y Amelia Valcdreel. Sefiala que en los discursos feministas afroestadounidenses
hay dos grandes diferencias con respecto a los feminismos blancos: el origen ideolégico ¥
los intereses de lucha. En primer lugar, mientras que el feminismo blanco parte de las
propuestas de igualdad que prodigd la llustracion del siglo XVI11, el feminismo negro surge
tras un pasado de esclavitud. Por lo tanto, mientras que en la base del feminismo blanco hay

una gran preocupacion por el sufragismo, las mujeres negras tuvieron que confrontar el

abolicionismo, el racismo y el sexismo (p.28).

En esa consideracion sexista por parte del discurso del poder, la sexualidad era
considerada como primitiva y exética, por lo cual se vio oprimida por las vias de la negacion
del deseo y la represion. No obstante, las expresiones de la cultura popular lograron desafiar
estas estrategias del poder sobre la expresion individual de la mujer y es asi como a partir de
los afios veinte, las cantantes de blues son capaces, a través de las letras v las melodias, de
emprender, con mayor libertad, un evidente desafio al patriarcado. Este ritmo musical, el

denominado blues clasico, habia surgido como una expresién colectiva de la comunidad
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negra del deseo de libertad, por lo que en las voces de mujeres negras que provenian de la
clase trabajadora, se volvid un instrumento de resistencia oral, para evocar la independencia
individual, la autodeterminacién y el libre ejercicio de la sexualidad, pues sus |etras poseian

un lenguaje metaforico y simbélico.

La expresion del sujeto femenino subalterno a través del blues, cuyo otro significado
en la lengua inglesa denota el sentimiento de la nostalgia y al mismo tiempo, se relaciona con
un pasado de esclavitud, subyugacion y los elementos espirituales residuales de la africania
y tal vez por ello, esa relacion con la identidad de las mujeres y la comunidad negra prodigd
el gran éxito comercial que tuvo. Ademés, sefiala Jabardo Velasco (2012) que con su
cadencia repetitiva de doce compases v la combinacion de los acordes de la guitarra y los
sonidos de la armonica, fue apropiado para que cantantes como Ma Rainey, Bessie Smith,
Mammi Smith, Etel Waters, Ida Cox, Alberta Hunter, Clara Smith y otras, ademés de las

expresiones histriénicas, pudieran manifestar un mensaje de resistencia ante la opresion
patriarcal:

Crean un discurso que articula una lucha cultural y politica sobre las relaciones
sexuales: una Jucha que estd directamente en contra de la objetivacién de la
sexualidad de las mujeres dentro de un orden patriarcal; pero que al tiempo
reclama los cuerpos de las mujeres como sujetos sensuales y sexuales. (pp. 39,

40)

Cobo Pifiero (2014) se refiere a la importancia que tuvo el denominado blues clasico
en el desarrollo de un “protofeminismo™ negro estadounidense durante la década de los afios
veinte, especialmente en la voz de cantantes como Bessie Smith, Clara Smith, Gertrude “Ma”
Rainey, Sippie Wallace, Alberta Hunter e lda Cox, quienes denunciaron las limitaciones de

las mujeres negras, tanto en una sociedad de dominio blanco, como la opresidn patriarcal en
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su propia comunidad. Letras tales como: “No time to marry, no time to settle down” (Bessie
Smith); “When a woman gets the blues she goes to her room and cries. But when a man gets
the blues he catches the freight train and rides” (Clara Smith) y “I want all you women to
listen to me. Don’t trust your man no further than your eyes can see” (Ma Rainey). Para Cobo
Pifiero, el blues clésico también influyé en los discursos culturales de la década de los afios
setenta, como en la expresion literaria de laescritora afroamericana Gayl Jones (Corregidora,
1975) y también, en el discurso feminista negro, tal como en la activista ing:ﬂa Davis. EIl
declive del blues clasico estadounidense se debi6 a dos principales razones: la influencia de
la censura, que durante un tiempo fue despistada a través del lenguaje simbdlico y luego, al

impacto econémico que tuvo la crisis de 1929 (pp.37, 38).

Wemeck (2005) se refiere a como estas mismas ideas feministas norteamericanas,
sobre un pasado de esclavitud, tanto en la colonia como durante otras didsporas de
inmigracion, la represion a la expresion individual y sexual de la mujer negra y la resistencia
ante la opresion patriarcal, representaron motivos fundacionales de los movimientos
feministas negros en América Latina y el Caribe, que han surgido como propuestas de
organizacion de las mujeres, en medio de su diversidad como individuos. De esta manera,
como respuesta a su marginacion en el discurso feminista blanco, el feminismo negro
latinoamericano incluye la consideracién de aquellas otras mujeres que también han sido
invisibilizadas: “la voz de las mujeres lesbianas, de las trabajadoras urbanas y rurales, de las
indigenas, de las prostitutas y muchas otras” (p.35). El feminismo negro estadounidense ha

influido en ¢l pensamiento feminista afrolatinoamericano, especialmente con la nocién de
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interseccionalidad, pues reconoce “la subordinacion y el esfuerzo de las mujeres y los

hombres por la transformacién social” (p.36).

En Costa Rica, una generacion de mujeres afrocostarricenses, académicas, politicas y
escritoras ha asumido la voz de las mujeres negras, especialmente de aquellas que son
descendientes de los inmigrantes afroantillanos que llegaron a Limén durante la época de la
United Fruit Company. Ramirez Caro & Solano Rivera (2016) reconocen la importancia de
las poetas afrocostarricenses en esos procesos literarios de “autorrepresentacion, contestacion
y subversion del imaginario estético que los escritores negristas han hecho de los
afrodescendientes” (p.156). Al mismo tiempo, las historiadoras y analistas afrocostarricenses
han hecho un gran trabajo desde sus éreas en la elaboracion de un discurso de denuncia y una
historiografia critica sobre la importante presencia del negro en Costa Rica. Con ello, es
importante reconocer la destacada labor de Eulalia Bernard, Delia MacDonald, Shirley
Campbell, Diana Senior, Rina Céseres, Epsy Cambell, entre otras. Por otro lado, autoras
como Tatiana Lobo y Anacristina Rossi han hecho grandes aportes en la contribucién del

discurso literario y una historiografia critica para la consideracién de la voz del sujeto
femenino.

Limdn Blues es una novela que nos aproxima a una reflexién sobre el papel de la
mujer en la historia y su representacion en la literatura. En el proceso educativo, este didlogo
con el texto es fundamental para evaluar la realidad inmediata y promover el valor del respeto

a la mujer y la sana convivencia en la comunidad nacional.
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CAPITULO IV.

PROPUESTA DIDACTICA PARA LA MEDIACION PEDAGOGICA DE LA

NOVELA LIMON BLUES EN UNDECIMO ANO.

La mediacién docente en la ensefianza de la literatura debe procurar la participacion
del estudiante en un proceso vivencial de la lectura. Leer es también un acto del habla, pues
en la recepcion del texto, se identifican los elementos del proceso comunicativo. En la
actualidad, los estudiantes encuentran varios distractores que los desmotivan para tomar el
tiempo de leer con atencion. Esos ruidos en el proceso de lectura son de varia naturaleza,
pero tienen que ver con las posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias o bien, las
muchas ocupaciones del curriculo escolar. Bautista Vallejo (2006) se refiere al reto docente
de formar en los vertiginosos tiempos posmodernos: “La posmodernidad es, entre otras cosas,
la disolucion del sujeto, pues este queda reducido a la pura exposicion y trasparencia ante un
mundo que €l atraviesa sin obstaculos, rendido ante la creencia de su propia debilidad,

convertido en un centro de distribucidn para todas las redes de influencia” (p.19).

En otro sentido, esos retos que se presentan en nuestra época, también significan
grandes oportunidades para hacer de la lectura una actividad interesante. Las estrategias de
motivacion a la lectura deben generar la curiosidad y poder despertar en el estudiante la
inquietud por explorar los miltiples sentidos del texto. La sensibilizacion de la lectura se
puede lograr a través de diferentes técnicas, algunas viejas, otras nuevas: el didlogo, el
constante auxilio de las artes plésticas, las técnicas dramdticas, la recreacion de la lirica vy la
narrativa a través de los programas electrénicos y el uso pa;rticular de las tecnologias en el

andlisis y la reconstruccion de los textos. La literatura es, de este modo, también una
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oportunidad para desarrollar las destrezas comunicativas de comprensién y produccion

escritas.
IV.1. La didactica de la literatura en el contexto de las teorias de educacion

Bonilla (2010), al referirse a las tendencias en la educacidn actual, afirma que se
“educa a la persona como persona, para que llegue a ser mds persona” (p.31). Asi, luego de
sendos estudios sobre la posmodemidad y de la evidente crisis en la que vivimos con los
paradigmas de la globalizaci6n, la visién de humanista se estd transformando, quizds,
masificando o desvalorizando, pero la educacion tiene mucho por hacer en cuanto al rescate
de la persona y su identidad. De acuerdo con Ordoiiez (1998), este rescate del individuo es
uno de los grandes aportes que ha hecho el constructivismo: “una educacién que se
fundamente en la accién del sujeto sobre el objeto, transformar el objeto para conocerlo, para

asimilar lo real a estructuras de la inteligencia™ (p.11).

Cuando los estudiantes tienen la oportunidad de acercarse a la literatura, de leerla y
recrearla, no solo educamos para el dia, sino que, ademés, abrimos las ventanas de sus
mentes, para que cada vez sea mds interesante su actividad lectora. Es una vision sinergética
de la formacion, pues parte de que entre mas sensibilizamos al estudiante sobre lo literario,

es posible que amplie su horizonte de expectativas y su gusto estético por la literatura.

Rodriguez Cascante (2004) expone sobre la teoria de la recepcion literaria y explica
que se “distingue esta teoria por estudiar la participacion del lector en la situacion

comunicativa planteada por el texto literario, asi como por considerar que la historia literaria
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debe analizar la relacidn texto-lector” (p.39). Afirma también, “que esta nocién de la

historiografia y de género literario, se centra en el lector y en sus lecturas previas”™ (p.42).

Sensibilizar puede parecer sencillo, pero en la prictica docente requiere de un gran
esfuerzo y aunque parezca tautoldgico, se debe ser sensible para sensibilizar, creativo para
motivar a la creatividad y por qué no, un poco escritor para motivar a escribir. Flavia Paz
(1966) cuestiona sobre el significado de la literatura en la sociedad: “;Qué significa la
literatura en la vida del hombre actual, en la historia de la comunidad humana?”. Leer es una

“actividad de la que el hombre es a la vez autor y destinatario ineludible y actividad a través

de la que €l se realiza como hombre” (p.51).

Los estudiantes, en el proceso de lectura ejercen sus destrezas particulares y en la
recreacién pueden manifestar diferentes habilidades y preferencias: tal vez hablar, escribir,
pintar, saltar, cantar. El docente debe brindar los espacios de autorrealizacidn a través de
comprension y la expresion, pues la adquisicién del conocimiento se da en ese encuentro
entre el objeto de aprendizaje y el sujeto como fin de la educacién. Gardner (1994),
refiriéndose a las diferentes posibilidades en las que se expresa la inteligencia humana, afirma
que “‘es conveniente hablar de una o mds inteligencias humanas, o de tendencias intelectuales
del hombre, que forman parte de nuestras facultades” (p.8) y mds adelante, destaca que *“los
seres humanos tienen poderes extremadamente generales, mecanismos de procesamiento de

la informacién de proposito general a los que se les puede dar un uso muy grande, quizd
infinito, de usos™ (p.39).

La literatura es una oportunidad para dialogar, para conocernos y aprender a escuchar

y a emitir respuestas. Si en el aula enfatizamos en la persona, es necesario conocer los
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intereses y los estilos de aprendizaje de los estudiantes, con el fin de crear un ambiente
propicio para una prictica educativa vivencial que implique el desarrollo de las habilidades
comunicativas. Mendoza Fillola (2003) sefiala que “La competencia lingiiistica y las
capacidades para su empleo solo son apreciables a partir de la puesta en practica de las
habilidades lingiiisticas, en situaciones comunicativas que evidencien la capacidad para

intervenir en situaciones de uso™ (p.47).

Por ejemplo, la produccion textual a partir de la literatura ofrece la oportunidad para
que los estudiantes, desde su horizonte de expectativas, exploren el contenido explicito del
texto. Luego, al comprender el mensaje en la obra, pueden desarrollar una reconstruccion
creativa de esta. Daniel Cassany (1995) apunta que el texto legible requiere el conocimiento
gramatical, pero también las habilidades comunicativas (p.37). El docente es quien debe
facilitar ese proceso constructivista en el aula, para la adquisicién de una competencia

comunicativa eficiente en la sociedad.

La practica de la produccidn textual permite aplicar las estructuras discursivas a partir
de las cadenas de enunciados Las estrategias lidicas con las palabras y la construccion de
textos mas complejos ayudan a que el estudiante pueda asimilar las estructuras y luego se
avoque a la construccién de sus textos: “En concreto, lo que interesa destacar en el enfoque
textual es la concepcidn de los textos como unidades comunicativas de sentido; es decir,
interactivas, intencionales, seméntico-pragmiticas, en las que sus componentes confluyen

para dar la idea de unidad” (Sdnchez Avendafio, 2005, p.271).

En Secundaria, necesitamos, ante todo, comprender que nuestros estudiantes son

adolescentes ¥ que viven un periodo de desarrollo lleno de cambios. Krauskopf (2014)
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explica que esos cambios que experimenta el adolescente incluyen las presiones a las que se
enfrenta en “su contexto social” (p.226), por lo que brindar espacios que potencien su
individualidad y expresion procura el desarrollo del pensamiento critico. Limdn Blues es una
novela que permite esa reflexion historica y social, con lo cual se fortalecen los valores de

ciudadania vy la sana convivencia.

IV.2. La enseiianza de la lengua y la literatura como un proceso de desarrollo de las

habilidades comunicativas de los estudiantes en Secundaria.

Cuando los estudiantes llegan a los centros educativos poseen las destrezas
comunicativas que adquirieron en el contexto familiar, especialmente en el caso de los
adolescentes, quienes ya han atravesado el proceso socializador de la escuela primaria. Por
lo tanto, la secundaria es un espacio formativo que ofrece oportunidades para mejorar las
competencias comunicativas y la interaccion con otras personas. Por ello, es necesario que
el docente aproveche los conocimientos previos, con el fin de que los estudiantes puedan
adquirir nuevos conocimientos en el uso de la lengua. De esta manera, el planeamiento de las
actividades diddcticas debe procurar la prictica de esas habilidades comunicativas, de
comprension y produccién, en aquellos contextos que permitan el uso de la lengua como una

practica significativa.

Mendoza Fillola (2003) enfatiza en que “la adquisicion, la ensefianza y el uso de las
habilidades comunicativas™ son los fines de la ensefianza de la lengua y la literatura, con lo
cual “los saberes lingiiisticos y literarios™ y “las teorias del aprendizaje y del desarrollo
cognitivo” son los recursos para lograrlos (p.5). Desde esta perspectiva, la materia de Espaiiol

debe desarrollar més alld de los contenidos y centrarse en el estudiante, para crear los
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contextos de aprendizaje que le permitan mejorar sus destrezas en los procesos de
comunicacion. Para Mendoza Fillola la didactica de la lengua y la literatura tiene un objetivo
primordial: “formar hablantes competentes y lectores eficaces, buenos redactores, individuos

plenamente desarrollados y capaces de relacionarse con los demas™ (p.11).

En el proceso de ensefianza de la lengua, la literatura ocupa un lugar fundamental. No
obstante, se debe procurar que la ensefianza del texto literario no sea un fin en si mismo, sino
un medio por el cual se establezcas los contextos para que los estudiantes ejerciten sus
procesos de comprension y produccion. Asi, es necesario que ademas de la voz del autor, los
elementos literarios, el contexto estético de la obra o bien, la opinién del docente sobre la

obra, se escuche la opinién del estudiante, sus argumentos apreciativos y evaluativos sobre

la obra desde su horizonte de expectativas.

La mediacién docente en el aula de Espafiol debe procurar el desarrollo de la
competencia lectora, no solo con los textos asignados, sino también con la implementacién
de estrategias didacticas, tales como la investigacidn, ¢l goce estético y el disfrute ladico,
para que los estudiantes logren el dominio de habilidades cognitivas de comprensién. Es
decir, no se trata de leer por leer, pues se debe conseguir que la lectura sea una experiencia
significativa en el proceso de ensefianza y aprendizaje. Los procesos de lectura, se refieren a
la capacidad de comprension del mensaje textual, lo cual, como un ciclo de comunicacién,
genera una respuesta, una retroalimentacién a partir de la recepcion del texto literario.
Colomina Ribas (2004) establece tres factores fundamentales en el proceso de recepcién: *“la

adecuacién del texto al lector”, “partiendo del lector” y el “contexto” de la obra, con lo cual
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sugiere el protagonismo que debe tener ¢l estudiante en la ensefianza de la lengua v la
literatura (p.14).

En la competencia de lectura literaria no se debe limitar al simple consumo de los
insumos textuales, o, como refiere Amoretti (2007), a la “educacicn literaria dominada por
la lectura solitaria, visual y grafocénirica” (p.96), sino mas bien, a un espacio pedagdgico
que no excluye la vision del goce, de la accion lodica y por supuesto, de la respuesta del
lector, quien desde su horizonte de expectativas es capaz de encontrar en el texto los valores
de plurisignificacion y reconstruccion. Mendoza Fillola (2001) se refiere a esa interaccidn
que se da entre el intertexto discursivo, la obra literaria, y el intertexto lector, “los
conocimientos” y “la experiencia de recepcion que posee el lector”, como un elemento que
conecta los contextos de la obra literaria con ¢l bagaje de conocimiento del estudiante lector
(p.28). Ramirez Cano (2001), interpreta la propuesta de Jauss como un intercambio de
horizontes socioculturales y sincronicos entre el texto y el lector. Por lo tanto, “Leer con
imaginacidn y creatividad implica que oigamos la voz de la procedencia social, cultural e
historica del texto que leemos, y que también dejemos oir la de nuestra cultura, sociedad y
época: cada texto vendra a generar nuevos sentidos y nuevas expectativas segiin el auditorio
sociocultural que lo reciba, ejecute y procese™ (p.37).

Por otra parte, es necesario sefialar la relacion que existe entre lectura y escritura, pues
ambas destrezas comunicativas son parte de un ejercicio de interdiscursividad con el texto
literario. La combinacion de estas destrezas procura la construccion de réplicas, en las cuales
se reconstruyen sentidos, argumentos y valores. De este modo, desde un enfoque expresivo,
se logra que la prictica didactica sea integral en ¢l crecimiento personal, pues, el estudiante,

a través del proceso de escritura, tiene la oportunidad de pensar y escribir, para transmitir su
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propia voz y su estilo personal. Bjork (1994) se refiere a “la ensefianza de la escritura basada
en el proceso”, que consiste en la revision de los textos producidos y en compartirios con
otros (p.15). Esta incorporacion de la escritura en el proceso comunicativo, que se relaciona,
a su vez, con la competencia lectora, fortalece en el estudiante el sentido de que es un sujeto
con participacion en la sociedad.

En ese proceso, el docente de Espafiol debe ser consciente de que su mediacion no se
limita a la ensefianza de contenidos, pues més que eso, su labor es formativa, facilitadora y
propiciadora en el proceso de adquisicion de las competencias comunicativas. Asi, para un
docente no basta con la buena disposicién de ensefiar literatura o lengua, sino que debe
propiciar el alcance de objetivos significativos, en los cuales los textos sea objetos e
instrumentos para el desarrollo pleno de los estudiantes. En secundaria, la labor docente se
enfoca en el desarrollo de jovenes adolescentes, quienes, a su corta edad, ya cuentan con
herramientas cognitivas y habilidades admirables para construir su propia interpretacion de
los textos, como lectores auténomos y pensadores que escriben.

Es importante que el profesor de Espafiol proponga actividades de motivacién para
que los estudiantes adolescentes hagan uso de la lengua de forma eficiente. Krauskopf (2014)
advierte sobre la necesidad de crear de espacios concretos y significativos para el aprendizaje:
“La transmision de conocimientos apoyada en la comunicacion escrita y la exposicion verbal
sera insuficiente si el educador no concede oportunidades a sus jovenes estudiantes de

descubrir la realidad mediante su contacto en la préactica concreta, desarrollando asi la

tendencia a aprender por si mismos” (p.292).
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La adolescencia no es un hecho estacionario, sino un proceso de las distintas etapas

de identificacion e identidad que viven los jovenes durante la secundaria. Es un proceso
fundamental de socializacion, para que el individuo no solo se integre a su comunidad, sino
que también, para que lo haga en las condiciones culturales de su sociedad. La relacion entre
lenguaje e identidad es parte del desarrollo del adolescente y por ello, el proceso de ensefianza

aprendizaje que se da en el aula de Espafiol es crucial en esta etapa de sus vidas.

Es importante que en el aula exista la posibilidad de que los adolescentes canalicen
su energia y asi, mediante una pedagogia dinamica y ladica, logren adquirir los
conocimientos, mientras se involucran activamente en su proceso de ensefianza ¥

aprendizaje.

IV.3. Justificacion de la propuesta didéictica para la mediacion pedagdgica de la novela

Limdén Blues en undécimo afio,

IV.3.1. El enfoque pedagégico del Programa de Espaiiol del Ministerio de Educacién

Pitblica para la didictica de la lengua y la literatura.

Desde el punto de vista filosofico, el programa para la Ensefianza del Espafiol del
Ministerio de Educacion Puablica (2009) expone una metodologia que se basa en los
postulados de la Politica Educativa hacia el Siglo XXI de 1994, la cual “establece que el
desarrollo integral del ser humano no se alcanza si no se incorporan en el proceso educativo,
los conocimientos necesarios y los procesos para construirlos y reconstruirlos™ (p.13).

Ademas, los criterios axiolégicos de esta politica educativa se construyen a partir de un “Eje
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transversal de los valores”, el cual corresponde a temas transversales y competencias por

desarrollar:

A partir del Eje transversal de los valores y de las obligaciones asumidas por el
estado desde la legislacidn existente, en Costa Rica se ha definido los siguientes
Temas transversales: Cultura Ambiental para el Desarrollo Sostenible, Educacidn
Integral de la Sexualidad, Educacion para la Salud y Vivencia de los Derechos

Humanos para la Democracia y la Paz. (p.6)

El programa tiene un enfoque comunicativo en la enseflanza de la lengua vy la
literatura, el cual reconoce que el valor del lenguaje en la cohesion social, la interaccion
humana, la transmision del conocimiento y la perpetuacion de la cultura, son elementos de
una formacion que va desde el desarrollo de la personalidad del individuo hasta su
participacion social como un ciudadano productivo. La lengua, el codigo verbal, es la
herramienta social para lograr todo ello y su uso en la colectividad se manifiesta en las
destrezas de comprension y produccion orales y escritas que, de acuerdo con un criterio
pedagigico, deben ser estimuladas v desarrolladas en el aula: escucha, habla, lectura y
escritura, como “procesos de produccitn textual que, como tales, implican accién y

participacion inteligente, complejo cognoscitivo y elaboracion de sentidos”. Asi también,

este “modelo de produccion textual” se integra de tres grandes componentes: “‘el

motivacional, el conceptual y el lingiiistico™ (p. 16).

El programa de Espafiol describe la importancia de los procesos dialogicos con el
texto literario y el uso del lenguaje en “diversas situaciones comunicativas” (p.14). Con ello,
se procura que el trabajo en el aula impulse el desarrollo de las habilidades de comprensidn
y produceién que poseen los estudiantes, como un proceso integral de ejercicio de la lengua:

“La lectura, la produccién y el andlisis de textos orales y escritos se relacionan con este
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propdsito” (p.15). Se propone la didictica de la literatura a partir de una aplicacién
metodoldgica de seis niveles de comprension lectora: inferencial, reconocimiento y

clasificacion de lo explicito, apreciativo, evaluativo y recreativo (pp.94, 95).

En sus objetivos, el programa enfatiza sobre la importancia de las actividades
didéacticas que promuevan un acercamiento lidico y vivencial al texto literario, por ejemplo:
“Robustecer la capacidad lectora en sus diversos niveles, mediante la lectura y el andlisis de
los textos literarios propuestos” v “Promover un acercamiento plural, creativo y critico al
texto que propicie el disfrute de la lectura™ (p.96). Por eso, considera que la comprensidn
lectora es parte de un proceso comunicativo, con el cual los estudiantes pueden hacer uso de

la lengua eficientemente, en diferentes situaciones de la vida cotidiana.

De igual manera, la escucha, la expresion oral y la composicidn escrita tienen un lugar
relevante en el desarrollo del programa de Espafiol. Especificamente, la produccion escrita
puede manifestarse como resultado del didlogo con la obra literaria, de manera que el
estudiante, tras un ejercicio de recepcidn de la palabra, se involucre en la reconstruccion del
texto narrativo, mediante el ejercicio de la escritura expresiva, como réplica a los enunciados
del mensaje recibido. Ademads, en el nivel de undécimo afio, los estudiantes deben realizar
las Pruebas de Bachillerato en Educacién Media, que, segiin el Reglamento de Evaluacién
de los Aprendizajes (2009), “seran comprensivos de la materia desarrollada durante la

Educacion Diversificada”. En el caso de Espariol, “estard subdividida en Composicidn y

Ortografia, v Gramatica v Literatura” (p.77).

Navarro (2016) se refiere a los “criterios técnicos” de la prueba de Composicidén y

Ortografia: ortografia, morfologia, sintaxis, semantica, coherencia, estructura, organizacion,
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secuencia logica, extensiébn minima de trescientas palabras (o doscientas, en el caso de los
estudiantes con adecuacion curricular educativa) y un tiempo acorde de dos horas (p.1). Esta
prueba se estructura como un proceso de escritura de cuatro partes. Primero, la escogencia
de uno de cuatro temas propuestos, luego “un esquema de ideas que le sirva de guia para
redactar el escrito” en un borrador, el cual “constituye una fase fundamental del proceso de
produccién textual” y finalmente, el trabajo para calificar, “ordenado y legible” (p.7).
Aunque “Unicamente se calificard lo escrito en las paginas del Trabajo para calificar™
(p.14), Navarro advierte que “todo lo anterior no significa obviar el contenido y el
planteamiento de ideas como un aspecto fundamental en la produccidn textual” (p.2).
Entonces, la produccién escrita en esta unidad didictica es muy importante para la

preparacion de los estudiantes y el alcance de sus metas.

IV.3.2. La novela Limdén Blues en el Programa de Espaiiol para el nivel de Undécimo
afio.

El programa de Espafiol (2009) incluye, como anexo, el “listado de lecturas
obligatorias y dosificacién”, para los niveles de la Educacién Diversificada (p.115). En esta
lista la novela Limdn Blues corresponde a la “Generacion Posmodema”, dentro del corpus de
literatura costarricense que se ha estudiado desde décimo afio: “Generacion del Olimpo™,

“Repertorio Americano”, “Generacion del 40, “Generacién Urbana” (pp.120, 121).

En la “Generacién Posmoderna”, la heterogeneidad cultural se manifiesta en los
procesos de interaccién de las practicas politicas y comerciales que se generan en la
globalizacién y que estéin, de forma dependiente, relacionadas con los movimientos

geopoliticos. Esta interdiscursividad se presenta también en la prictica educativa y, por lo
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tanto, puede generar contradicciones en el desarrollo personal o mdés bien, una

despersonalizacién y una gravedad de los procesos de subaltemnidad y representacién que

habia iniciado va la modernidad.

Bautista Vallejo (2006) sefiala que en medio de la pluralidad social que genera la
globalizacion en la sociedad, es necesario que los procesos educativos estén dirigidos hacia
el desarrollo de la persona de manera integral: “La actividad educativa ha de ser entendida
como una auténtica tarea de personalizacion, porque la persona, en su valor ontico, es el
fundamento de la educacion™ (p.37). Asi, los procesos de ensefianza y aprendizaje en el aula

de Espafiol son fundamentales para generar los valores de la convivencia, el respeto a la

diversidad y la ciudadania.

La nueva novela historica latinoamericana representa un insumo educativo para
fortalecer una cultura de valores de inclusion y tolerancia. Por otra parte, la relacion entre el
discurso histérico y el literario genera en el lector una expectativa de verosimilitud y unidad,
como una convencién de una forma de escribir y una forma de leer. Rodriguez Cascante

(2004) describe ese proceso de recepeitn de la obra literaria:

Cualquier lector tiene una gama de expectativas a la hora de recibir un nuevo
texto, y dentro de este conjunto de relaciones atiende a una division formal de las

obras (herencia de la preceptiva); ya espera, entonces, novelas, cuentos, poesias,
ensayos, dramas, etc., con determinadas caracteristicas de organizacion retdrica-

forma. (p.45)
Limén Blues narra una historia alternativa, construida a partir de la investigacidn
rigurosa, en la cual se enuncia al sujeto, se le representa, con sus caracteristicas culturales
propias, en los espacios y temporalidades evocadas. Se reconoce el devenir del

afrocostarricense y también, el papel de la mujer en la construccién de la sociedad. Estas
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tematicas de la novela permiten elaborar actividades vivenciales en el aula, pues en el nivel
de undécimo, los estudiantes rondan la mayoria de edad y su capacidad de razonamiento
critico les facilita el andlisis de temas mds abstractos sobre la realidad nacional y la situacién
geopolitica, con lo cual este acercamiento diddctico se manifiesta vivencial y pertinente para

ser aplicado con esta poblacion estudiantil.

IV.3.3. Aplicacion de los contenidos de la tesis en ¢l acercamiento didactico que se

propone para la lectura de Limén Blues.

La novela Limdn Blues desarrolla los eventos del pasado, la primera parte del siglo
XX, que, cronologicamente, se encuentran lejanos de las nuevas generaciones. Por esto, es
fundamental que el docente enriquezca el proceso de recepcion de la obra, a través de la
contextualizacion histérica. Se recomienda aprovechar esta exposicion introductoria para
presentar los conceptos de “hegemonia”, “subalternidad” y “representacién del
afrocostarricense en la literatura costarricense”. Estas definiciones son complejas, no
obstante, el docente, en su papel de facilitador, debe propiciar el espacio de analisis y
discusion, sin perder de vista que el principal objetivo en el aula es brindarles a los estudiantes

la oportunidad para utilizar sus competencias comunicativas, como individuos auténomos,

para transmitir opiniones, puntos de vista y argumentaciones.

Los contenidos de esta investigacion, en cada uno de sus capitulos, se presentan como
un insumo, para que el docente construya los espacios de didlogo en el aula, sobre temas
complejos de la identidad nacional y al mismo tiempo, motive a los estudiantes a realizar
investigaciones, cuyas conclusiones puedan comunicar a los demds en la produccion oral y

escrita. El Capitulo 1 de esta tesis, sobre “El didlogo entre historia y literatura en Limdn
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Blues” expone el marco histérico de la novela, es decir, sobre los elementos cronotdpicos
que enmarcan la accién de los personajes: el proyecto liberal del Estado costarricense en el
siglo XIX, los estereotipos raciales en el discurso identitario oficial, la llegada de los
inmigrantes jamaiquinos para trabajar en el ferrocarril ¥ en las bananeras, Minor Keith v la
United Fruit Company, las luchas de los trabajadores de origen afroantillano por sus derechos

y el papel de Marcus Garvey en el pensamiento de la poblacion negra.

Para la construccién de los contextos, literario, geografico, social, econémico y religioso,
se recomienda la informacion que se proporciona en el “Estado de la cuestion”, sobre la
representacion del negro en la literatura costarricense v la narrativa de Anacristina Rossi. En
el Capitulo 2 de este trabajo, “‘Representaciones del sujeto afrocostarricense en Limdn
Blues”, se desarrolla el tema de Limén como un espacio geografico de representacion y los

elementos culturales del sujeto afrolimonense que aparecen en la obra.

Es importante, ademds, motivar a los estudiantes para que describan su percepcidn sobre
la representacion de la mujer que aparece en la novela y la puedan comparar con la
representacion en otras obras literarias, los medios de comunicacion y el entorno social, Para

ello, pueden utilizar los elementos que se aportan en el Capitulo 3, “Las voces del sujeto

subalterno femenino en Limén Blues".

Por otro lado, se debe considerar que algunas particularidades del nivel de undécimo
pueden ser ventajosas para los estudiantes, por ejemplo, la edad, el desarrollo del
pensamiento critico, los conocimientos previos adquiridos en niveles anteriores y la
ea;{acidad para las conductas de investigacion y la discusion sobre temas complejos. Estas

cualidades generacionales también son un reto para el docente, pues los adolescentes hacen
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uso diario de los recursos tecnoldgicos: teléfonos moviles, computadoras portatiles, redes
sociales y otros. La aplicacion de las denominadas tecnologias de la informacion y la
comunicacion en el aula de Espafiol aumenta las posibilidades didécticas, para crear espacios
virtuales de investigacion, la presentacion creativa de resultados y la transmisién de

opiniones, juicios y valores.

Ademads, en undécimo afio, otras materias del curriculo escolar presentan contenidos
afines a los temas de Limén Blues. Especificamente, en los nuevos Programas de Estudio de
Estudios Sociales Tercer Ciclo de la Educacion General Bdsica y Educacion Diversificada
(2016), para el nivel de undécimo, se presenta el tema general “La sociedad contempordnea:
la interdependencia e interconexion global y los procesos histdricos que definen la Costa
Rica actual”, el cual incluye *el andlisis historico de los procesos caracteristicos de la
sociedad costarricense en el siglo XX y XXI en el dmbito social, economico, politico ¥
cultural” (p.184). También, en los nuevos Programas de Estudio de Inglés Tercer Ciclo de
la Educacidén General Bdsica y Educacién Diversificada (2016), se indica que en undécimo
se estudian los contenidos de “Idioms™ y “Proverbs/Quotes™ (p.297), con lo cual, las citas de
los epigrafes y las expresiones en inglés criollo de los didlogos de la novela pueden servir

como material de estudio en la materia de Inglés.

En Espaiiol, el enfoque comunicativo permite que la lectura de Limén Blues sea un punto
de partida para la produccion de textos escritos y orales, a través de aquellos temas que
generan espacios de discusion y exposicion de opiniones, por ejemplo, el racismo como una

limitacién a la democracia, el papel de la mujer en la construccion de la historia, la
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multiculturalidad costarricense y la importancia de los discursos historicos y literarios en la

construccion de la identidad.

Sénchez Avendafio (2005) advierte sobre las deficiencias que tienen los estudiantes
universitarios costarricenses en la composicién escrita: “los estudiantes no manejan las
estrategias propias del registro escrito, las subutilizan o de plano las desconocen. Los afios
de escuela y colegio no parecen haber ayudado a madurar el uso del codigo de forma
competente” (p.291). Por lo tanto, la escritura expresiva no debe dejar de lado la normativa
lingiiistica, mds que eso, hay que plantear estrategias diddcticas para el dominio de la
estructura formal del texto escrito. Asi, se propone un acercamiento a la prictica de la

morfosintaxis con estructuras comunicativas del texto de la novela.

Esta unidad diddctica se enfoca en el ejercicio de las cuatro habilidades
comunicativas, de comprensién y produccién, a partir de la lectura de Limdn Blues. Es decir,
en ¢l desarrollo de un proceso que, a partir de la recepcion del texto narrativo, motive a los
estudiantes para que pongan en practica las destrezas de la exposicion oral, la escucha de los
resultados que obtuvieron los compafieros en la investigacion y finalmente. el ejercicio de la

composicién escrita para expresar sus opiniones y conclusiones como lectores auténomos.

IV.4. Descripeion de la institucion educativa,

El Liceo Dr. Vicente Lachner Sandoval fue fundado en el afio de 1976, en la provincia
de Cartago y se ubica 200 metros al sur de la Basilica de Nuestra Sefiora de los Angeles.

Actualmente, cuenta con una poblacién estudiantil de 1200 estudiantes y mds de cien
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funcionarios, entre docentes y administrativos. Su director, MSc. Rail Miranda Mesén, tiene
seis afios de estar al frente de la institucién.

Es una institucién académica, sin embargo, ofrece un programa inclusivo para la
poblacién de sordos, asi como también, cuenta con la asesoria de la Fundacién Hellen Keller,

para la poblacién de estudiantes ciegos.
IV.4.1. Descripeion de la poblacidn estudiantil Undécimo Afio

La poblacion estudiantil de Undécimo Afio es de 230 estudiantes, en las secciones
que vadelall-1-ala 11-8. Cada seccidn recibe cinco lecciones de Espafiol por semana, las

cuales ticnen una duracion de 40 minutos cada una.

IV.5. Objetivos de la Propuesta Didéctica.

Esta Unidad Didéctica se basa en los objetivos y contenidos del programa de Espafiol
para undécimo afio del Ministerio de Educacion Pablica (2009), aungue también incluye los
elementos de andlisis que aporta csta investigacion y la propuesta para la mediacion
pedagdgica de la novela Limdn Blues. Por lo tanto, el objetivo general que se propone
enmarca el ejercicio de las destrezas comunicativas, como competencias fundamentales en
la ensefianza del Castellano y la Literatura. La formulacién de los objetivos sigue las

recomendaciones de la taxonomia de Bloom.
IV.5.1. Objetivo General de la Propuesta Didictica.

Desarrollar las competencias lingilisticas, en un proceso comunicativo de

comprension y produccion textual, a partir de la lectura de la novela Limdn Blues.
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IV.5.3. Objetivos Especificos de la Propuesta Didactica:

- Efectuar una contextualizacién historica de la novela Limdn Blues, para hacer inferencias v

construir un campo semdntico para su analisis.

- Organizar los elementos literarios explicitos del texto narrativo, para determinar las
caracteristicas estéticas de la obra y los contextos.

- Realizar una investigacién sobre un tema de la cultura afrocostarricense, para llevar a cabo
una exposicion oral en el aula y hacer una composicién escrita, como réplicas en el proceso
dialégico con la novela.

IV.6. Descripcion de la implementacion de la Propuesta Diddctica.

Esta Propuesta Didéctica se planteé como parte del Planeamiento para el Segundo

Trimestre del Curso Lectivo 2016 y tuvo una duracion de 12 lecciones.

IV.6.1. Actividades de introduccion para la lectura de la novela Limdn Blues:
construccién de inferencias y el campo seméntico para el analisis del texto narrativo.
En esta unidad didactica se realizaron dos actividades de introduccién a la lectura de
la novela: la proyeccidn del video “El barco prometido™ y un acercamiento a las nociones
que sustentan el marco tedrico de este trabajo de investigacidn, al crear un campo seméntico
para el andlisis de la obra. Por otra parte, debido a la extensién de la novela, la lectura fue
asignada con un mes de anticipacion, para que los estudiantes pudieran avanzar en su

acercamiento al texto, como lectores auténomos.

En la primera actividad de introduccidén, se provectd el documental “El barco prometido”™,

del fotégrafo italiano Luciano Capelli, el cual fue produzido en el afio 2002 y que describe



198
el pensamiento de Marcus Garvey, la creacion de la Black Star Line y la relevancia
econdmica de la United Fruit Company. El video tiene una duracién de 50:54 minutos, por
lo que fue proyectado cuando los grupos tenian un periodo, de dos lecciones. Como una
estrategia para lograr la atencién y motivar al planteamiento de inferencias, se pidié a los

estudiantes que, durante el video, respondieran a las siguientes cuatro preguntas:

a. ;Como fue el proceso de llegada de los inmigrantes jamaiquinos a Limén?
b. ;Quién fue Marcus Garvey?
c. ;Porqué el video se titula “El barco prometido™?

d. ;Por qué la novela se denomina Limdn Blues?

Al terminar el video, los estudiantes compartieron las respuestas que formularon. De esta
manera, cooperativamente, contestaron, haciendo uso de la informacién que identificaron en

el video. Esta actividad tuvo una duracién de 80 minutos, dos lecciones.

Luego, con el fin de construir un campo semantico para el estudio de Limdn Blues, se
escribié en la pizarra la siguiente lista de palabras. Se solicito a los alumnos, en grupos de
tres personas, que construyeran inferencias sobre la definicion de los conceptos, en 15
minutos. También, se les brindo la posibilidad de utilizar sus teléfonos celulares, para buscar,

si lo consideraban necesario, los significados de las palabras:

I. Cronotopo.
2. Discursividad.
3. Estereotipo.

4. Hegemonia. -
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5. Heterogeneidad cultural.

. Nueva novela historica latinoamericana.

7. Posmodernidad.

8. Representacion del sujeto.

9. Subalterno.

10. Sujeto.

Luego, se crearon cinco grupos de trabajo. A cada uno de estos grupos se le entreg6 una
copia, con las definiciones de las palabras, que fueron tomadas del marco tedrico de esta
tesis. Se asigno dos de las pallabras a cada grupo de trabajo, para que los estudiantes hicieran
una comparacion entre la definicién que construyeron y la que presenta el campo semantico

para el estudio de Limdn Blues. Finalmente, cada grupo expuso de manera oral, para todos
los compafieros, sus hallazgos, similitudes y diferencias, opiniones coincidentes u opuestas,

con respecto a las definiciones de las palabras. Esta actividad tuvo una duracién de 40

minutos, una leccidn,

IV.6.2. Actividades de desarrollo de la unidad diddctica: Organizacion de los elementos
explicitos del texto narrativo, para determinar las caracteristicas estéticas de la obra y
los contextos.

En cuatro lecciones, los estudiantes desarrollaron una guia de trabajo cotidiano, la cual
tiene dos partes:

En la primera parte se presentan preguntas orientadoras, para identificar, a partir de la

lectura del Capitulo 1 de la novela Limdn Blues, los siguientes elementos: las caracteristicas
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estéticas de la novela, los marcadores temporales, los marcadores espaciales, ‘el contexto

sociocultural v el contexto politico y econdmico.

Después, en la segunda parte, los estudiantes practicaron algunos temas de morfologia,
que se estudiaron en décimo aflo v habfan sido repasados en las lecciones anteriores. Esta
practica tuvo dos propdsitos, por un lado, el constante ejercicio de los contenidos del
Programa de Espafiol y, ademds, fortalecer el uso de estructuras correctas en la composicién

escrita: los verbos regulares e irregulares, el paradigma verbal y funciones de las formas no
personales del verbo.

Finalmente, en una leccién, 40 minutos, se hizo una revision de las respuestas, con el fin
de corregir la informacién encontrada en ¢l texto del Capitulo 1 y aclarar las dudas sobre los
temas gramaticales.

IV.6.3. Actividades de cierre: Investigacion sobre un tema de la cultura

afrocostarricense, para llevar a cabo una exposicién oral en ¢l aula y una composicion

escrita, como réplicas en el proceso dialégico con la novela,

Se asignd a los estudiantes un trabajo extraclase de investigacién y que podian

desarrollar en grupos. Consistio, en primer lugar, en buscar informacion sobre un tema

cultural. Para ello, se utilizd un espacio virtual, el blog: www.nuestroidiomavl.blogspot.com,
para la consulta del material bibliogrifico, de acuerdo con un corpus de documentos, al cual
los estudiantes podian acceder en cualquier momento desde sus dispositivos. Ademads, podian

utilizar otras fuentes, por ejemplo, en los temas histéricos tenfa la posibilidad de consultar el



201
texto de Estudios Sociales o pedirle ayuda al docente de Inglés sobre el dialecto criollo de
Limén.

A cada grupo se le asignd un capitulo de la novela, en el, luego de leerlo, debian
caracterizar a los personajes, de acuerdo con su lugar en la sociedad y también, los espacios
geogrificos desde os cuales se les enuncia. Se les indicd que debia identificar los discursos

ideolégicos de representacidn del afrocostarricense y el papel de las mujeres en la historia.

Cada grupo expuso sobre el capitulo asignado vy el tema cultural, con lo cual el
estudiante participé en su proceso formativo y tuvo la oportunidad de compartir con otros
sus hallazgos. El orden de los capitulos asignados y los temas culturales de investigacion

para la exposicidn oral fue el siguiente:

a. Capitulo 3, musica afrolimonense.

b. Capitulo 5, comida afrocaribefia.

¢. Capitulo 7, los inmigrantes jamaiquinos

d. Capitulo 9, la historia de la provincia de Limén

e. Capitulo 11, la United Fruit Company.

f. Capitulo 13: el inglés criollo de Limon.

g. Capitulo 15: la novela Mamita Yunai de Carlos Luis Fallas.
h. Capitulo 17: Marcus Garvey.

i.  Capitulo 19: la Black Star Line

J. Capitulo 21: el negro en la colonia costarricense.

k. Capitulo 23: el racismo en Costa Rica y la literatura afrolimonense.
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El tiempo de exposicién fue de tres lecciones: 120 minutos

Finalmente, los estudiantes realizaron una composicién escrita de 300 palabras,
siguiendo el proceso de cuatro pasos, la eleccién de un tema, el planteamiento de las ideas
en un esquema, la construccién del borrador y pasar el trabajo para calificar. Los temas que

se plantearon a los estudiantes, de los cuales debian elegir uno, fueron:

a. Elracismo en el mundo: limite a los procesos democréticos.

b. Costa Rica multicultural: respeto a las diferencias para una convivencia inclusiva

en la comunidad nacional.
c. La voz del sujeto femenino en la historia de nuestro pais.

d. La importancia de la memoria histérica y la literatura en la construccion de la

identidad nacional.
IV.7. Conclusiones de la implementacion de la Propuesta Diddctica:

La ensefianza de la lengua y la literatura debe enfocarse en que los estudiantes
desarrollen las destrezas comunicativas de comprensién y produccidn, t.::m]Es, y escritas, de
manera que, el dominio de los contenidos es solo parte de los propésitos de la clase de
Espafiol. Esta unidad diddctica tuvo un enfoque comunicativo, pues a partir de la mediacion
pedagégica de la lectura de novela Limdn Blues, los estudiantes realizaron diferentes

actividades para usar la lengua en la expresién oral, la escucha y Ja composicién escrita.

En las actividades de introduccion se aportaron los elementos para robustecer los
procesos de comprension de la obra. En primer lugar, la proyeccion del video “El barco

prometido™ aporté importantes elementos para la construccion del contexto sociohistérico de
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la obra. Especialmente, porque contiene, ademds de la narracién de los acontecimientos del
pasado, una interesante presentacion audiovisual, con fotografias, testimonios y misica. Este
recurso permitio que los estudiantes participaran con interés en el gjercicio de encontrar las
respuestas a las preguntas que se plantearon. De esta manera, con sus palabras,
reconstruyeron la informacién obtenida, participando activamente. La descripcion del
proceso de arribo de los inmigrantes jamaiquinos desde el siglo XX les fue novedoso, pues

algunos creian que los afrolimonenses siempre habian estado en ese dmbito geografico y que

su llegada fue producto de la esclavitud colonial.

Marcus Garvey les resulté un personaje histérico desconocido y manifestaron
sorpresa al descubrir la importancia de la provincia de Limén en el movimiento que promovié
Garvey, cuya principal evidencia, el edificio de la Black Star Line, se incendid unos meses
antes. Interesantemente, compararon el mensaje de unidad del negro, con las luchas de Martin
Luther King v Nelson Mandela, o bien, con las propuestas de paz de las canciones de Bob
Marley. Al contestar la pregunta sobre el titulo del video, “El barco prometido”, pudieron
analizar las dimensiones del pensamiento de Garvey, en sus sentidos positivos y sus
limitaciones, pues, de acuerdo con la informacién recibida, llegaron a la conclusion de que
fue un movimiento que no alcanzé sus propuestas materiales, pero, al mismo tiempo,

mantuvo la sensacién de unién y esperanza en la comunidad afroamericana,

Sobre el titulo de la novela, construyeron varias inferencias, no obstante, los
estudiantes desconocian el género musical blues. Por ello, a manera de acercamiento a la
temética musical de la novela, se escuchd dos piezas del blues de inicios del siglo XX: “Rock

me” de Muddy Waters y “Do your duty” de Bessie Smith. Los estudiantes expresaron el
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efecto emocional que les produjo la escucha de las dos piezas musicales. Algunos
relacionaron la cadencia del ritmo con el rock cldsico v otros sefialaron que la melodia les
2

producia nostalgia. Entonces, se les explico que, en el contexto anglosajon, la palabra “blues’

se refiere al sentimiento de tristeza.

La informacién de esta investigacion resultd sumamente (til para explicar la importancia
del blues como una expresién cultural afroamericana, especificamente, en el capitulo I1, “El
blues: La misica como elemento polifénico en la novela” y en el capitulo 111, “El blues: Un
discurso de resistencia del feminismo negro ante el discurso patriarcal de losalbores del siglo
XX v su influencia en el movimiento negro del continente™ De esta manera, los estudiantes
aprendieron sobre el origen de este género musical y la influencia que tuvo en el calypso de
Limon. Ademds, reflexionaron acerca de la importancia que tuvo el blues, como un vehiculo

de expresion de las cantantes negras norteamericanas a inicios del siglo XX, tal como Bessie

Smith.

Luego, para mostrar una evidencia de la mencién del blues en la novela,. fueron leidos
dos fragmentos de la obra, en los cuales, los narradores transmiten la apreciacién ambivalente
sobre el blues, asi, mientras que para Orlandus ¢l blues significaba la relacién con sus méds

intimos sentimientos y la gente de Limdn, para otros era una misica triste, que estaba siendo

superada por el jazz:

Fue allf, Talita, en Harlem, y én €s¢ momento, el primero de agosto de 1921 a las
doce de dia, cuando escuché un verdadero jazz por primera vez. Alli con un brazo
agarrando un farol y con el otro a Irene. Si, yo conocia el blues, pero eso que
venfa tocando la Banda de la 15th era mds que blues. Yo una vez le habla
preguntado al Director de la Banda de la UN.LA. por qué ellos nunca tocaban
blues, que era la gran novedad. Me contesté: ‘Empezar por el blues es
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vagabunderia. Ademds con el blues los negros se deprimen y eso va contra el
espiritu del Negro Nuevo. (p.289)

Escuchaba salir de algunos bares y cafés una musica que a veces, muy raras veces
pero suficiente para interesarlo, le habia escuchado a la banda del Club Hipico de
Siguirres, a la Limon Invencible Musical Troupe, y a ciertas personas que venian
de Mobile y Mueva Orleans en los barcos bananeros. Se parecia un poco a lo que
Nanah cantaba. Eran melodias y sin embargo no lo eran, se adelgazaban en el aire
como columnas de humeo. Su ritmo era distinto, cuando uno esperaba un compds,
no venia, sino que llegaba después, v a una velocidad diferente del resto. Pero no
era una musica apresurada, al contrario, lo hacia pensar en los hombres de Limén
sentados en la acera jugando domind, colocando las piezas de marfil en la mesa
con un golpe fuerte v seco, conversando muy despacio y riendo mientras atris
tronaban las olas. Le preguntd a Gwendolyne qué misica era. “Eso es blues”, le
respondid, “aqui no se toca mucho, pero dicen que al sur, en Alabama y en las
Carolinas, es lo que mds hay”. Qué serfan las Carolinas, se pregunté Orlandus.

Pensé que Gwenlolyne caminaba como a ritmo de blues™. (pp.191, 192).

Para completar la exposicidn sobre la connotacién musical del titulo de la novela, se
escucho la pieza “I know why”, de Morrison’s Jazz Orchestra, con el propésito de realizar
una comparacion, similitudes y contrastes, entre el blues y el jazz. Al final, los alumnos
llegaron a la conclusién de que el jazz tiene un ritmo més festivo y alegre, a diferencia del

blues, que es mds cadencioso y nostélgico.

Los estudiantes hicieron inferencias sobre las definiciones de la lista asignada de diez
conceptos, y las relacionaron con los estudiado en otras materias de undécimo, tal como
Estudios Sociales, Civica y Filosofia. También, utilizaron los buscadores de internet para
verificar o clarificar sus respuestas. Cuando se les compartié las definiciones, que se
encuentran en ¢l marco tedrico de esta investigacion, se cre6 un espacio de didlogo para poder

aclarar los conceptos y de esta manera, se les motivd para que utilizaran ese campo seméntico

en su acercamiento al estudio de Limdn Blues.
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El desarrollo de la guia de trabajo cotidiano facilito el acercamiento a la lectura de la
novela, pues en el primer capitulo se encuentran los elementos necesarios para poder
comprender el argumento de la obra completa: el arribo de los inmigrantes afroantillanos, el
poder de la United Fruit Company, los elementos cronotopicos, los contextos socioculturales,
politicos, economicos y la introduccion de los personajes principales. Por ello, resulté

fundamental el analisis de este capitulo en el aula, para después, asumir la lectura de la novela

y hacer el trabajo de investigacion.

La segunda parte de la guia significé una excelente prictica de gramatica para los
estudiantes, pues en undécimo afio es necesario repasar los contenidos del afio escolar previo,
décimo, con el fin de prepararse para la Prueba Nacional de Espafiol. En este caso, la
contextualizacién de los ejercicios, al usar los fragmentos que se tomaron del capitulo uno
de la novela. resulté interesante, al relacionar la gramdtica con el contenido literario. El
analisis morfolégico de las oraciones permitio, al mismo tiempo, realizar un diagndstico para

la determinacién de los temas gramaticales que se necesitan repasar, como por gjemplo el

paradigma verbal.

L.a actividad de investigacion resulté muy interesante, pues los estudiantes realizaron
la biisqueda de la informacion, tanto en el texto literario, como en el espacio virtual del blog.
Adicionalmente, los resultados alcanzados fueron expuestos delante de los compafieros y con
ello, se logré el gjercicio de la lengua en la exposicién oral y la escucha. El uso de la
tecnologia en estas exposiciones orales fue muy notorio, pues los estudiantes utilizaron
diapositivas, “power point”, y las proyectaron en el aula. Muy pocos emplearon carteles u

otra forma de material de apoyo, sin embargo, acompafiaron sus presentaciones con varias
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posibilidades creativas: musica afrocaribefia, comida limonense, fotografias, videos
documentales, videos de entrevistas y juegos didacticos. Con esto, los estudiantes mostraron

un gran interés en el tema y un esfuerzo por aportar elementos vivenciales.

Por otro lado, resulté interesante que los alumnos descubrieran que los inmigrantes
afroantillanos eran hombres y mujeres libres, que arribaron al pais por razones econdmicas
y laborales, con ello, se generd la oportunidad de dialogar sobre la presencia del negro en
Costa Rica y, sobre todo, la importancia de la participacion de la mujer como constructora
de la historia. Un estudiante, motivado por los temas abordados, investigo en su familia y
descubrid que tenia un antepasado de origen jamaiquino.

La identificacién de los elementos literarios en el capitulo que se asignd para la
exposicion les resulté sencilla, pues desde el sétimo afio han hecho esquemas de analisis para
organizar los elementos literarios explicitos de los textos narrativos. No obstante, algunos
presentaron dificultades para construir relaciones abstractas, tal como apreciaciones,
evaluaciones y la generacion de opiniones. Especialmente, en aquellos capitulos con mayor
informacion histérica. Por otro lado, algunos estudiantes se concentraron en la lectura del
capitulo que se iba a exponer, mas que en la obra en totalidad. Un limite encontrado sobre
los habitos de lectura de los estudiantes es la falta de tiempo libre, pues tienen trabajos
extraclase y proyectos de otras materias, con lo cual reconocieron como positivo el
acercamiento que se hizo en el aula, pues de este modo, fueron capaces de crear los contextos

necesarios para comprender el resto de la novela.

El proceso de produccién escrita, una composicion de 300 palabras, se realizé

mediante los cuatro pasos de construccidon del texto: Eleccién de un tema, planteamiento de
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las ideas en un esquema, elaboracién del borrador v luego de la revisidn y correccion del
escrito, pasar el trabajo final. Para ello, se empled un formulario, que se diseiid de acuerdo
con el modelo que usa el Ministerio de Educacidn Puoblica para la aplicacion de la Prueba
Nacional de Composicién y Ortografia. Los estudiantes que tenian adecuacion curricular
también usaron este formulario, pero la cantidad de palabras, segun las directrices del MEP,

se redujo a 200 palabras. Esta forma de construir la composicion es muy importante, pues

ellos realizaban ese examen nacional el 27 de julio.

A través de sus composiciones escritas, los estudiantes expresaron opiniones y
argumentaciones, como un proceso de planteamiento de ideas y su desarrollo, La mayoria de
ellos eligio el tema “El racismo: limite a los procesos democraticos™, pues consideraron que
se relacionaba mas con el ambiente institucional, ya que el Liceo Dr. Vicente Lachner
Sandoval tiene una poblacién estudiantil heterogénea, tanto en el lugar de procedencia dentro
la provincia o el pais, como de nacionalidad. En esta investigacidn se eligieron cuatro de las

composiciones escritas, una de cada tema propuesto, como una muestra de la voz de los

estudiantes en los ensayos.

En sus composiciones escritas los estudiantes hicieron uso del referente histérico
aprendido, especialmente por su conexidn con la temadtica que estudiaron en Estudios
Sociales y el material que aprendieron en el aula de Espafiol, a través del video “El barco
prometido”. Adicionalmente, pudieron hacer la relacion entre los dos momentos de llegada
del negro a Costa Rica, la colonia, en la ciudad de Cartago, y la explotacién del monocultivo
bananero por la United Fruit Company en la provincia de Limdn. Algunos estudiantes

ignoraban la prictica esclavista durante la colonia costarricense, pues no habian profundizado
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en las dindmicas humanas del sistema colonial, como si lo hace la novela. Por otro lado, va
que la mayoria de los estudiantes son de la provincia de Cartago, la contextualizacién espacial
de los elementos coloniales, los motivd a discutir e imaginar aquella época, especialmente,
porque el Liceo Dr. Vicente Lachner Sandoval es colindante con la Puebla de los Pardos. Por

ello, se les recomendo la lectura de la novela Asalto al paraiso de la autora Tatiana Lobo,

para complementar la tematica de la presencia del negro en Costa Rica.

La contextualizacion historica que se trabajo con los estudiantes, sirvié para que ellos
hicieran relaciones con sus conocimientos previos y desde su horizonte de expectativas
elaboraron argumentos que sustentaran sus opiniones. Para ello, reflexionaron sobre la
historia y la ficcién, utilizando el espacio de discusion que se generd en el aula sobre las

temdticas de la novela, tanto en las actividades de introduccién y desarrollo, como en las

exposiciones orales de los temas investigados.

La utilizacién de citas del texto literario mostré una gran preocupacién por apoyar
sus criterios y una exploracion de Ja novela como lectores autonomos. El estudiante Granados
(2016), en su ensayo “El racismo en el mundo: limites a los procesos democréticos™ hace una

relacién temporal entre |a colonia costarricense y las operaciones de la United Fruit Company

en Limdn:

En Limén Blues se nos relata cémo los inmigrantes jamaiquinos llegaron a Costa
Rica y fueron tratados segiin el estereotipo del esclavo colonial: “Salir de Jamaica
al mundo de un dia para otro habia sido un golpazo” (p.16). Es decir, que el
racismo se ha presentado desde hace mucho tiempo y la historia es una gran
prueba de ello. Los esclavos y los inmigrantes llegaron a Costa Rica y fueron

explotados con duros trabajos, (p.3)
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En cuanto al uso del campo semdntico estudiado, los estudiantes utilizaron aquellas
palabras que les resultaron mds sencillas de comprender o que, de algin modo, han
encontrado, anteriormente, en otros textos. El vocabulario mds usado fue: posmodernidad,
discursividad, esterectipo sujeto, heterogeneidad cullural, representacion y subalterno v. Los
conceptos menos usados fueron: nueva novela historica y heterogeneidad. Los vocablos que
los estudiantes nunca usaron en las composiciones escritas fueron: cronotopo y
posmodemnidad. La estudiante Villalobos (2016) utiliza las palabras “discursos”. “novela

histdrica” y “estereotipo™ en su ensayo “Costa Rica multicultural: respeto a las diferencias

para una convivencia inclusiva en la comunidad nacional™:

La multiculturalidad de un pais nos ensefia a no discriminar a ninguna persona.
Esta novela histérica nos muestra como los negros, en su pasado, fueron vistos
como esclavos, ya que las personas se sentian superiores a ellos y, por eso, se
crearon diferentes limites, para que no se mezclaran con los demas. En la colonia
costarricense, el discurso racista fue enorme y un ejemplo de esas fronteras fue la
Cruz de Caravaca. En la novela ese estereotipo se manifiesta en el trato que dio a
los trabajadores negros: “Ella iba por caminos que avisaban ‘morenos no™ (p.46).
En el presente, no tenemos que hacer diferencias con ninguna persona por su
color de piel, ya que todos somos iguales ante la ley. (p.2)

Por su parte, la estudiante Quesada (2016) hace un contraste entre los conceptos
“hegemonia” y “subalternos™, para describir la estructura de poder en el contexto social y

economico de Limén a la llegada de los inmigrantes de Jamaica:

La Compafiia, por un tiempo, liderd la economia costarricense. En esta novela,
Rossi nos da a conocer la historia de los jamaiquinos, la opresion de los discursos
de la hegemonia a estos suballemos y su arraigo, pues hoy forman parte
importante de nuestro pais. (pp.2, 3)
Aungue los estudiantes no usaron la denominacion “cronotopo’™ en los ensayos, es

evidenle que han adquirido las nociones de manejo del tiempo, “perturbacion temporal”, o

“Mundo mostrado: espacios (fisico, ético, religioso, juridico, educativo, economico, politico,
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social, ecologico, psicolégico, cuando los haya)” (Programa de espaiiol, p.97). De esta
manera, al realizar la Guia de trabajo cotidiano, los estudiantes identificaron los elementos
literarios del texto narrativo, especificamente del Capitulo 1, para luego organizarlos, de
acuerdo con las preguntas conductoras de lectura que propusieron. Al mismo tiempo, esa
contextualizacion se amplifico, cuando los estudiantes encontraron una relacién de a temdtica

con los contenidos estudiados en otras materias. Asi lo expone la estudiante Quesada (2016):

En las escuelas y colegios, en las clases de Estudios Sociales, se estudia el
discurso histérico y al mismo tiempo, la representacién de los costarricenses.
También, la importancia de Limén y Guanacaste, como tejedoras de nuestra
identidad cultural: la construccién del ferrocarril, la anexién de Nicova, la
economia de enclave v el modelo agroexportador; son algunos de los temas v
criticas sociales que se tratan en el trasfondo de las distintas obras literarias

costarricenses.

Con la produccién escrita se generaron espacios de andlisis de lo narrado, desde la
optica del presente, participando en el didlogo entre el discurso histérico y el ficcional. Estas
reflexiones, mas alld de los contenidos académicos, ofrecen la posibilidad de fortalecer las
habilidades comunicativas de los estudiantes y al mismo tiempo, la oportunidad de aplicar
nuevas estrategias de comunicacién. Por ejemplo, algunos estudiantes utilizaron citas
textuales de la novela, con el fin de apoyar sus puntos de vista y opiniones. Por ejemplo, la
estudiante Quesada utiliza una referencia del capitulo uno, para apoyar su argumento sobre

las condiciones de subalternidad de los inmigrantes a su arribo:

En la novela Limén Blues, de Anacristina Rossi, se describe el proceso de llegada
de los sujetos inmigrantes jamaiquinos a Limén: “Salir de Jamaica al mundo de
un dia para otro habia sido un golpazo. Habia vivido esos Gltimos meses en medio
de un vértigo” (p.16). Estos sujetos subalternos vinieron con deseos de superacidn
a trabajar en la construccién del ferrocarril y més tarde en la United Fruit

Company. (p.2)
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La reflexion sobre el papel de 1a mujer en la historia fue muy relevante, especialmente
porque aln persisten estructuras de diferenciacion entre los géneros. En clase, ante la
pregunta *;Como se representa a la mujer en la historia narrada?”’, se construyd un espacio
de reflexion sobre los logros v los pendientes en el proceso de construccion de una sociedad

mas equitativa. En el ensayo “La voz del sujeto femenino en la historia de nuestro pais”,

Rodriguez (2016) argumento:

La historia de las mujeres costarricenses, para lograr el reconocimiento de sus
derechos, no ha sido un camino facil, pues al igual que ha sucedido en todo el
mundo, la representacion social las ha marginado al hogar, pues se vieron
obligadas a vivir con un mayor sedentarismo, debido a la maternidad, que las
hacia estar en la casa, para cuidar a los hijos y preparar la comida, mientras que
los varones iban a trabajar o de caceria. Es por eso, que las mujeres se vieron

privadas de una gran cantidad de experiencias al aire libre. (p.2).

En las composiciones escritas, fue evidente que esta propuesta didactica para la
lectura de la novela Limdn Blues cred un espacio de reflexion sobre la tematica que ofrece el
texto literario, asi como también, para la practica de las destrezas comunicativas de los
estudiantes en el aula de Espafiol. La evaluacion de la historia, desde la voz de la autora, asi
como desde las perspectivas de los estudiantes, fortalecio los valores de la sana convivencia,
la participacion democritica y la inclusion. Estas conclusiones se manifestaron en las
argumentaciones y apreciaciones que los estudiantes expresaron en las composiciones

escritas.
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CONCLUSIONES DE LA TESIS

De acuerdo con Bajtin, el sentido de la discursividad reside en el proceso contestatario
que se da ante enunciados previos, lo cual origina nuevos enunciados. En ese sentido, la
literatura no se origina como una expresion independiente de su contexto cultural e histérico,
sino que es una elaboracion presente que entra en didlogo con aquellos enunciados

precedentes o inmediatos. Por lo tanto, el dmbito politico tiene mucho que ver con la

construccion discursiva del texto literario.

En el caso del devenir literario latincamericano, el género de la nueva novela histérica
se relaciona con aquel que se produjo en Europa a finales del siglo XIX, pues procura la
construccién ficcional en un contexto histérico. De esta manera, como han sefalado Maria
Cristina Pons y Seymour Menton, la historia v los personajes en ella, son los insumos del
argumento de tal género. No obstante, la distancia cronolégica tiene gran peso cuando se
asume la diferenciacion entre ambas producciones literarias, ya que la nueva novela histérica
aparece en la época de la posmodernidad, cuando las condiciones geopoliticas y economicas

han establecido una sitvacion de globalizacion comercial v un intercambio cultural sin
precedentes.

Para Lyotard, la posmodernidad se refiere a las condiciones mundiales de las (ltimas
décadas, en las cuales hay un encuentro de discursos y en ese didlogo, se generan encuentros

y contradicciones. Es por ello que los estudios culturales y subalternos latinoamericanos se

han interesado en el acercamiento a esas propuestas culturales, con el fin de determinar la

definicidn de la situacion del continente.
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Estos aspectos particulares de Latinoamérica en el dmbito cultural han sido de un gran
interés para los intelectuales desde varios siglos atrds, no obstante, en las Gltimas décadas del
siglo XX, su definicién ha adquirido una singular importancia. Con lo cual, intelectuales
como Angel Rama, Néstor Garcia Canclini y Antonio Cornejo Polar han elaborado diferentes

denominaciones para los fenémenos culturales latinoamericanos, tan plenos de influencias

en su trayectoria.

Asi, mientras algunos intelectuales apostaron por la caracterizacion barroca de la
cultura del continente, Rama llamé la atencién sobre los procesos de mestizaje en su
conformacion y Gareia Canclini destacé la transculturacion como un proceso de construccion
de la identidad cultural. Por su parte, Cornejo Polar critic estas posturas, que bien le
parecieron homogeneizadoras y conciliadoras en los procesos complejos que han llevado a
la elaboracion de la identidad latinoamericana v por ello, apuntd la necesidad de reconocer
la naturaleza heterogénea de la cultura y, ademds, enfatizé sobre la necesidad de superar los

esencialismos, pues esta heterogeneidad cultural es no dialéctica.

De igual manera, los estudios culturales latinoamericanos se refieren a la
representacion del sujeto subalterno en la literatura, que corresponde también a la ideologia
politica dominante v se desprende de la posicion del enunciador, quien suele ser el sujeto
hegemdénico. Al respecto, los estudios subalternos han llamado la atencién sobre la necesidad
de visibilizar al sujeto marginado, pero hacerlo desde sus pricticas culturales de resistencia
y autodeterminacién y no solo desde la victimizacion. Homi Bhabha se refiere la
heterogeneidad de esa representacion, mientras que Gayatri Spivak se enfoca en la voz del

-

subalterno femenino en los discursos de representacién politicos y literarios.
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En la literatura costarricense, como un discurso que se ha generado en las vicisitudes

de los grandes cambios del mundo, es posible identificar esos procesos de representacion.
Desde la Generacion del Olimpo, el Repertorio Americano, el incipiente Vanguardismo v
especialmente, la novela social realista de la década de los cuarenta, la representacion de los
sujetos subalternos estaba construida por la mirada del mestizo, quien después de la
independencia adquirié el poder politico y el mando de las estructuras hegemonicas. La
representacion del campesino, el indio, el negro y otras minorias, se convirtio en la excusa
para retratar sus sufrimientos, a veces en forma cémica v en otras, de manera tragica. De este
modo, como sucedié en la novela indigenista latinoamericana, el sufrimiento del subalterno

se volvié un canal para que los sujetos hegemonicos expresaran el suyo.

En la posmodemnidad, la nueva novela histérica hace una relectura del pasado, con lo
cual sigue la tendencia de la historiografia, que también cuestioné los discursos oficiales y
procurd releer las historias nacionales, con la blsqueda de la identidad v la representacion de
las microhistorias, para fortalecer el sentido de identidad y reivindicar a aquellos sujetos que

habian estado ocultos tras los enunciados de homogeneizacion.

Desde ese punto de vista, no se puede negar la funcién politica de este género, pues
cuestiona y lleva a la reflexion critica de los paradigmas histéricos establecidos. Menton y
Pons han propuesto diferentes aproximaciones de la periodizacion de este género, por lo que
es posible considerar que, si bien este género se ha desarrollado en Latinoamérica desde
inicios del siglo XX, ha sido durante las dltimas décadas, especialmente con Alejo

Carpentier, que la nueva novela histérica latinoamericana ha adquirido una evidente

relevancia.
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En el caso de Costa Rica, Tatiana Lobo y Anacristina Rossi comparten varias
caracteristicas como escritoras, pues se han interesado por ese género narrativo, en el cual
han establecido espacios fisicos y cronologicos para representar al sujeto subalterno negro,
con sus vicisitudes y procesos culturales en la historia costarricense. Especificamente,
Anacristina Rossi ha establecido la provincia de Limén, el Caribe costarricense, como el

ambito fisico de sus novelas: La loca de Gandoca, Limon Blues, Limdn Reggae.

Limon Blues se caracteriza por contextualizarse en la época del arribo de los
inmigrantes jamaiquinos al Caribe, con el propésito de laborar en la construccién del
ferrocarril y en las plantaciones de banano de la United Fruit Company. Es por ello, que la
autora describe ¢l cuidadoso proceso de revision de la documentacitn historiografica de la
época, con lo cual participa como receptora de los enunciados previos, especialmente de
aquellas publicaciones de prensa y comunicaciones personales. Por otra parte, esa
coincidencia con los eventos que fueron contemporaneos a los escritores de la novela social
realista de la primera mitad del sigle XX, la hace contestataria de los discursos de
representacion, en los ambitos politico y cultural, de los sujetos subalternos, especificamente,

del sujeto afrocostarricense que vino como inmigrante a la provincia de Limén desde 1876.

En el capitulo | de esta investigacién se describe ese didlogo que se genera entre
historia y literatura en la novela Limdn Blues, por lo que ese regreso al pasado permite la
coincidencia con los espacios, los referentes cronolégicos y los actuantes de la novela de
explotacién bananera costarricense. En ese entonces, el proyecto nacionalista se construyo
con las premisas homogeneizadoras, que desde la colonia elogiaban los estercotipos

europeistas, tal como la idea de una Costa Rica blanca, que, si bien no era real, fortalecia la
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consideracion del poder politico que se establecié en el Valle Central, mientras la periferia

permanecio aislada.

Lanovela tiene un acercamiento a esa época y, aunque se trata de la lectura del pasado
que hace la autora y su interpretacion en el contexto contemporaneo, logra cuestionar esos
enunciados previos y desde su propia generacion se contrapone a los discursos
homogeneizadores, que en la historia oficial han negado la heterogeneidad cultural v genética
en la construccion de nuestra identidad. Por eso, establece estrategias de verosimilitud en los
procesos de recepcion de la obra, tal como la contextualizacion cronolégica, evocando
marcadores de tiempo y relacionando actuantes y eventos en ese dmbito. De esta manera, los

elementos cronotopicos funcionan como elementos de coherencia y de veracidad para la

historia que se narra.

Es posible entonces, darle seguimiento a los hechos que se narran, aunque con
algunos procesos de analepsis, pero con un hilo narrativo que conduce al lector por los
acontecimientos de aquella historia, sobre el desarrollo de la comunidad afrolimonense,
desde su llegada a Puerto Limén a finales del siglo XIX y luego, las distintas luchas de esos
inmigrantes por defender sus derechos frente a las estructuras hegemonicas de opresion: las
politicas del gobiemo costarricense y las decisiones de la United Fruit Company. Con ello,
la evocacion de los personajes historicos relevantes sirve para descubrir la microhistoria de

otros, que en el discurso oficial pasan como desconocidos 0 anénimos.

La caracterizacion de aquellos lideres negros, quienes pelearon por los derechos de

los trabajadores inmigrantes en Limén, muestra, en el devenir de la historia oficial

costarricense, como hubo un didlogo con enunciados desde Ja comunidad afroamericana, por
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la libertad, la igualdad y en la voz de Marcus Garvey, la esperanza de establecer una patria
para todos los negros del mundo. Estos personajes, en la novela, establecen un espacio de
consideracion de todos aquellos discursos que prodigaron una dimensién de esperanza e
identidad para los afrocostarricenses de la provincia de Limdn, quienes, si bien se
establecieron en el territorio nacional como trabajadores temporales, se consideraron a si
mismos como ciudadanos de la Corona inglesa. En ese respecto, tanto los afrolimonenses de
la época, como los discursos de los lideres negros, reforzaron las fronteras que los separaban

en el pensamiento politico nacionalista: la raza, el idioma, la religion.

No obstante, es necesario reconocer que mientras Limodn Blues se encuentra con el
discurso literario de la novela de explotacién bananera, se va a diferenciar en cuanto a la
representacion del subalterno, pues los personajes de la novela se caracterizan por sus
procesos de autodeterminacion cultural, especialmente, el sujeto femenino, quien va a tener

un papel protagdnico en la construccidn de esa historia.

En el capitulo 11, se abordan esas representaciones del sujeto afrolimonense en el
discurso literario de la novela, con lo cual se genera una ruptura con las configuraciones de
la subalternidad negra, que en la politica y la literatura ha sido figurada como pasiva y
victima. En Limdn Blues se rompe con los discursos anteriores y se les da identidad a aquellos
personajes anénimos, que en la literatura previa parecian sumir al negro a una identidad

diferenciada, pero a la vez homogeneizada con los estereotipos coloniales de esclavitud y
racismo.

Limén, como un espacio de enunciacion, tanto en el discurso histérico como en el

literario, siempre ha sido construido desde la nocién de ajenidad, por lo inexpugnable de su



219
territorio, el bravio de sus gentes y la lejania con respecto al Valle Central. Por otra parte, ese
encuentro multicultural y ecolégico que se generd a partir de las actividades de explotacién
econdmica de finales del siglo XIX, configuré a Limén como un apartheid, en el cual la
diversidad humana no deseada se relegd v se sumid en esa periferia. El Caribe también ha
sido la expresion exotica del locus amoenus, como un espacio roméntico y sensual, la arcadia
edénica, en el cual se ha llegado a fundir el paisaje con los personajes, de tal manera que sus

habitantes, anénimos casi siempre, se describen desde homogeneizaciones de exotismo y

extrafieza.

En la novela se crea una doble espacialidad, primero entre Limén, el lugar receptor y
Kingston, la patria con hambre. Mds adelante, con el movimiento de Garvey, Limén es el
locus amoenus de sus personajes, quienes, aunque viajan a otras partes del continente,
anhelan volver o establecerse. En la obra, ese espacio de representacion del afrolimonense
rompe con los discursos literarios previos, pues confiere a los personajes las identidades que

los individualizan y los distinguen por sus acciones determinantes en la historia que se narra.

La representacion del afrolimonense de origen antillano sucedié muy temprano en la
literatura costarricense. En la Generacion del Olimpo, Ricardo Fernandez Guardia y Manuel
Gonzilez Zeledon describen la provincia de Limén como salvaje y plena de injusticias,
mientras que el negro es un ser ignorante o aprovechado. Estas elaboraciones literarias parten
desde el ojo del mestizo, quien, con la mirada del amo, se acerca absorto a la descripeidn de
la diversidad ignorada. Por ello, recurre a estrategias literarias de representacion que no
terminan de dar voz al subalterno y en ello, construyen una descripcién mediada por los

estereotipos coloniales de racismo y sensualidad.
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Carmen Lyra retratd la zona de Parismina. con las problematicas humanas que se
generaron, como una voz de denuncia. Sin embargo, en el cuento “La negra vy la rubia”,
recurre a los giros del discurso racista para reelaborar la narracion de “La Cenicienta™. Mds
adelante, la fundicion del negro con el paisaje caribefio o el contraste morboso entre la mujer
blanca, que es la sefiora y la negra, que es la amante, fortalecen los estereotipos sociales, tal

como sucede en el cuento “La calera” de Carlos Salazar Herrera.

En la novela de explotacion bananera, de los escritores Joaquin Gutiérrez y Carlos
Luis Fallas, la caracterizacidon de ese espacio tiene como objetivo la denuncia de las
injusticias sociales y la corrupcion politica. Los personajes subalternos, el indio y el negro,
actian como canalizadores de la desgracia de los mestizos. Asi, el paisaje es retratado como
un dmbito despiadado y en la historia, como una lucha de clases, en la cual, esos personajes

han estado inmersos en una pasividad, como victimas de los poderes superiores.

En tanto, Limdn Blues, recurre a las evocaciones culturales lingiiisticas, como una
estrategia realista que caracteriza al afrolimonense, utilizando la descripcion de su dialecto
en un contexto espafiol, para describir desde el intersticio, ese tercer espacio de encuentros y
didlogos culturales. De igual manera, la exposicion de las creencias mitico-mégicas del
negro, como una voz de la africania en la novela, retrata el papel de las denominaciones

oficiales y las reminiscencias ancestrales, marcadores culturales de resistencia.

En esos procesos de identidad, la musica, tan omnipresente en la novelistica de Rossi,
Juega un papel fundamental en la novela. Desde el titulo, que se refiere a la relacion que hay
entre el espacio fisico y ese espacio cultural actstico. El blues, de un ritmo cadencioso y

poético que se origind en las voces de los sujetos esclavos norteamericanos, refleja el anhelo
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por la libertad y la reivindicacién de sus derechos como seres humanos de todos los negros
del mundo. Al mismo tiempo, reconoce la importancia que tuvo Limaén dentro de ese proceso

histérico y en ese sentido, la novela construye una estrategia para recuperar la memoria.

Aungue el universo de la novela gira alrededor del personaje negro, también se
reconoce, aunque con poca profundidad, la relacidon de este con otras minorias, también
subalternas: el indio, el chino, el nicaragiiense. Por otra parte, se incluye la extrafieza mutua
entre el “paiia” y el afroantillano y, ademas, el papel hegemdnico que esa jerarquia de poder

que fungié6 el gringo.

En el Capitulo 11l se exponen las voces del sujeto subalierno femenino en Limdn
Blues, pues la historia que se narra incluye el punto de vista femenino y asi, las mujeres son
personajes fuertes y protagdénicos en la construccién del argumento. Otra ruptura con los
discursos previos, tiene que ver con aquellos enunciados literarios de representacion del
sujeto femenino, va que, como sucede en las otras novelas de Rossi, la mujer tiene voz, al ser
un personaje que da su version de los acontecimientos y se destaca en la elaboracion de sus
propios procesos de determinacién. Los personajes como Leonor e Irene, en un tridngulo
amorosos con Orlandus, el personaje principal, son descritos con la firmeza de su lucha, la

autonomia de su pensamiento y la libertad para escribir en el cuerpo la eleccién del ejercicio
de su sensualidad.
La ruptura con el estereotipo europeista de la belleza es evidente en la novela, pues

se atribuye a los personajes negros las caracteristicas de su cultura, con respeto y admiracion.

Con ello se valoran los aspectos especificos de sus manifestaciones estéticas. Desde el
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feminismo negro, el esfuerzo de la mujer contra la opresidn patriarcal, también incluye la

lucha contra el racismo.

La mujer negra en la literatura nacional ha sido representada en dmbitos propios de
los estereotipos coloniales: la cocina, por ejemplo, o bien, la amante. Sin embargo, en Limdn
Blues, conocemos sus nombres y sus luchas. Nanah Robinson, cuyo nombre recuerda a una
activista de Kumasi, Ghana, es la madre de Orlandus y aunque se describe como un personaje
voluptuoso y maternal, se profundiza en su caracterizacion, a tal punto que en gran parte de
la novela su participacién es fundamental. Este personaje va a contrariar a un personaje
anbénimo que aparece constantemente en la novela social realista: la negra sirvienta. Aqui,
podemos vislumbrar a una mujer que se desplaza desde su patria para ser participe de las

luchas de su familia y en ese proceso es coparticipe de la construccion de la historia.

Manah Robinson, ademas, manifiesta el papel fundamental que tuvieron las mujeres
para transmitir oralmente la herencia histérica y la memoria cultural a las nuevas
generaciones, tal como sus creencias mitico-magicas. Este legado cultural, abstracto,
representa un proceso de resistencia cultural ante el dominio de las estructuras de imposicion

hegemdnicas, con el propdsito de mantener viva la conciencia identitaria en las nuevas

generaciones.

De igual manera, la misica se convierte en un elemento de memoria y un canal para
dar voz a los sujetos subalternos femeninos. Por ello, la segunda pista que nos da el titulo de
la obra, en cuanto a la evocacion del blues como un género musical, tiene que ver con el

papel que tuvo esta expresidn acistica para las feministas de inicios del siglo XX, quienes, a
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través de sus letras y ritmos, denunciaron el abuso patriarcal y el anhelo de mejores

condiciones para ellas.

En el capitulo IV se propone una unidad didactica para trabajar la novela Limdn Blues
en elaula de Espafiol. Esta obra es parte de la lista de lecturas recomendadas por el Ministerio
de Educacién desde el afio 201 1. Por ello, se describe la importancia que tiene en la ensefianza
de la literatura a los adolescentes del siglo XXI, pues permite fortalecer los valores de la
identidad, ciudadania y la convivencia en la comunidad nacional. La utilizacién de la
tecnologia y el proceso de desarrollo de las habilidades comunicativas, permiten establecer
un aprendizaje significativo en la experiencia de la recepcion literaria. Esta unidad fue
aplicada a ocho secciones de undécimo afio del Liceo Dr. Vicente Lachner Sandoval en

Cartago, en ¢l tercer trimestre del curso lectivo del afio 2016.

El objetivo general de esta unidad diddctica busca desarrollar las competencias
lingiiisticas de los estudiantes, en un proceso comunicativo de comprension y produccién
textual, a partir de la lectura de la novela Limdn Blues, con lo cual se platearon objetivos
especificos, para priorizar en el aula de Espafiol una didéctica de la lengua y la literatura que
se enfocara en el desarrollo de las habilidades comunicativas, con actividades que propiciaran
la escucha, la expresién oral, la lectura y la composicidén escrita. La mediacion literaria
produjo una recepcion interactiva del texto narrativo, ya que, ademads del uso de la tecnologia
como herramienta diddctica, los estudiantes tuvieron la oportunidad de desarrollar el
pensamiento critico, producir textos, orales y escritos, y, también, argumentar sobre los

personajes, como modelos de hegemonia v subalternidad en la historia.



224

Para efectuar una contextualizacion de la novela Limén Blues, se proyecto el video El

barco prometido, lo cual dio lugar a la introduccion de las circunstancias historicas que se
relatan en la narracion, como un elemento del cronotopo v que se localizan en la provincia
de Limon principalmente. Esa historia, desconocida para la mayoria en ese momento, resulto
ser muy interesante v generd creacion de discusiones v relaciones enire la propuesta de la
novela y los contenidos que se estudian en otras materias del curriculo de undécimo aiio,

como Estudios Sociales v Civica.

Adicionalimente, el acercamiento al campo seméntico para el estudio de la novela, tal
v como Se propone en el marco tedrico de esta tesis, fue utilizado, primeramente, para ampliar
‘las herramientas del horizonte de expectativas de los estudiantes, en el proceso formativo de
lectores autonomos y después, como escritores capaces de trasmitir con eficacia sus

opiniones y criterios, en un enfoque expresivo de la produccion escrita.

La lectura de la novela se introdujo a partir del andlisis del capitulo 1 como trabajo
cotidiano, con una guia de lectura, que permitié lograr el objetivo de organizar los elementos
literarios explicitos del texto narrativo, para determinar las caracteristicas estéticas de la obra
v los contextos. De este modo, con este acercamiento a la lectura de la novela, luego
presentaron el andlisis del resto de los capitulos de la novela en las exposiciones orales.

En las exposiciones orales, los estudiantes presentaron los resultados obtenidos,
después de realizar una investigacion sobre un tema de la cultura afrocostarricense. Para ello,
consultaron la informacion sobre el contexto cultural del espacio virtual: el blog
www.nuestroidiomavl.blogspot.com, en el cual, se encuentran distintos materiales escritos,

ilustraciones vy videos scbre las tematicas relativas a la novela. También, los estudiantes



225

utilizaron material de apoyo, construido por ellos, tal como presentacién de diapositivas,
carteles, fotografias y videos. En el caso de los temas sobre comida y misica afrocaribefia,
llevaron al aula muestras, para compartir con los compafieros, con lo cual la dindmica y la

ludica se presentaron como elementos de las exposiciones.

Como resultado de la investigacién vy las exposiciones, los estudiantes pudieron
relacionar los hechos actuales con el contexto histérico de la novela, pues identificaron los
elementos culturales, historicos y geogréficos de la actualidad con las contextualizaciones
cronotdpicas, temporales y espaciales, y culturales, que aparecen en la novela. Por ejemplo,
las evocaciones de los dmbitos geogrificos v su significado en el presente: Cahuita, Puerto
Viejo como destino turistico, la comida afrolimonense, la masica y también, el incendio de
la Black Star Line y la corrupcion en la provincia. Al tener la oportunidad de investigar, tanto
en el aula, como al usar el espacio virtual, el blog, lograron enriquecer el conocimiento de
nuestra historia y determinar los procesos de construccitn de nuestra identidad. Ademas, esas
reflexiones de sobre la historia, sin caer en esencialismos, permitieron la desmitificacién de
varios estereotipos ideolégicos, tal como el mito de la Costa Rica blanca, la negacidn de la
presencia del negro en la colonia o la consideracién de Limén como un apartheid.

Ademas de la expresion oral, las composiciones escritas se presentaron como réplicas
en el proceso dialégico con la novela., de tal manera que esta produccion textual contiene los
elementos de interpretacion de los estudiantes, quienes, desde su horizonte de expectativas y
la recepcion del texto literario, manifestaron sus apreciaciones y puntos de vista sobre
algunas tematicas presentes en el universo del texto literario. Este acercamiento a la obra

brind6 un dmbito vivencial, pues los estudiantes aportaron, con creatividad, los elementos
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que ilustran cada uno de los temas culturales de la obra: testimonios, folografias, carteles,
miisica y comida.

El proceso de discursividad, como una prictica contestaria a los enunciados del texto

literario, es evidente en los diferentes textos que produjeron. Asi, los estudiantes lograron

identificar las caracteristicas del género de la nueva novela histérica, a partir de la lectura y
el analisis de Limdn Blues, con lo cual establecieron los procesos de ficcidn en la narrativa y
ese didlogo que se da con la historia. Ademas de caracterizar a los personajes, pudieron
determinar las practicas de subalternidad de las estructuras hegemonicas, especialmente,
sobre el lugar que ha ocupado el sujeto femenino en el discurso histérico oficial.

En general, los estudiantes pudieron identificar las acciones de autodeterminacion y
resistencia de los sujetos subalternos en la novela, con lo cual se generd una sensibilizacién
hacia los inmigrantes que vienen a Costa Rica. Esto, como valor, es muy importante, pues
hay secciones de undécimo que tienen alumnos de otras nacionalidades o cuyos padres
emigraron en el pasado. Esta comprension de la otredad, en un contexto social posmoderno,
da la oportunidad para acercarse a la vision ajena y visibilizar las luchas del otro.

La oportunidad que brinda la novela para pensar en Lim6n como un espacio nuestro,
nos transporta mas alld de la problematica social y delictiva que persiste en los medios de
comunicaciéon. Por esto, los estudiantes lograron reconocer el cardcter heterogéneo de la
riqueza cultural afrolimonense y, a pesar de que la mayoria no ha visitado esa provincia,
pudieron descubrir en este espacio imaginado una riqueza natural, histérica y humana, que
no se limita a las malas noticias, sino que también representa, en mucho, las caracteristicas

de nuestro pais. Esta vision integral es fundamental en nuestra época, cuando los temas de la
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diversidad y la inclusion son recurrentes y, por otra parte, la reflexién sobre Limdn propicio

una oportunidad para conversar sobre la participacion de otros grupos humanos en ¢l pais.
Con esta unidad diddctica se ha buscado el desarrollo de las habilidades

comunicativas de los estudiantes, pues propone actividades para la prictica de las destrezas

comunicativas, de tal manera que, con la lectura de la novela, la exposicion oral y la

produccién de textos, se logre el desarrollo del uso de la lengua como un proceso

comunicativo.

Esta investigacion ha demostrado que en Limdn Blues se da un proceso dialdgico con
distintos enunciados anteriores, que estan presentes en los discursos histéricos y literarios,
sobre la representacion del afrocostarricense, especialmente, del inmigrante jamaiquino que
se¢ establecio en Limon. Por otro lado, la novela Limdn Blues propone otra manera de narrar
la historia, superando las limitaciones patriarcales y acercandonos a escuchar la voz del sujeto
subalterno femenino en la construccién de la comunidad nacional. Esta reflexion del texto
literario y de sus contextos histéricos, implica el fortalecimiento de los valores de inclusion,
igualdad, convivencia y ciudadania en el proceso de ensefianza y aprendizaje de la literatura,

asi como también, un medio para fortalecer las habilidades econdmicas en el proceso de

ensefianza y aprendizaje de la lengua y la literatura.
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ANEXO 1. Definiciones del campo seméntico para el estudio de Limén Blues.

1. Posmodernidad }

Frangois Lyotard (1987), en su obra La condicidn posmoderna, propone el denominativo
“posmodernidad”, para referirse al periodo histérico posterior a la modernidad y que “ha
comenzado cuando menos desde fines de los afios 50, que para Europa sefala el fin de la
reconstruccién” (p.6). También se refiere a la situacidn politica y cultural de las tltimas
décadas, heterogénea y contradictoria. |

2. Nueva novela historica

La novela historica es una lectura altemnativa del discurso histérico, “se convierte en
hablante”, que, a pesar de ser ficcional, utiliza los recursos de verosimilitud y unidad en su
construccion narrativa, por eso contextualiza temporal y espacialmente su version del
hecho histérico. De acuerdo con la propuesta de la sociocritica, esos dmbitos de
enunciacion representan al sujeto cultural. En la novela histérica, el devenir global crea un
contexto, desde donde se enuncia la historia del sujeto. Bajtin (1989) se refiere al doble
argumento en las novelas historicas: “los acontecimientos historicos y la vida del personaje

histérico como individuo® (p.360).

3. Discursividad |
Bajtin (1999) se refiere a los géneros discursivos (orales y escritos), como los “tipos |
relativamente estables de enunciados” que se elaboran con el uso de la lengua en las
diversas esferas de la actividad humana y cuya principal caracteristica es la heterogeneidad
(p.248). La condicién histérica de los géneros tiene que ver con los cambios en los estilos
de la lengua, por ejemplo, el tono de los géneros primarios y secundarios o bien, la
seleccion de una forma gramatical determinada.

- 4. Cronotopo

También, Bajtin (1989) establece una problematizacién en el “proceso de asimilacion en
la literatura del tiempo y de espacio historico real”, es decir del proceso de representacion
en el discurso narrativo. De esta manera, define el concepto de “cronotopo (lo que en
traduccion literal significa ‘tiempo-espacio’) a la conexion esencial de relaciones
temporales y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura” (p.237). Para Bajtin, el
cronotopo es un marcador de la definicién de los géneros v a la vez, “el tiempo, en la
literatura, constituye el principio del cronotopo. El cronotopo, como categoria de la forma
y el contenido, determina también (en una medida considerable) la imagen del hombre en
la literatura; esta imagen es siempre cronotdpica™ (p.238).
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5. Sujeto Cultural
El patrimonio cultural es “el interpretante de la nocion de cultura™ v la posmodernidad, un
modelador de “los efectos y los procesos de produccién™ literarios. El sujeto cultural es
una instancia ideoldgica que le da sentido al texto literario y la lectura, se hace desde el
contexto histérico inmediato del receptor: “Eso significa que la lectura que hago hic et
nunc de un texto pasado no se organiza en torno a lo que fue, sino en tomo a lo que soy
como sujeto cultural” (p.120).

] 6. Representacion del sujeto

' Por otra parte, la sociocritica profundiza en la representacion del sujeto cultural. Cros
(2003) se refiere a una “propiedad especifica de cualquier prdctica semidtica que genera
una escision entre la realidad y aquello que representa” (p.19). Ademds, define la
alienacién del sujeto en el discurso, cuando es objeto de representacion y no sujeto: “La
verdad del sujeto estd perdida para siempre, oculta por los diferentes discursos que
contribuyen a borrarla y a desvanecerla” (p.20). Otra caracteristica del sujeto cultural es la
identificacién, pues solo se representa en relacion con los otros: “El sujeto no se identifica
con el modelo cultural, al contrario, es ese modelo cultural lo que lo hace emerger como

sujeto” (p.22).

7. Heterogeneidad cultural
A partir de la observacion del fenomeno migratorio, Cornejo Polar (1996) propone la |

nocién de heterogeneidad para el estudio de la literatura latinoamericana:

Tengo para mi que a partir de tal sujeto y sus discursos y modos de representacion,
se podria producir una categoria que permita leer amplios e importantes segmentos
de la literatura latinoamericana — entendida en el més amplio de sus sentidos —
especialmente los que estdn definidos por su radical heterogeneidad. (p.838)

8 —9 Hegemonia y Subalterno
Las categorias de hegemonia y subalterno provienen de las posturas teéricas de Antonio
Gramsci, especialmente en Cuadernos desde la cdrcel. Para Herrera (2009), estas
denominaciones tienen gran importancia para el andlisis de los aspectos socioculturales
que se generan en la posmodernidad: “Asf, la nocién de "subalterno” puede servir como
categoria que agrupa en un mismo concepto diferentes relaciones de poder y actores
sociales, pero también sirve para analizar lineas de fractura muy especificas al interior de

sociedades concretas” (p.113).
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10. Estereotipo
Sobre la “representacién” o bien, la construccion ideolégica de la otredad en el discurso |

colonial, Bhabha (2002) sefiala que hay dos elementos constituyentes: la fijeza y la
ambivalencia del estereotipo. Por un lado, “la fijeza, como signo de la diferencia
culturalthistérica/racial”, mientras que, por otra parte, es la fuerza de la ambivalencia lo
que le da al estereotipo colonial su valor: asegura su repetibilidad en coyunturas histdricas
y discursivas cambiantes” (p.91). Entonces, “La construccién del sujeto colonial en el
discurso, y el ejercicio del poder colonial a través del discurso, exigen una articulacién de
 formas de diferencia, racial y sexual” (p.92).
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ANEXO 2. Blog: Aula virtual para proporcionar a los estudiantes documentos sobre la

investigacién del tema de cultura afrocaribefia.

www.nuestroidiomavl.blogspoet.com
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Liceo Dr. Vicente Lachner Sandoval. Departamento de Espaiiol. Profesor Alexdnder Solano Hermandez. Nivel 117
Guia para el anilisis del primer capitulo de la novela Limon Blues.

GRAMATICA

L dentifique si los verhos de las siguientes oraciones
son regulares o irrequlares.

1. Subid a un arbol.

2. El escocés lo seguia.

3. No supo mas.

4. Furmos hacia una sabente de coral.
5. Eramos vanos miles de habitantes.
6. En ese momento me di cuenta.

T. Yo odié la construccion del ferrocamil.
8. Me muero, me mien,

9, Qwiero morir en Jamalca,

10. Orlandus se rascd la cabeza.

Il. Mdentifique o modo y el tiempo de cada forma
verbal.

1. Orlandus la mird de cerca.

2 Tenia sangre en la boca.

3. Orlandus habia llegado a Cahuita.
4. Prince, tu papd, sigue enferma.

5. Janel le ensefiara.

6. Guiaba una recus de muias cargadas de cacao.
7. A Jamaican woman que s rie como mi madre.
8. jOigal — le gritd la camarera - jSalgal

9. Si su nueva finca diera cosecha.

10. Se podria ir.

lil. identifique la funcién de las formas no personales
del verbo en las siguientes oraciones.

1. - De bugger! — gimid Orlandus comendo.

2 Orlandus decidié no bagar ain,

3. Se quedd domido al instante.

4. Miraba buscando donde esconderse.

5. Vas a ir a Cahuita a trabajar nuestra tierra,

£. Su hijo lo habia guade en lodo.

7. Salir de Jamaica habia sido un golpazo.

8. Varias veces intentd pedirle ayuda a Trmothy.

9. Los vio llegar a Limén huyando del hambre de Jamaica,

10. La United esti extendiendo sus plantaciones al valle
da Ak
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ANEXO 4. Fotografias de los materiales construidos por los estudiantes.
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