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Introduccion



El caos es un orden por descifrar
José Saramago



1.1 Tema:

La representacion de las dinamicas de poder que se dan en el contexto hogar/casa: jerarquia,
normalizacion, ordenamiento y status quo; a partir de la observacion de la casa Gonzalez

Salazar.

1.2 Justificacion

“La configuracion del mobiliario es una imagen fiel de las estructuras
familiares y sociales de una época.”

Jean Baudrillard

Creo que fue alrededor de los dieciocho afios que me comencé a preguntar por que hay algunas
situaciones que se daban a mi alrededor y que las personas parecian darlas por sentadas. Por
ejemplo, por qué las personas se comportan de una forma, por que realizan acciones en un
orden especifico y porqué hay conductas que si se salen de ese orden son mal vistas. Poco
a poco me doy cuenta que en mi familia las mujeres siguen ciertas rutinas, mientras que los
hombres hacen otras. Se definen colores, patrones, comportamientos en cada uno de los hijos
de la casa. Me pregunto porqué esto es asi y cada vez me intereso mas en el tema. Cuando
estudio pensamiento politico en la carrera de Ciencias Politicas me doy cuenta que a pesar de
que hay multiples acercamientos teodricos para estudiar la sociedad -el marxismo, socialismo,
estructuralismo, post estructuralismo, feminismo, etc.-; en todas estos enfoques siempre se

describen mecanismos ordenadores.

Posteriormente entré a la escuela de Artes Plasticas y puedo ver artistas que representan
estas relaciones dentro del espacio doméstico. Uno de mis cuadros favoritos, obra del pintor
flandés Jan Van Eyck, retrata al matrimonio Arnolfini (1434). Esta pintura resume multiples
detalles y convenciones sociales en un pequefio espacio intimo. Lo que la vuelve sumamente
relevante para esta investigacion es la capacidad de esos detalles de contar una historia... de
reflejar a sus ocupantes. Mas tarde nos damos cuenta que es una escena dénde la pareja de

alto estatus hace sus votos de matrimonio frente a dos testigos. Dénde el can representa la



fidelidad, Dios esta representado por una vela y se retratan objetos banales como los zapatos
(utilizados para caminar en las calles embarrialadas), etc. (Langmuir 2006, P. 46-48) En esta
obra el artista flandés prestd gran atencion al detalle en cada elemento del cuadro. La técnica
del 6leo recientemente descubierta se utilizaba en capas delgadas, con lo cual se generaban

acabados de gran precision y volumetria.

Desde el renacimiento temprano en adelante, los desarrollos artisticos seguiran experimentando
cada vez con multiples nuevas técnicas y tematicas. Las ultimas corrientes en el arte moderno
y posteriormente el contemporaneo van a distanciarse lentamente de la figura y el retrato para
darle una importancia a experimentacion, conceptos y materiales. Dos de los artistas que
mas han influenciado mi obra son: la artista francesa-americana Louise Bourgeois o el artista
aleman Joseph Beuys, ambos dejaron de lado representaciones fieles para darle significados

a materiales y sus relaciones.

Ahora bien, todos los seres humanos formamos parte de una gran sociedad la cual se construye
a partir de multiples espacios de convivencia (por ejemplo: el trabajo, la escuela, la universidad).
El hogar es uno de los espacios relevantes de interaccidon para un ser humano, es en él donde
aprende a relacionarse con otros individuos y ademas es donde se le ensefian los primeros
valores, costumbres, normas, etc. A pesar de que mi interés partia de un interés general por

estudiar la sociedad, la investigacion se limita a un espacio y un concepto: el hogar/casa.

El gran sistema societal se organiza con una serie de estructuras y normas que permiten
convivencia entre sus miembros, pero también le dan un papel o rol a cada uno de sus
integrantes y limita sus acciones, mientras busca mantener un ordenamiento interno o status
quo. Como menciona el socidlogo vy filésofo Jean Baudrillard (1968), las estructuras sociales
van a verse reflejadas finalmente en la forma en que se conforman las estructuras familiares
(P.17).

Es asi como entonces, se vuelve necesario hacer la distincion entre hogar y casa. La casa se
define como una estructura arquitecténica y fisica en donde habitan los integrantes (familia o
solamente personas que conviven sin lazos de sangre). Por su parte, el hogar se considera

como una construccion psicoldgica y social, que va a estar permeada por el sistema social y



en donde se asignan roles y conceptos.

La tedrica critica y feminista, Nancy Fraser (1994), comenta que los ordenamientos de género
se dividen entre el proveedor y el cuidador, los anteriores se denominan roles separados de lo
masculino y lo femenino respectivamente. La autora agrega que existe una divisioén de labores
por género, que claramente son el principio estructural de la organizacién social actual. Dichos

roles son ya codificaciones culturales y menciona que se deben desmantelar (P. 89).

Aparte de las connotaciones de género que se comentaron anteriormente, también es
fundamental hacer una reflexion sobre la memoria, los recuerdos y las asociaciones; que se

generan a lo largo de los afios a través de los habitantes de hogar/casa.

El tema del hogar es importante para este proyecto ya que esta estrechamente relacionado
con la construccion de la identidad del individuo. Con una fuerte influencia de las estructuras de
la sociedad construidas bajo mentalidades patriarcales o machistas, he sido testigo a lo largo
de la vida de una serie de situaciones en dénde a la mujer se le ensefa a servirle a la familia
—al padre y a los hijos-. Al mismo tiempo se vuelve interesante contrastar las concepciones
de hogar casa de mi abuela materna, mi madre y la de nuestra generacion, dentro de una
sociedad con multiples canales de comunicacion y donde se reconoce la individualidad del

sujeto.

El punto clave de la investigacion es entonces, como esas relaciones se ven reflejadas explicita
o subliminalmente en los objetos que habitan una casa y las estructuras que las conforman.
Partiendo de que existen relaciones de poder y que estas se pueden manifestar a través de

jerarquias, normalizacion, ordenamientos y por querer mantener un status quo.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Representar mediante una serie de objetos las dinamicas de poder y sus manifestaciones:

jerarquia, normalizacion, ordenamiento y status quo se desarrollan dentro de las



estructuras del hogar/casa de la casa Gonzalez Salazar.

Producir una serie de objetos artisticos a partir del analisis de las dinamicas de poder en
el hogar/casa Gonzalez Salazar, el papel de los individuos y sus relaciones dentro del
entorno domestico.

1.3.2 Objetivos especificos

1. Determinar las relaciones de jerarquia, normalizacion, ordenamiento y status quo

presentes en el espacio de estudio.

2. Registrar, a través de la fotografia y el dibujo, el espacio doméstico.

3. Experimentar con diferentes materiales bidimensionales y tridimensionales y definir

cuales de ellos seran usados en las obras finales.

4. Generar una instalacion de siete piezas a partir de los conceptos de jerarquia,

normalizacion, ordenamiento y status quo como manifestaciones del poder.

5. Exponer el proceso del proyecto y las obras finales en la Galeria Equilatero.



1.4 Marco teérico y conceptual

Como punto de partida de la investigacion, en el presente marco tedrico se construiran
relaciones entre los conceptos de hogar, casa, familia, sociedad. Discutiremos cuatro de
sus manifestaciones del poder: jerarquia, ordenamiento, normalizacién, y status quo. Para

finalmente, abordar el tema del discurso como el legitimador de ese poder.

Ahora bien, el término hogar es uno de las partes que conforma el binomio hogar/casa. Dentro
de los conceptos antes mencionados la Real Academia Espariola, la palabra hogar proviene
del latin focaris, adj. der. de focus, fuego. Este se define como un espacio de casa o domicilio.

Que también se define como el lugar donde se encuentra:

"la familia, grupo de personas emparentadas que viven juntas.” {(...)
“Centro de ocio en el que se retinen personas que tienen en comun una
actividad, una situacion personal o una procedencia” (Real Academia
Espariola, 2001).

El segundo concepto que conforma el objeto de estudio: casa, proviene del lat. casa, choza
y remite a una locacion arquitecténica y sus componentes “edificio para habitar, mobiliario,
régimen de vida, etc., de alguien.” (Real Academia Espanola, 2001). También es definida como
una ‘“institucion de caracter sociocultural y recreativo que agrupa a personas con vinculos

geogréficos o intereses comunes, y su sede.”

En la relacidon al binomio hogar/casa se pueden observar dos posiciones interesantes, una
de ellas: la casa como un lugar de convivencia, y el de hogar, que se relaciona mas a un lazo
afectivo o familiar. La familia (Del lat. familia) es otro de los conceptos que estan estrechamente
relacionados con el hogar y casa. Esta se define como grupo de personas emparentadas entre
si que viven juntas, conjunto de ascendientes, descendientes, colaterales y afines de un linaje,

hijos o descendencia (Real Academia Espanola, 2001).

Dentro del hogar/casa, se encuentran objetos a los cuales sus miembros le otorgan significados

y les asignan funciones. En el primer capitulo del Sistema de los Objetos del sociélogo Jean



Baudrillard (1968), el autor hace una introduccion al papel de los objetos dentro de la casa,

donde define que:

“el interior burgués prototipico es de orden patriarcal: esta constituido por
el conjunto comedor-dormitorio. (...) Cada habitacion tiene un destino
estricto, que corresponde a las diversas funciones de la célula familiar
(...) En este espacio privado, cada mueble, cada habitacion, a su vez,
interioriza su funcion y se reviste de dignidad simbdlica, la casa entera

lleva a su término la integracion” (P. 13).

Todo los componentes de lo que Baudrillard (1968) describe como organismo, se construyen
sobre una relacion patriarcal de traduccion y de autoridad, cuyo corazon son las relaciones
afectivas y complejas que unen a sus miembros. Menciona que el ordenamiento objetivo no
es importante para muebles y objetos pues su primera funcidén es “personificar las relaciones

humanas, poblar el espacio que comparten y poseer alma.” (P. 13)

Finalmente, la artista y fotografa Marjolaine Ryley (2014) contextualiza que las estructuras
formales de un interior de la estructura casa va a determinar como nos comportamos dentro de

ese espacio especificamente, la autora cita como ejemplo, comer, dormir, sentarse, leer, lavar.

“el espacio nos hace tener ciertas maneras y promueve ciertos rituales y
procedimientos. Me he dado cuenta como el espacio se divide en géneros
en Villa Mona, las mujeres cocinando en la cocina, los hombres leyendo

en el salén” (Ryley, 2014).

Cada hogar/casa se encuentra circunscrita a un contexto mas grande: la sociedad. El concepto

de sociedad es definido por el Diccionario de la Real Academia Espafiola como la:

“agrupacion natural o pactada de personas que constituyen unidad distinta
de cada un de sus individuos con el fin de cumplir, mediante la mutua
cooperacion, todos o alguno de los fines de la vida”. (Real Academia
Espariola, 2001).



La sociedad —segun el politélogo David Easton- va a llamarse sistema social, y comprende
la conducta social de un grupo de personas biolégicas que cumplen diferentes roles (66).
Cualquiera que sea el tipo de sistema que consideremos, su modo caracteristico de conducta
como sistema politico —en contraste, por ejemplo, con un sistema religioso o econémico-
dependera de la capacidad del sistema para adjudicar valores en la sociedad y lograr su
aceptacion (Easton 38). Para que una asignacion sea autoritaria, la persona debe sentirse
obligada por ella, es decir, que este sentimiento a realizar dicha asignacion sea por: coercidén o
amenaza de coercion fisica o psicologica, interés personal o la lealtad, que se presenta como
sentido de la legitimidad o de la legalidad (Instituto Derechos Humanos). En este proceso de
asignacion de valores, en el caso de que se presenten diferencias entre los miembros que no
pueden ser resueltos de forma autbnoma, una sociedad puede destinar los recursos y energias

de sus miembros a arreglarlas (Easton, P. 38).

Para que una sociedad se mantenga unificada como lo menciona Easton es necesario estudiar
las dinamicas que se generan por el ejercicio del poder a nivel macro para luego estudiar como

se dan en el nucleo familar. Primero veamos el significado de dicho vocablo.

Eltérmino poder tiene su origen del latin possum — potes — posse que respectivamente significa,
ser capaz, tener fuerza para algo, o es lo mismo, ser potente para lograr el dominio o0 posesion
de un objeto o concreto, o para el desarrollo de tipo, politica o cientifica. También el verbo se
identifica con potestas o potestad, homélogo de facultas que se traduce en la posibilidad o
capacidad. La palabra poder alude a la capacidad de poder hacer algo, pero también a “tener
influencia, imponerse, ser eficaz entre otras interpretaciones” (Avila-Fuenmayor, P. 2). Otros
términos que se ligan al poder como potestas o facultas y la idea de “fuerza que lo acompana’.
Por ejemplo, imperium (mando supremo de la autoridad), arbitrum (libertad de albedrio a la

hora de ejercer el poder), potentia (fuerza de alguien) y auctoritas (autoridad o influencia moral).

Para profundizar en este concepto, utilizaremos al fildsofo Michel Foucault y sus explicaciones
tedricas en el libro “El sujeto y el poder”. Su enfoque es valioso ya que a diferencia de las
definiciones generales de poder, se concentra mas bien en como se ejerce el poder y qué
pasa cuando los individuos lo ejercen sobre otros. Menciona que este poder se ejerce sobre

las cosas y proporciona la capacidad de modificarlas, utilizarlas, consumirlas o destruirlas.



Esta capacidad esta relacionada a aptitudes presentes en el cuerpo o al uso de instrumentos

externos.

“El término poder designa relaciones entre parejas... en un conjunto
de acciones que se inducen y se encuentran formando una sucesion”
(Foucalt, 1988. P. 11-12).

El autor hace una distincion entre las relaciones de poder y las relaciones de comunicacion
que trasmiten una infomacién por medio de un lenguaje, un sistema de signos o cualquier otro
medio simbdlico. Las relaciones de poder tienen una naturaleza especifica sin importar que
pasen o0 no por un sistema de comunicacion. No debe de confundirse entonces las relaciones
de poder, las relaciones de comunicacion y las capacidades objetivas. Sin embargo, estas

relaciones pueden traslaparse y usarse como instrumentos unas entre otras.

El poder solo existe en acto, aunque se inscribe en un campo de posibilidades dispersas,
apoyandose sobre estructuras permanentes. El autor afirma que el poder entonces no puede
ser una especie de consentimiento. Mas bien es el efecto de un consentimiento permanente o

anterior pero no es por la naturaleza la manifestacion de este.

(...) “Lo que define una relacion de poder es que es un modo de accion
que no actua de manera directa e inmediata sobre los otros, si no que

actua sobre sus acciones.” (Foucault, 1988. P. 14)

Hay dos elementos indispensables que se deben articular para que se de una relacion de
poder. Primero que “el otro“ (aquel sobre el cual se ejerce) se totalmente reconocido y que se
le mantenga hasta el final como un sujeto de accién y que se abra, frente a la relacién de poder,

todo un campo de respuestas, reacciones, efectos y posibles invenciones. (P. 14)

El ejercicio del poder no puede prescindir del uso de la violencia ni de la adquisicién de
consenso, sin estos se consideran instrumentos o resultados del poder, mas no forman parte
de la naturaleza del mismo. El autor menciona que el ejercicio del poder también puede ser

explicado con el término conducta: “conducir conductas” es decir, llevar a otros a través de
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mecanismos de coercion y la manera de comportarse en el interior de un campo mas o menos
abierto de posibilidades. Posteriormente, define que la libertad es un estado necesario para
ejercer el poder; ya que el poder solo puede ser ejercido sobre sujetos libres y sélo en la
medida en que son libres. La libertad es un campo de posibilidades donde los sujetos pueden

tener diversas conductas, diversas reacciones y diversos comportamientos (P. 15).

Foucault nos brinda cinco puntos para realizar un analisis de las relaciones de poder, el cual
se basa en los siguientes puntos:

1. Elsistemade diferenciaciones: le permite a unos actuar sobre otros y se
basa en diferencias de estatus o privilegios, capacidad de apropiacion de
la riqueza y bienes, ubicacion en los procesos de produccion, linguisticas
o culturales, de competencias.

2. El tipo de objetivos perseguidos por aquellos que buscan mantener
privilegios, acumular ganancias, ejercer funcién u oficio, etc.

3. Las modalidades instrumentales: se puede ejercer el poder por medio
de las armas o por la palabra, a traves de disparidades economicas,
mecanismos de control, sistemas de vigilancia, reglas explicitas o no.

4. Las formas de institucionalizacién: pueden mezclar dispositivos
tradicionales, estructuras juridicas, fenomenos relacionados con la
costumbre o la moda (como se ven en las instituciones familiares.
Pueden ser dispositivos cerrados con reglamentos propios o sistemas
muy complejos con multiples apartados como el Estado,

5. Grados de racionalizacién: se refiere a cuan eficaces son los
instrumentos y que tan certeros sus resultados. También puede ser el
costo eventual, ya sea econdmico o la reaccion al encontrar resistencia.
(P.39).

Aunado al estudio realizado por Foucault sobre como se ejerce el poder, el Doctor en Ciencias
Humanas Francisco Avila-Fuenmayor menciona que a Michel Foucault le interesa también otra
relacion: el conocimiento y el poder. Primero que todo, el conocimiento necesita de una verdad,
la cual es definida como un: “(...) sistema de procedimientos ordenados para la produccion,

regulacion, distribucion, circulacion y funcionamiento de enunciados.” (Ball, 1997). Lo anterior,



es fundamental para la investigacion ya que todas estas formas en que se maneja la verdad y

el discurso a nivel societal también se reproducira a nivel familiar.

Agrega que esta verdad esta vinculada con los sistemas de poder, quienes la producen y la
mantienen y con los efectos que la inducen y extienden. El sujeto es la base sobre la que se
funda el discurso y el modo de objetivacion que transforma a los seres humanos en sujeto. Este
sujeto tiene dos significaciones implicitas, tanto como conocedor activo y como objetivo, en el
que se actua como producto del discurso. El conocimiento se desarrolla sobre las personas
en instituciones como hospitales, trabajo, escuelas y se desarrolla, perfecciona y utiliza para
moldear a los individuos. En estos discursos y practicas, no sélo se trata de cambiar a los
sujetos, sino que también se utilizan para legitimar los cambios, al juzgarse verdadero el
conocimiento adquirido. Esto es lo que el autor denomina “poder-saber”, el cual se desarrolla
mediante el ejercicio del poder, que se utiliza posteriormente para legitimar otros actos de
poder. En este caso llama “instituciones disciplinarias” a los lugares donde se ejerce o se ha

ejercido este poder. (Savater, P. 93).

Pero, ¢ por qué es importante comentar en este marco teérico la nocién de la verdad? Para
responder esto, consideramos que la forma en que un hogar se organiza a través del discurso
interno es fundamental, ya que se va a reflejar en la forma en que la sociedad que tiene un

discurso a nivel global finalmente llega a replicarse en estas pequenas células familiares.

Para Foucault (2005) el poder se ordena por medio del discurso, es decir, esa produccion
del discurso es “controlada, seleccionada y redistribuida por cierto numero de procedimientos
que tienen por funcidn conjurar sus poderes y peligros, dominar el acontecimiento aleatorio y
esquivar su pesada y temible materialidad”. (P. 14) Continua explicando que en una sociedad

“‘como la nuestra” tiene procedimientos de exclusién.

a) Lo prohibido. Se relaciona con prohibiciones en areas como la sexualidad y la

politica.

“El discurso no es simplemente aquello que traduce las luchas o los

sistemas de dominacion, sino aquello por lo que, y por medio de lo cual
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se lucha, aquel poder del que quiere aduenarse”. (P. 15)

b) La separacion entre la razén y la locura. Por ejemplo, en la Edad Media el loco
era aquella persona cuyo discurso no tenia valor, verdad ni importancia, mientras
que por otro lado el saber de un médico o psicoanalista se encuentra validado.
(P.17)

c) La division entre lo verdadero y lo falso. El autor habla que detras de lo
verdadero hay una serie de instituciones que lo respaldan y que la ejercen con
coaccion y con cierta violencia. Nos parece muy atinado cuando hace referencia
a los poetas griegos “El discurso verdadero por el cual se tenia respeto y terror,
aquel al que era necesario someterse porque reinaba, era el discurso pronunciado
por quien tenia el derecho y segun el ritual requerido; era el discurso que decidia la

justicia y atribuia a cada uno su parte”. (P. 19-20)

La voluntad de la verdad, al igual que los otros sistemas de exclusion funda su base en el
ambito institucional y es acompafiada por practicas como la pedagogia, sistemas de libros,

edicion de libros, etc.

Si tomamos los postulados de Foucault, y la forma en que el poder se estructura a través del
lenguaje y la ensefianza (especialmente el usado en el ambiente familiar/habitacional). Los
objetos en el hogar/casa pueden ser tomados como un texto. Dicho texto para el filéloso Roland
Barthes es un tejido, y cada uno de esos textos contiene un intertexto, es decir hay otros textos
que estan presentes en él, en multiples formas a veces reconocibles, todo texto esta lleno de
citas pasadas, no es un problema de fuentes o influencias si no mas bien un campo general de
férmulas andénimas. Este texto debe de estar relacionado con una produccion o un trabajo, es
decir, mediante la significacion. No se limita a las unidades linguisticas, sino que las desborda

-se dirige hacia un discurso- (Barthes, P. 146).

La intension primordial en esta investigacion plastica y conceptual es retratar o estudiar esas
multiples relaciones que se dan socialmente en un espacio especifico: el hogar/casa. Tomando
en cuenta que el espacio habitacional en donde un individuo vive va a permitir una interaccion

entre las estructuras y objetos que se encuentran en la casa. El hogar/casa también reflejara
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las formas de pensamiento, costumbres, normas y finalmente discurso de las personas que
lo conforman. Es entonces que los objetos y posteriormente las representaciones plasticas
(bocetos, fotografias, dibujos, apuntes, piezas) que se generen esas dinamicas entre individuos

y objetos podran ser leidas como un texto.

A diferencia de Foucault, el sociélogo Max Weber en el Libro Economia y Sociedad considera

el poder mas bien como una relacion de desigualdad de fuerzas (P. 16)

“Poder significa la probabilidad de imponer la propia voluntad, dentro de
una relacion social, aun contra toda resistencia y cualquiera que sea el
fundamento de esa probabilidad.” (P. 43)

Dentrode suteoriaburocraticagenerauna caracterizacion de la sociedad desde laadministracion

que nos ayudara a clasificar las dinamicas que se dan a la hora de ejercer el poder.

Jerarquia

El principio de jerarquia administrativa lo define “como la ordenacién de “autoridades” fijas
con facultades de regulacion e inspeccion y con el derecho de queja o apelacion ante las
“‘autoridades” superiores por parte de las inferiores.” (P. 174). Dependera de la capacidad de
la instancia anterior poder resolver a la disposicion a la que se apela o, si lo delegara a un

funcionario inferior, en este caso hay soluciones muy distintas.

Normalizacién
Es la accion y efecto de normalizar, esto es, de regularizar algo, poner en orden lo que no lo
estaba, someterlo a normas. También es el acto de tipificar, es decir volver las cosas a tipos,

modelos o formas mediante la accién normativa. (Borja, 2012).

Status quo

Se refiere al “estado de cosas existente en un momento dado” (Borja, 2012). Defender el status
quo implica defender el orden social imperante. El conservadurismo politico, la expresion
politica de las clases o capas dominantes; “se caracteriza por la oposicion a todo cambio en

las formas de organizacion social que pueda poner en peligro los intereses econémicos, las
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convicciones, los usos y el estilo de vida de los grupos dominantes, blindados por el orden
juridico y politico imperante”. VVelan por los valores tradicionales, se busca que nada cambie y
que todo siga igual. No obstante, pueden darse pequefias concesiones tacticas y modificaciones
para asegurar que las estructuras fundamentales permanezcan. Esta clase no quiere que haya

cambios que pueda amenazar

“su posicion hegemonica, sus intereses econémicos, sus valores morales,
Sus usos y costumbres sociales y su modo de vida, tan generosamente

protegidos por el orden social imperante.” (Borja, 2012).

Ordenamiento

Segun la “Enciclopedia de Politica” el orden es, en términos generales, una relacion cualquiera
entre dos 0 mas objetos que pueda manifestarse mediante una regla. (Borja, 2012). Segun
Weber un orden puede ser: una convencion, cuando la validez esta garantizada por la
probabilidad de que dentro de un grupo de hombres, una conducta discordante sera reprobada
generalmente y sensible; un derecho, cuando esta garantizado por la probabilidad de coaccion
(ya sea fisica o psiquica) por un grupo de individuos ‘“instituidos con la misién decon la misién

de obligar a la observancia de ese orden o de castigar su transgresion.” (Pag. 41)

1.5 Breve historia de la instalacion

En el articulo But is it installation art?, medio artistico fundamental para esta investigacion
realizada por la historiadora del arte Claire Bishop (2005) inicia una disercion sobre el significado

de la instalacion.

Nos dice que en la actualidad, cualquier arreglo de objetos en un espacio determinado puede
definirse como una instalacion: desde un exhibicidon convencional de pintura hasta una serie
de escultura bien puestas en un jardin. Este uso libre del vocablo hace que entonces pierda

su sentido.
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Imagen 1. Olafur Eliasson
El proyecto del clima
2003

En los afios sesentas el término instalacion en las Revistas como Artforum, Arts Magazine y
Studio internacional era utilizado para describir la forma en que una exposicidén esta organizada
y la documentacion fotografica de esta organizacion se llamaba installation shot. La corriente del
minimalismo le dio importancia al espacio dénde la obra era presentada. Desde ese momento
se hace borrosa la linea entre la instalacion de arte y una instalacion de trabajos artisticos.
Ambos apuntan a un deseo de exaltar en la conciencia del espectador como los objetos estan

posicionados (instalados) en un espacio.

Un artista crea una obra de tales magnitudes para que el espectador se inmersa en ella, los
artistas de la instalacion estan claramente interesados en la persona que va presenciar la obra.
La autora acota que el artista conceptual llya Kabakov afirmaba que el actor principal y al que

se enfoca todo es al espectador.

Con una vision menos dramatica, alrededor de los setentas, las instalaciones del artista
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Bruce Nauman buscaban organizar el trabajo de manera tal que fuera dificil de resolver y
que mantuviera al expectador al filo de relacionarse con un espacio o el otro sin nunca ser

completamente aceptado.

Una década después en los ochentas la instalacion se caracterizd por un gigantismo y un
uso excesivo de materiales. Como ejemplos menciona a los grandes gestos del artista Claes
Oldenburgcon su Pickaxe de 1982, también el trabajo de los artistas Ann Hamilton y de Cildo

Meireles.

Hacia los afios noventas pareciera que los trabajos de los artistas querian hacer al visitante
consciente del espacio en el que estaban. Muchos de los trabajos enfatizan a la participacion
activa del observador para darle sentido al trabajo. Lo que el curador y critico de arte Nicolas

Bourriaud describe como “estética relacional®.

La autora cierra diciendo que talvez la mejor instalacion de arte, es aquella que esta marcada
por un sentido de antagonismo hacia el ambiente, una friccion con su contexto que resiste a

la presion organizacional y por el contrario se ejerce sus propios términos de compromiso.

1.6 Estado de la cuestion

La revision de referentes visuales para la investigacion sobre las dinamicas de poder dentro
del hogar/casa se pueden clasificar en dos lineas de investigacion: primero, los artistas que
han realizado investigaciones visuales sobre aspectos femeninos/domésticos y procesos de
documentacion como la fotografia; y segundo los artistas que han investigado materiales y las
relaciones que existen con recuerdos, sensaciones, el entorno, etc., enfocado especialmente

a la instalacion.
1.6.1 La tematica doméstica.
La primera artista que comentaremos es la artista francesa/estadounidense: Louise Bourgeois.

Su trabajo tiene una gran riqueza tematica y técnica tanto en sus dibujos, pinturas, instalaciones

y esculturas. Es fundamental para este trabajo el manejo de los diferentes materiales, también



como usa el dibujo como una forma de observacion. Pero sobre todo como explora la feminidad y
sexualidad a través de lenguajes artisticos usados de manera no tradicional, como por ejemplo

como la costura no tradicional (considerada un oficio femenino).

La historiadora del arte y profesora Mignon Nixon, en su libro Fantastic Reality nos comenta que
femme maison (casa de la mujer) concibe el cuerpo femenino como una fachada arquitectonica.
Sus partes se encuentran apiladas como un edificio. El trabajo lo relaciona con la experiencia

de Bourgeois de artista como de ama de casa. (Nixon, 2005).
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Imagen 2. Louise Bourgeois Imagen 3. Louise Bourgeois
La casa Easton Casa mujer
Dibujo Dibujo
1946 1946-1947

Imagen 4. Louise Bourgeois
Rabieta de temperamento
Tela rosada 9 x 13 x 20 pulgadas
2000
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Por otro lado, Mike Kelley, fue un artista norteamericano que trabajé con objetos encontrados,:
mantas, dibujo, ensamblaje, collage, performance y video. En estos ejemplo vemos como
utiliza peluches en una alfombra con maiz seco sobre una base de metal y madera, lo cual es
muy interesante ya que construye las piezas con materiales cotidianos pero genera nuevos

significados en una especie de tapiz.

Imagen 5. Mike Kelley
Mas horas de amor de las que se pueden pagar y las cunas del pecado.
Técnica Mixta
1987

Un caso muy interesante y pertinente para el tema de hogar/casa, es la propuesta a de Cosima
von Bonin; artista alemana de la zona de Colonia. Ella utiliza una serie de elementos (peluches,
telas, juguetes, etc.) en temas relacionados con arte, moda y musica. De la mano de estos
temas, reflexiona también sobre consumismo, inequidad de género y apatia social. Sus piezas

son una reconstruccion de la realidad doméstica y materiales caracteristicos de la misma.
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Imagen 6. Cosima Von Bonin Imagen 7. Cosima von Bonin
CuT! cuT! cuT! Total Produce (Morality)

2011 2010

En la obra de Total Produce, Cosima von Bonin presenta una pieza que mezcla materiales
textiles de diferentes texturas, que se pueden encontrar en la habitacion infantil de cualquier
casa. En suobra se usan mayoritariamente accesorios domeésticos que tienen una connotacion

femenina, especialmente aquellos que han sido estereotipados.

Sofie Thorsen es una artista danesa que ha estudiado los modelos de vida estandarizado.
Su obra trata principalmente de como en las ciudades se dan cambios cuando comienzan a
surgir las urbanizaciones y complejos habitacionales. Su trabajo es de caracter documental por
medio del video y la fotografia, pero también realiza dibujos y anotaciones sobre los espacios
privados; con un claro énfasis en la vision personal como artista. Para esta investigacion resulta
provechoso el enfoque documental que utiliza esta artista. A continuacion se pueden observar

una de sus piezas mas representativas.
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Imagen 8. Sofie Thorsen
Fotograf A. E.
2005

La artista sueca Miriam Backstrom en sus obras busca retratar la relacion entre las casas
modernas el gran parecido que tienen a estudios de grabacion o sets. Dentro de sus piezas
hace un estudio sobre cémo el trasfondo social y la vida cotidiana se ven influenciados por la

mass media y como Hollywood la ha transformado.

Imagen 9. Miriam Backstrom
Apartments Il
Fotografia
2003
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La obra de Moira Zoitl, artista austriaca que documenta y reconstruye espacios habitacionales
a escala junto con elementos y objetos representativos. Su trabajo se caracteriza por tratar

temas de migracion, desarrollo urbano, género, preguntas autobiograficas y identidad.

Imagen 10. Moira Zoitl
Cuando tenia 0.doc
Video
2001
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Imagen 11. Moira Zoitl
La habitacion de la dama
Instalacion

2001

Mientras que Miriam Backstrom, Moira Zoitl y Pia Lanzinger se han dedicado a la reconstruccion
y documentacion de espacios y aspectos femeninos del diario vivir. Por ejemplo, en la fotografia
de la artista sueca Miriam Backstrom se retratan diferentes vistas de las habitaciones de
un hogar (en este caso sin personas). Dichas fotografias cuentan una historia de como las
personas tienen un modo de escoger y organizar los objetos, son tomadas con luz natural y

sin retocar. Al mismo tiempo es un documento que revela un estilo de vida, nivel econdmico.

23



Imagen 12. Pia Lanzinger
El cuarto de las chicas
Fotografia
1999

Esta obra en especifico es de suma relevancia para la investigacion, ya que en ella, Lanzinger
realiza una representacion del cuarto de una adolescente y al mismo tiempo la tapiza con
fotografia documental de diferentes habitaciones de jévenes mujeres. Es interesante como
las fotografias lograron estar ambientadas en este espacio creando dos dimensiones entre
las habitaciones en las fotografias dentro de una gran habitacion. Ademas rescata detalles de

decoracion tipicos de una habitacion de una adolecente y las dispone en la exposicion.
1.6.2 Los materiales y la instalacion

Joseph Beuys nacié en Alemania en 1921. En los primeros afios de su vida experimenta
un trauma en la guerra que marcaran su trabajo durante el resto de su vida. Comienza a
experimentar con materiales encontrados e inestables como podemos ver en su obra Silla
con grasa, de 1963. Su trabajo también se ve influido por Rudolf Steiner, un filésolfo esotérico,

quien creia que la libertad era el fundamento para el crecimiento espiritual (2014). El artista
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desarrolla un vocabulario, explora materiales calidos como las mantas, espuma, fluidos que
estan estrechamente relacionados a experiencias personales. En este caso especificamente

realiza un traje de vestir con fieltro.

Imagen 13. Joseph Beuys
Traje de fieltro
Fieltro
1970

A principios del afio en curso, tuve la posibilidad de visitar el cuarto que se le dedica en el
Tate Modern. En esta gran sala se presentd la exposicion llamada Poetry and Dream la cual
cuenta con piezas de gran tamafo y muestra trabajos del artista de principios de los ochentas.
Muchas de las piezas que aqui se exhibian eran parte de una exposicion que realizé en 1982
con el nombre Zeitgeist. El artista instald una gran cantidad de arcilla 'y la roded con esculturas
y con herramientas que habia encontrado en su estudio. La tematica de esta exposicion se
relaciona a temas como la fatalidad y la muerte pero también trata sobre una regeneracioén a

través del poder transformativo de las energias naturales.
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Imagen 14. Joseph Beuys
Rayo iluminando un venado
Bronce, hierro, aluminio compas (39 elementos)
(1958-85)
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Imagen 15. Joseph Beuys
Rayo iluminando un venado
Bronce, hierro, aluminio compas (39 elementos)
(1958-85)

Otro de los artistas consultados sobre el uso de materiales y la instalaciéon fue el escultor
polaco: Miroslaw Balka. Conocido por piezas como How It Is presentada en el Tate Modern en
el 2009. Relacionadas al término “romantico”, por su gran monumentalidad acota al individuo
y su alma, a como el espectador media y se relaciona con su obra de manera solitaria. En sus
piezas busca que el espectador tenga que moverse, sentarse, agacharse, entrar, etc., es decir,

involucra el cuerpo.

En el 2008 el artista crea una exposicion que se llama “Landschaftsabfélle”, palabra que
significa residuos del paisaje. Las piezas que se presentan en la exposicion estan relacionadas
a los residuos de la arquitectura y el dia a dia. Estan hechas con materiales industriales y en

formas geométricas.

Estas piezas son silenciosas pero con alto contenido violento, por ejemplo en la pieza 97 x 68

x 74 (Imagen 14), de forma claustrofobica encierra tres latas en un cuerpo de concreto solido.
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Mientras que en 105 x 25 x 25 (Imagen 15), un ladrillo esta instalado en un stand al frente de

una ventana, pareciera asi tentar al espectador a agarrarlo y lanzarlo contra la ventana.

Imagen 16. Miroslaw Balka
97 x 68 x 74
Concreto y latas
2008

Estas relaciones de tensién que el artista genera de manera minimalista entre la pieza y

espectador son sumamente importantes para esta investigacion.
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Imagen 17. Miroslaw Balka Imagen 18. Detalle de la pieza
105 x 25 x 25 105 x 25 x 25
Concreto, acero y ladrillo Frente a ventana
2008

En esta pieza Sin nombre (Imagen 18) la artista colombiana Doris Salcedo presenta camisas
de algodon empapadas con yeso y sostenidas por una barra de acero como respuesta a dos
masacres ocurridas en 1988 en las plantaciones bananeras: La Negra y La Honduras. Estas
representan los estandares de vestimenta de los trabajadores de la plantacién mientras alude

a la ausencia de sus cuerpos y a a vestimenta mortuoria.

En sus obra esta artista se caracteriza por hablar sobre los marginados en el Tercer Mundo,
las victimas silenciosas de la violencia. Su trabajo no es un memorial si no mas bien concretiza

la ausencia, opresion y la diferencia entre los que no tienen poder y los que si lo tienen. Es
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interesante ver que su trabajo también se vuelve testimonial. Es también necesario mencionar
que su trabajo es una colaboracion entre arquitectos, ingenieros y asistentes por la gran

magnitud de algunas de sus obras.

Imagen 18. Doris Salcedo
Sin titulo
Camisas de algodon, acero y yeso
1989-90

Una de las artistas que descubri a principio de afio y fue de gran influencia para este proyecto
es la artista escocesa Claire Barclay. A ella le interesan las propiedades tanto fisicas como
psicologicas de los materiales y como experimentamos los objetos y lo que nos rodea. En esta
instalacion (Imagen 19-21), que se extiende en toda la sala podemos ver tres estructuras de
madera que funcionan como un marco para objetos escultéricos y materiales manipulados para
generar tension (por ejemplo con telas con pesos, hilos, pedazos de cuero, etc.). En la misma
exposicion hay partes que la artista bloquea y genera un recorrido al espectador. Por otro lado
hay un concepto de pausa que la artista quiere marcar en la pieza, en dénde pareciera que la

obra esta en proceso y en desmantelamiento.
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Imagen 19. Claire Barclay
Adornos (Trappings)
Madera, lana, tela impresa, cuero, ceramica, latén, miel y plumas.
2014
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Imagen 20-21. Claire Barclay
Adornos (Trappings)
Madera, lana, tela impresa, cuero, ceramica, latén, miel y plumas.
2014

Finalmente la artista inglesa Rachel Whiteread, un referente fundamental para la investigacion
sobre el espacio. Ella toma espacios arquitectonicos y los llena con materiales como cemento
o yeso de dentista. Son obras reflejan espacios que estan ligados a memoria. Dentro de su
produccion tenemos ejemplos como House y Ghost (Imagen 20), dos de sus trabajos mas

reconocidos a través de su carrera.

En el primer de ellos Ghost creado en el afio de 1990, la artista juega con los espacios negativos
y positivos. Hace una impresion con yeso del vacio interior de uno de los cuartos de una casa
Victoriana de aproximadamente 9 pies de ancho, 11 1/2 pies de alto y 10 pies de profundidad.
Segun Whiteread en esta obra ella queria momificar el aire del cuarto que hace una relacion
con el titulo. Whiteread hizo moldes de los interiores de las paredes con multiples moldes de
yeso, cada uno de cinco pulgadas de ancho. Cuando las piezas se secaron, las saco de las
paredes y los reensamblé con un molde de acero. Luego de esta obra la artista desarrollo

House (Imagen 22), en dénde chorreo por dentro con cemento una casa completa que iba a
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ser demolida.
La casa se invierte de un espacio doméstico a una maquina inhabitable. Luego de tres meses

la casa caus6 una gran discusion a nivel politico y finalmente fue demolida.

.Z;.’!} ‘ﬂ,
we

Imagen 22. Rachel Whiteread
House
Yeso
1992
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Imagen 23. Rachel Whiteread
Detached Il
Concreto
2012

La ultima obra Detached Il (Imagen 23) es mas reciente de 2012 y en este caso hace una
pieza del espacio negativo de un covertizo que es un objeto mucho mas pequeno que sus

otras anteriores.
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1.7 Metodologia

La presente investigacion se clasifica como tedrica-practica. De acuerdo a lo que fue planteado
en los objetivos se desarroll6 una instalacion que comprende varios objetos tridimensionales.
Estos objetos son el resultado de un proceso de revisidon biliografica, observacion, analisis,

experimentacion, seleccion de ideas, desarrollo y finalmente el montaje.

La primera etapa del proyecto se inicio con la recoleccion de informacién a partir de la busqueda
bibliografica sobre los conceptos claves del proyecto: hogar, casa, poder, género, roles,
arquitectura y objetos. Para esta investigacion se utiliz6 como fuente primaria de informacion la
biblioteca Carlos Monge de la Universidad de Costa Rica. Por otro lado, también se consultaron
documentos y referentes visuales a través de busquedas en internet, en archivos, paginas

web, videos, audios, etc.

Luego de haber delimitado los conceptos principales de la investigacién, se comenzd a tomar
fotografias de la casa. Al ser esta misma el objeto de estudio, diaa dia se hacian descubrimientos.
En el transcurso de la investigacién cambié de domicilio. Pero a pesar de esto, cada semana
o cada 15 dias regresaba al lugar para fotografiar, tomar medidas y actualizar el plano. Se
observan y reconocen los diferentes espacios en la casa, su estado actual, su funcion y las
relaciones entre uno y otro. Aqui es que se comienza a desarrollar las clasificaciones llamadas

temperaturas, las cuales se explicaran mas adelante en el apartado 1.4.

Este proceso se enriquece cuando se comienza a analizar el plano de construccién de la casa.
En este momento se puede entender de manera global la forma y disposicion de la casa. La
vista cenital que el lector de un plano puede tener es muy diferente a la sensacion de estar en
la casay percibir las cosas desde adentro. Fue también una oportunidad para constrastar como

los planos de construccidn dibujaron en un principio y con la casa finalmente fue construida.

El estudio del plano es el punto de partida para el inicio de las experiementaciones y las
primeras ideas. Se comienzan a hacer bocetos, a intervenir el plano por medio del programa
Adobe lllustrator, a jugar con los espacios y a identificar areas y objetos relevantes de cada
habitacion de la casa. Es asi como se empiezan a encontrar relaciones interesantes. Ademas

se comenzo a generar un lenguaje por medio de categorias y conceptos, como por ejemplo las
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temperaturas. Cada vez que se tenia una idea, se consultaba al Director del proyecto Esteban

Piedra y se hacia un modelo a escala, pruebas y ulteriormente la pieza final.

Fue muy interesante ver como mientras se trabajaban las primeras piezas, fueron surgiendo
otras, hasta que finalmente se generaron siete. En todo el proceso la investigaciéon se va
encaminando a una busqueda de materiales propios del espacio doméstico y arquitectonico.
Por ejemplo, se utiliza concreto, acrilico (para representar el vidrio), yeso, madera y ceramica. Al
mismo tiempo, no se busca intervenir el material, si no por el contrario; dejar que los materiales
actuén por si solos y por su propias caracteristicas. Cada una de las piezas se piensa con su
base y su montaje, se busca encontrar que la pieza dialogue con el pedestal sin que parezca
que la pieza solamente esta puesta encima de una base genérica. Ademas, las piezas y bases

se piensan desde un principio considerando el espacio de exposicion: la Galeria Equilatero.
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Capitulo |
Procesos de experimentacion
y produccion
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1.1 Observacion y estudio del espacio

El primer momento de la investigacién comienza con un recorrido por los diferentes espacios de
la casa. Reflexiona sobre cada uno de los espacios, sus componentes, como estan dispuestos,
cual es su funcion y cuales objetos hay en cada espacio y cual es estado de los objetos (cuan
viejos o nuevos son). Se descubren relaciones interesantes en cdmo se organizan los closets
y a las situaciones que pasan en ellos. Sobre todo en lo que concierne a acumulacion, orden,

desorden y disposicion.
A continuacion se documentan algunas de las fotografias que se tomaron en la casa (Closets,

cocina, patio). También una comparacion entre el closet de mi madre y el closet de su madre y

de su hermana (que viven en otra casa en la Provincia de Guanacaste).

"

Imagen 24. Registro de la refrigeradora de la casa
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Imagen 25. Registro del closet de mi madre
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Imagen 28. Vista del closet de mi _
tia materna en Guanacaste del closet de mi abuela materna en

2015 Guanacaste
2015

\

Imagen 30. Registro fotografico de estantes con ropa acumulada

Imagen 29. Registro fotogréfico
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Imagen 31. Registro fotografico de estantes con libros

Imagen 32. Registro fotografico de cubiertos en la cocina. 2013

Imagen 33. Registro fotografico de platos apilados en uno de los armarios de la cocina. 2013.
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Imagen 32. Fotografia de algunas sabanas en mi cama,

1.2 El boceto como herramienta de registro y de
diseno

Durante el transcurso de la investigacion se llevo un registro de notas y de bocetos en una
libreta. En algun momento se penso realizar una seleccion de piezas de dibujo y de algunas
fotografias para formar parte de las piezas de la exposicién. No obstante, hacia el final del
proceso se considerd que las piezas escogidas solo iban a ser piezas terminadas y no se iba a
mostrar el proceso por medio las fotografias o bocetos. A continuacion se pueden ver algunas

fotografias de los bocetos en la bitacora. Esta se uso tanto para registro de objetos y medidas

como para el disefio de las piezas y pedestales.
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Imagen 33. Fotografia de la bitadcora de anotaciones,
dibujo de mesa de cuando era pequefia

Imagen 34. Fotografia de la bitacora de anotaciones,
disefo para pedestal de las transparencias vista isométrica

43



Imagen 35. Fotografia de la bitdcora de anotaciones, disefio para pedestal de las transparencias vista
cenital (DERECHA) y vista lateral (izquierda)

1.3 Estudio del plano de la casa

Luego de una primera etapa exploratoria y de busqueda de objetos, se encontré un documento
que fue indispensable para el resto de la exposicion, este fue: el plano de la casa. El diccionario
de la Real Academia Espafiola define el plano como: ‘“representacion esquematica, en
dos dimensiones y a determinada escala, de un terreno, una poblacion, una maquina, una
construccion, etc.” (RAE, 2014).

En un primer acercamiento, puedo notar que ya los planos tienen una coloracion amarilla,
dobleces, arrugas y otras marcas del paso del tiempo. Segun la informacion que aparecen en
el catastro la propiedad fue construida en 1993. Eso quiere decir que la propiedad tiene 23 de

edad. Se encuentra localizada en San Vicente de Moravia en el Barrio Romeral.

44



Imagen 36. Vista del plano de construccion de la casa

Las primeras reflexiones sobre la casa, hicieron evidente que hemos vivido ahi desde la edad
de 7 anos y ya casi voy a cumplir 28 anos. Eso quiere decir que son 21 afios de memorias,
experiencias y recuerdos. Muchos de ellos son borrosos y otros ya casi se escaparon. Pero
son aun mas escasos los recuerdos que quedan de la primera casa en dénde vivimos. En esta

casa vivi desde que tenia 0 anos hasta los 7 anos.

“En la casa ddénde vivi mi infancia habian pequerios refugios.”
(Cita tomada del diario del proyecto)

En estas instancias domésticas tengo recuerdos de calidez y proteccion pero también memorias
tristes el abandono hacia nosotros, la sobreproteccién de mi madre... el machismo y sus fuertes
ataduras en todos nosotros. Debajo del saco ejecutivo de mi padre. Actualmente yo no vivo en

esa casa, en ella viven solamente mi hermano y mi madre.
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Imagen 37. Detalle del plano de la casa

Una de las primeras cosas que note fue la siguiente,

“Me di cuenta que la casa no es cuadrada”
(Cita tomada del diario del proyecto)

Con esto quiero referirme a la poca nocion que tenia de la estructura (especificamente a la
forma en que el patio se abre hacia el lado este). Es evidente que en un plano las cosas se ven

perfectas y ordenadas, no obstante en 1992 las cosas se planearon muy diferente a lo que se
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construyo al final. Una parte fundamental en ambas casas es la parte de las remodelaciones,
en ambas se dieron remodelaciones que respondian a una necesidad de mas espacio. A la
primer casa donde vivi ubicada en Claraval, Goicoechea, se le hizo un agregado en el patio,
es decir se cerré una seccion con vidrio para tener un cuartito de trabajo. Ahi era dénde tenia
una mesita de dibujo, junto con un banco. Estas remodelaciones me acercaron a los diferentes
materiales de construccion y sus diferentes formas, los materiales crudos, los procesos, los

escombros, los olores, texturas, la demolicion, etc.

En el plano de mi casa se pueden distinguir cuatro dormitorios pero solo se usan tres, hay tres
bafios y medio pero solo se usan tres. Hay un patio, un cuarto de pilas, una cochera, un jardin,
un cuarto de pilas, sala de television, un cuarto de luz, un recibidor, una sala y comedor, un
walking closet y finalmente una cocina; en donde la mayoria de integrantes concurren en el

dia a dia.

“En mi casa hay lugares olvidados...
lugares que pasan desapercibidos.
Hay lugares que desaparecen por instantes.
También hay lugares de paso. Por ejemplo la sala de tele.
Hay lugares que sélo llevan a otros lugares.”

(Cita tomada del diario del proyecto)

En el momento en que se estudid el plano se pudo notar que muchas partes de la casa se

encuentran en una disposicion diferente a la que se finalmente se construyeron. Por ejemplo:

» Las puertas de la terraza se ven graficadas como si se abrieran hacia la terraza misma pero
en realidad se abren hacia el pasadizo.

* En el plano el patio de luz aparece en el plano original lleno de zacate y arboles, pero en
realidad, lo unico que hay son cosas o “chunches” regados por todo lado.

+ Las ventanas de los cuartos se hicieron como una sola, pero en la realidad se construyeron
como 3 ventanas separadas.

» La pila fue construida en una pared que apunta al sur, pero actualmente se encuentra en

la pared que se dirije al este.

En la investigacion del plano se distinguen los diferentes espacios, cada cuarto como una

unidad individual. Posteriormente en Adobe lllustrador se redibujan los planos con simples
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lineas grises intentando ser lo mas preciso posible.

“Cada vez que el mapa se copia se alteran sus partes

Una version en un momento y tiempo determinado.”
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Imagen 38.

Cada interpretacion del mapa... es eso mismo.

(Cita tomada del diario del proyecto)
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Digitalizacion fiel del plano de construccién en Adobe lllustrator
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Aunado al plano que se dibujo con illustrador en un primer momento, se hace uno segundo con
los cuartos y detalles que responden al estado actual de la casa. Se sacan ademas medidas
mas precisas del cuarto y de la cocina.

“Cada vez que veo los planos encuentro mas cosas diferentes.”
(Cita tomada del diario del proyecto)

Plano de construccion con ajustes

Imagen 39.
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Sala de Telewisian

Imagen 40. Plano de construccién enumerado por funcién del cuarto

A. Entrada

B. Jardinera

C. Garaje (dos autos).
D. Bano visitas.

E. Sala.

F.Corredor.

G. Cocina.

H. Terreza.

|. Sala de Television
J. Cuarto 1.

K. Mi Cuarto.

L. Baro 1.

M. Cuarto Principal.

N. Bafo cuarto principal.

N. Lavatorio bafio principal.
O. Walk-in Closet.

P. Cuarto de luz.

Q. Patio/Cochera (un auto).
R. Cuarto de pilas.

T. Cuarto para servicio.

U. Baio del servicio.
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Imagen 41. Plano de construccién sin elementos o medidas

Luego de las primeras experimentaciones se empieza a definir el concepto de espacios
cerrados. Los espacios en el plano se encuentran parcialmente cerrados pero por medio de
puertas y ventanas se encuentran abiertos. Para esta investigacion vamos a tomar los cuartos
como espacios cerrados para poder estudiar formas. Es por esto que entonces se genera el

siguiente ejercicio.
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Imagen 42. Plano sintetizado en espacios geométricos

‘Las puertas y ventanas se sellan, para convertir las habitaciones
en espacio en lugares aislados...
Despojados de su caracter utilitario.”
(Cita tomada del diario del proyecto)

1.4 Temperaturas

Las temperaturas representan la parte personal y subjetiva en la investigacidn. Se relacionaran
con los espacios mas o menos importantes para mi. Durante el proceso se van integrando a
las piezas, pero explicitamente solo se manifiestan en una. No obstante, el resto de piezas se

encuentra circunscrita en alguna de las categorias que se van a explicar mas adelante. Ahora

52



bien, la definicion de termperatura segun la RAE es la:

“magnitud fisica que expresa el grado o nivel de calor de los cuerpos o
del ambiente. Su unidad en el Sistema Internacional es el kelvin (K). {(...)
Estado de calor del cuerpo humano o de los seres vivos Fis. temperatura
medida en grados kelvin, segun la escala que parte del cero absoluto.”
(RAE, 2014).

Imagen 43. Ejercicios de temperaturas con el plano de acuerdo a la escala de grises

ESCALA DE GRISES

Las temperaturas sirven como sinénimos de la sensacion, recuerdo y/o relacion del artista con
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el o los espacios estudiados. Seran representadas por escalas de grises o por patrones para

diferenciarlas. Mas frio sera mas cercano al blanco y mas caliente sera mas cercano al negro.

En el transcurso de desarrollo de las obras, me di cuenta que por las cualidades del grabado
en laser solo era posible utilizar blanco o negro. Es por esto que se resumieron con patrones
en: lugares importantes, lugares de mediana importacia, lugares de transito y lugares no

importantes, los cuales se comentaran luego.

En este momento pensé en desarrollar un libro con los comentarios de las habitaciones, los
planos originales y las correcciones, pero en el camino esto fue descartado por que no tenia

fuerza como una pieza y/o surgieron mejores caminos para explotar.

“Espacios que se convierten en bodegas.
Todos los espacios cambian...
mutan... se recuerdan y se olvidan.”

(Cita tomada del diario del proyecto)

1.5 Pruebas con porcelana fria

Luego de las experimentaciones graficas con el plano, se hacen algunos modelos a escala
y articulos en ceramica fria, pensando en producirlas a gran escala. El acabado fue muy

interesante en los pequenos en las fotografias para hacer un estudio de las formas de las telas.

Imagen 44. Modelo a escala con la camisa hechos con porcelana fria.
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Imagen 45. Ejercicio con porcelana fria de imitacion a telas.

Estas pruebas responden directamente a la observacién de los objetos y las dinamicas de
acumulacion encontrados en la casa. Sin embargo, el profesor me comenté que la porcelana
fria era un material que se salia de los intereses de la investigacion. Aun asi, el ejercicio de las

camisas dobladas se retomara mas adelante pero con otro material.

1.6 Pruebas con acuarela y papel para acuarela

Como parte del proceso exploratorio se desarrollan estos ejercicios de pruebas con acuarela,
en donde se incluyé la variante del color. Este ejercicio es un acercamiento hacia el tema del
plano, pero no es satisfactorio. Ya que cuando se realizé no se tenia una justificacion para los
colores utilizados y se considera que no respondia a busqueda de representar alguna de las

dinamicas del poder. Por el contrario, se relaciona mas a situaciones de caos y desorden.
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Imagen 46. Ejercicicio a partir del plano de temperaturas con acuarela

Imagen 47. Ejercicicio de acuarela de un plato en acuarela
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1.7 Intervencion a planos impresos

Este es un ejercicio clave para el desarrollo de dos de las piezas que se van a comentar mas
adelante. Lo que buscaba examinar con estos ejercicios es la capacidad de generar capas,
transparencias y contraposiciones. Para esto se imprimen en pergamino y papel bond algunos
de los ejercicios que se realizaron con los planos, tanto los planos con medidas como con las

temperaturas y escalas de grises.

Se prueba con los mismo planos y también con una intervencion sobre papel con acuarela.
Los resultados no fueron satisfactorios o claros, no obstante fue en este momento que se
decidio probar la impresion de plano sobre material como vidrio o acrilico. Resultado que si fue

satisfactorio y que veremos mas adelante.

Imagen 48--49. Ejercicicio a partir del plano de temperaturas con acuarela

o7



Imagen 50. Detalle de el plano impreso sobre pergamino
sobre la impresién de el plano con las temperaturas

T T LT

Imagen 51. Pintura en acuarela debajo de una impresion del plano en pergamino.
Contrapuesto a la luz de una ventana.

58



1.8 Experimentacion para las camisas en yeso

Para la representacion de las camisas se decidié utilizar yeso de dentista blanco. Se hicieron
10 camisas, 9 piezas cuadradas iguales y una con forma de camisa en la parte superior. Para
esta pieza se hicieron extensas pruebas, sobre todo con las proporciones del yeso y agua
necesarias para que todas las camisas salieran iguales. Se lleg6é a la conclusién que era
necesario usar 2 kilos de yeso y 6 tazas de agua (es decir 3 tazas por kilo). En este proceso
aprendi que la consistencia debe quedar mucho mas liquida, de esta manera se acomoda en

el molde de forma pareja, no fue dificil cdmo la primer vez. El desmolde fue facil.

Imagen 52. Preparacion del molde para el yeso
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Imagen 53. Se sellan las esquinas con arcilla para evitar fugas

Para la pieza superior se hace un molde basado en una camisa de vestir real en negativo con
arcilla blanca. Se busca un nivel de abstraccion que ayude a que esta pieza se amolde a lo

plano del resto de camisas (que solo seran cuadrados de 30x30 cm por 2 cm de alto).

Imagen 54. Molde para la pieza superior de las camisas en yeso y referencia.
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Imagen 55. Dibujo inicial de la camisa

Imagen 56.

Relieve negativo terminado
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Imagen 57. Ejercicio de camisa en yeso

1.9 Experimentacion con ceramica

Una de las partes de la casa que tiene mas relevancia en esta investigacion es la cocina.
Muchos de los gabinetes se encuentran llenos de ollas, platos, vasos, tazas, etc. Con el paso
del tiempo los objetos se van lentamente volviendo parte de la cotidianidad. Son elementos
que se ven todo el dia pero que a parte de su uso utilitario son iconos, referencias, etc. Para mi
nucleo familiar la cocina es el espacio de socializacién primordial, donde se reunen alrededor
de una mesa para la alimentacién. El gabinete con platos en dénde se apilan plato por plato,
dia a dia, cada plato tiene sus sefias de uso evidenciando el paso del tiempo. Aqui lo que fue
importante es el concepto del plato, la simplificacién o abstraccion de plato. Dejar de lado su
formas decorativas por ver su funcién. Luego de amasar la pasta y cocinarla la primera vez, se

hicieron pruebas con esmalte y se volvieron a cocinar.
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Imagen 58. Primera pruebas para platos

Imagen 59. Primera pruebas para platos

A la prueba de esmalte se le hace un esmaltado brillante. Que es lo mas similar a porcelana o

loza es el barro blanco. Se hacen dos pruebas pequefias de los platos.

El Director del proyecto Esteban Piedra me recomendd que hiciera los platos unidos pero
hay dos opionios: hacer los platos juntos desde el bizcocho y hacer los platos separados y
luego unir con el esmalte o hacer los platos separados y luego esmaltarlos juntos para que se
peguen. En este caso se escoge la segunda opcion. Para poner el esmalte se necesita hornear

dos veces. Es decir una vez en bizcocho y otra con el esmalte.
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Justo luego de terminar las pruebas con los platos se comenzaron a hacer los diez platos
finales. No obstante los resultados fueron fallidos, ya que se secaron en un lugar muy caliente
y se pandearon. Luego de hablar con la Profesora Iria de ceramica, entiendo que a la hora de
secar los platos de arcilla se debe de hacer en un lugar fresco y que se estén volteando cada

cierto tiempo para evitar que sucedan esas irregularidades.

o SN k! kY o

Imagen 60. Pruebas fallidas con los platos finales

Como parte del proceso, tomé fotografias de cuando trate de reconstruirlos pero este ejercicio
fue descartado. Es entonces que decido reciclar la arcilla para usarla posteriormente. A

continuacioén una fotografia del ejercicio.

Imagen 61. Platos quebrados y rearmados (proceso exploratorio descartado)
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El profesor Esteban Piedra me comenta que al hacer los platos tan abstractos la idea de plato
puede perderse. Por consiguiente se piensa que la solucién que se encuentra es mandar a hacer
los platos todo iguales a una ceramica para después yo pintarlos con esmalte transparente y

cocinarlos en la Escuela.

Se procede a hacer las pruebas en el mismo material de los platos finales. Para la primera

prueba se utiliza esmalte brillante Duncan y se cocina a Cono 04.

Imagen 62-63. Pruebas de esmalte y pincelada en los platos finales
Prueba con esmalte (Derecha prueba fallida, izquierda prueba exitosa.)

Imagen 64. Primer prueba de esmalte (Se probd a cono 04 y 2)
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Imagen 65. Primer prueba de esmalte (exitosa)

Imagen 66. Foto ilustrativa - borrador cinco de platos sin esmalte

1.10 Diseno y construccion de la mesa

La mesa de comertambién surge de ese nucleo de convivencia. En las observaciones realizadas

me di cuenta que en nuestra casa cada uno de nosotros teniamos un lugar en especifico, un

comportamiento y una rutina particular.
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‘A la hora de la comida las personas se sientan en orden de prioridad.
El padre precide la mesa y se le es atendido.
Luego los nifios y por ultimo la madre.

A la par del mando.”
(Cita tomada del diario del proyecto)

En primera instancia la mesa se pens6 como una mesa de proporciones estandar, pero luego
por el tema de la exposicidn y para resaltar su caracter jerarquico y casi inalcanzable; se ajusta
a un tamafo mucho mas alto (alrededor de 1.30). La mesa tiene una cuadricula con incisiones
a la madera en la parte superior, o que la vuelve un lugar completamente organizado. Una
cuadricula es un “conjunto de los cuadrados que resultan de cortarse perpendicularmente dos

series de rectas paralelas”. (RAE, 2014).

Para representar esos objetos que se ponen en una mesa norrnalmente como los platos y
vasos de cada integrante, se haran una piezas de madera abstractas en tamanos distintos que
responden a las jerarquias. Donde al padre se le asignara el plato mas grande, a la madre un

plato de menor tamanio y los hijos un plato mas pequeno que el de la madre.

Imagen 67. Primera maqueta de la mesa
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Imagen 68. Segunda maqueta de la mesa, las patas se hacen mucho mas alta y se reticula el sobre

1.11 Construccion de maqueta a escala

A recomendacion del director del proyecto, se hizo una maqueta para poder tener una idea
de las proporciones y relaciones de los objetos dentro de la Galeria. Este proceso de prueba
y error con las piezas se utilizé en el modelo, durante todo el desarrollo del proyecto. Fue en
realidad de gran ayuda poder manejar los objetos, ver dimensiones y ajustar las medidas de
los bocetos antes de mandar a producir. Es asi que se corrige el tamafio de la mesa y también
se ajusta el tamafio del trinchante, del cual se hablara mas adelante. Fue muy gratificante al

construir el modelo a escala ver que lentamente la ideas se iban materializando.
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Imagen 69-70. Vista de la primera maqueta con los objetos en pequefio.

1.12 El plano fragmentado

Es pieza surge como un cuestionamiento sobre los espacios llenos y los vacios. Este ejercicio
ayuda a reforzar la idea de los elementos del plano como unidades separadas, pero también
de la forma en conjunto. Para este ejercicio se utiliza un molde de arcilla, luego se llena con

yeso y se espera a que se seque. Las piezas se sacan y finalmente se lijan.
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Imagen 72. Piezas lijadas

1.13 Trinchante

Esta es una pieza que surge de un mueble que ha estado en nuestra familia desde hace

alrededor de 30 anos y que esta repleto de cristaleria, cubiertos y algunos licores en la parte
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inferior. Dentro de el se guardan piezas de cérmica que hizo mi abuela y otras cosas que
se guardan pero que realmente nunca se usan. A veces pareciera que esta congelado en el
tiempo. Después de reflexionar un poco, surge la interrogante: cual es la razon de ser de un

trinchante, porqué se guardan objetos ahi y nunca se usan.

Imagen 73. Trinchante de la sala de mi casa

En algun momento pensé el parecido de este mueble al de los Gabinetes de curiosidades del
Museo Britanico. Y hasta cierto punto creo que lentamente el mueble se esta volviendo en una
vitrina que resguarda reliquias familiares. Este trinchante se encuentra en la sala de visitas en
donde también esta la mesa de comer, dicho espacio se usa muy poco y la mayoria del tiempo

es un lugar para almacenamiento.

Para el desarrollo de esta pieza (y la pieza de las transparencias que surgié de esta) se toman
encuenta dos caracteristicas del mismo:

1. Su armazon y estructura externa, que es sumamente sélida y maciza.
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2. La parte delicada de capas de cristal, que por medio de 3 pisos de vidrio sostiene una

serie de objetos.
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Imagen 74. Cabinete de curiosidades en el Museo Britanico

51

En un principio se busco representar el mueble y generar una estructura que fuera parecida
en tamano y solidez; pero luego mas bien, se recurre a una opcion contraria: la creacion

de la miniatura en cemento. Para iniciar el proceso se toman las medidas del objeto real.

Imagen 75. Boceto del trinchante con las medidas exactas para la construcciéon del modelo
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Se empieza a hacer el mueble basado en las medidas del original y escalandolo a 1:10. Se
utilizan guias al principio para poder ir revisando las proporciones a la hora de hacer la pieza
en arcilla. Poco a poco y con herramientas para arcilla, se va dando forma y detalle a la pieza,

suavizando la superficie con una esponja y agua.

Imagen 76. Guias para verificar los tamafos de la escultura.

Imagen 77-78. Proceso de los acabados de la escultura

73



Imagen 79. Escultura lista para iniciar el molde.

Se necesita un tubo de silicén y thinner y varsol para diluirla. Dependiendo en que acabado
se quiera dar se usa mas o menos diluyentes. Los diluyentes se usan en partes iguales. Para
este molde se pasaron tres capas muy delgadas de silicon para poder tomar impresiones de
los detalles mas pequefos de la escultura. La siguiente capa va menos diluida y lleva gaza
entrelazada para dar soporte. Se deja secar lentamente, y luego se cubre con una capa final
que cubrira toda de la escultura. Este proceso fue un poco lento, por que las capas se tenian

que dejar que se sacar por completo.
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Imagen 81. Registro fotografico de las primeras capas de silicon del molde
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Imagen 82. Molde terminado de silicon

Una vez terminado el molde, se hace un soporte para chorrear. Este soporte se hizo con la
pieza de arcilla en el molde, para evitar que el molde se expandiera o perdiera la forma. Esto

fue lo que sucedio la primera vez.

Imagen 83. Extraccion de la pieza en cemento de la base
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Imagen 84. Piezas y sus diferentes procesos, arcilla primer y segunda prueba

El segundo intento quedod bien, pero unas de los relieves de las orillas se rompié. Se tratd de
arrelgar con mas cemento pero por los distintos niveles de agua se notan las diferencias. Se

hizo otra pieza del trinchante y se muestra a continuacion.
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Imagen 85. Pieza final sin lijado

1.14 Visualizaciones 3D

Ademas de la maqueta inicial, se realizaron unas visualizaciones del espacio de la Galeria y
cada de una de las piezas en Cinena 4D. Esto ayudd aun mas a entender las relaciones entre
el espacio de la galeria y las piezas, ademas de las piezas entre si. Con esta herramienta
fue mas facil ver las proporciones y hacer las piezas con las medidas exactas en condiciones

similares a las que se expondra.
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Imagen 87. Vista cenital de la galeria
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1.15 Experimentacion de grabados laser en
madera

Primero, se investigd como funciona el laser. Antes de hacer un grabado en laser se debe

de preparar el archivo de lllustrator con todas las lineas deben ir expandidas (no en stroke

o outline) y con colores especificos. En todal se hicieron 6 cuadros de 18cm x 28cm cada

uno. Los grabados se basan en juegos que incluyen todas las partes del plano, y para ello se

generan las siguientes reglas de ordenamiento:

1.

o k> 0B

Todos en el centro.

De grande a pequefio en una linea.

De grande a pequeio en un cuadrado.

Regulares versus irregulares.

Categorizacién: Lugares de almacenamiendo, cuartos, bafios, lugares de transito, areas
comunes.

Ordenados dentro de en un cuadrado.

=

T
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N
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Imagen 88. llustraciones para grabado en laser

El laser no es perfecto, por esto se tienen que llevar mas piezas de madera de los que son
por si hay algun error. Lo bueno es que se pueden lijar porque no es tan profundo. El lasér

logra lineas realmente impecables y la mancha que se hace en la madera se puede limpar

facilmente con un trapito mojado.

Imagen 89. Limpieza de piezas luego del grabado Imagen 90. Prueba fallida en uno de los grabados
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1.16 Transparencias de temperaturas

Esta pieza nace como una sintesis entre los grabados en madera y el trinchante. Se toman

las temperaturas que no fueron representadas en las maderas y se unifican en una sola pieza.

En las etapas inciales de conceptualizacidn y disefio se penso hacer de manera vertical. Es
decir que las transparencias se acomodaran para ser vistas desde arriba pero por cuestiones
de montaje la luz y la sombra de la persona que ve la obra puede tapar la vision de la obra. Por
lo tanto se comienza a pensar de forma horizontal de esta manjera se puede ver bien de lado

a lado. En este caso la luz va a caer en todos los acrilicos.

Entonces se hace una clasificacion de las temperaturas de acuerdo a las siguientes categorias

dentro de los escala de los grises.

* Lugares mas calientes son los mas oscuros, negros. Esos son mi cuarto, el closet de mi
madre, la cocina. Recordemos que lo mas caliente significa mas calido, tierno, parte de la
memoria

* Lugares de paso, en un gris abajo, esos serian corredor terraza, pila, sala.

* Lugares mas o menos importantes, el cuarto de mi hermano, el de mi madre, el bafio del
cuarto de mi madre y el de la sala de television.

* Lugares olvidados, cuarto de pilas, de servicio, el cuarto de luz que se encuentra en el

cuarto de mis papas.

Luego de entender que el grabado a laser solo tiene la posibilidad de un color es decir una
tinta, se debe de hacer una diferenciacion no por grises, si no por un patrén. Se desarrollan

entonces los siguientes patrones.
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Imagen 91. llustraciones para grabado en laser
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Imagen 92. llustraciones para grabado en laser traspuestas
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Imagen 93. Piezas finales luego del grabado en laser.

1.17 Perchero y camisas de tela

El perchero surge como una necesidad personal de representar algo que no estuviera ligado a
la categorizacion de las dinamicas y al mismo tiempo que pudiera ser un tipo de pedestal para
una de las obras: las camisas de yeso. Para mi el closet de mi mama fue un refugio, suave y

escondido cuando era nifia. En él mi sentia segura.

El perchero se disefia a partir del closet de mi madre, el closet original es cuadrado y cerrado

en 3 de sus lados sus dimensiones son:

En este caso se hace un mueble pequefio con dimensiones similares y una base cuadrada.

Esta servira para poder poner el peso de las camisas de yeso encima.

Esta pieza también busca romper los elementos geométricos y los materiales duros y frios, es

por eso que se hicieron las cinco camisas -un numero impar.-. Confeccionadas con una tela
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muy suave a las cuales se les aplicara una costura para cerrar mangas y abertura de abajo,
despojandolas de su funcién. Con esto se quiere romper el orden impuesto por las piezas
pares. Ademas se colgaran en un gancho disefiado especialmente para la expo con MDF

(Fibra de densidad media) cortadas con laser.

Imagen 94. Primer boceto de la camisa

Imagen 95. Una de las 5 camisas confeccionadas
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Imagen 96. Plano de corte para los ganchos en MDF

Imagen 97. Acabado de los ganchos
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2.1. Figura solida 1

Imagen 98. Boceto 3D de la pieza de las camisas

Material: yeso

La forma en que mi abuela materna, mi tia y mi madre acomodaban la ropa en sus armarios,
las camisas perfectamente apiladas hacia arriba, una tras otra. Fue algo que siempre me llamo,
sobre todo si los comparaba a la manera en que yo organizaba mis cosas, segun ellas era un
“‘desorden”. Esta pieza se desprende de una imagen que veia en mi casa constantemente en

el armario de mi madre y mi padre.

Las camisas se caracterizan por estar ordenadas, perfectamente aplanchadas, limpias y
apiladas unas sobre otras. La cotidianidad las vuelve en una masa pesada. Es un orden u

ordenamiento de los elementos que se impone en el hogar.

Este objeto es conformado por un total de 10 camisas, la primera camisa tiene la forma de la
camisa de vestir masculina y las otras nueve restantes son cuadrados que se funden en el

conjunto.

Las camisas forman parte también de otra pieza -el perchero- pero su papel sera comentada

mas adelante.
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2.2. Figura solida 2

[

Imagen 99. Boceto 3D de la pieza de los platos

Material: ceramica esmaltada.

La pieza de los platos tiene una relacion directa con la pieza de las camisas, pero a diferencia
de representar una relacién del ambiente mas personal del dormitorio, se inspira en la cocina.
En mi casa, la cocina era el espacio de socializacion mas importante. EIl momento de cada
comida contemplaba la realizacion de rutinas y rituales alrededor de la mesa. Los gabinetes
y estantes se llenaban de objetos iguales apilados que con el paso del tiempo se conviernten
en una masa. A pesar de que si se observan de cerca se pueden ver las particulares de cada

plato, como dentatduras, fracturas, decoloracion, etc. pasan a ser sélo un objeto utilitario.

En esta pieza los platos se despojan de su caracter utilitario, ya que luego de ser adquiridos en
crudo se les esmalta y se les cocina todos juntos. Esto los fija todos juntos y los convierte e un
so6lo objeto sélido. Estos platos responden a la categoria de ordenamiento, ya que cada uno se

ponen encima de otros, todos iguales y ordenados.

El pedestal de cemento por su parte, se concibe como una continuacién del suelo de la galeria

Equilatero, misma que tiene pisos y paredes de cemento lujado.
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2.3. Centro
gV

Imagen 100. Boceto 3D de la pieza de los mesa

Material: Pino

La mesa se pensd como centro de la exposicion, misma posicion que ocupa en la cocina. La
relaciones sociales y de convivencia que se dan en el hogar se. En la mesa se genera una
reticula simétrica (de 10x10 cm) por medio de un canal en la parte superior, que ayuda a
separar los espacios de cada integrante y la posicion de los utensilios para comer. Al mismo
tiempo también se desarrollaron objetos cuadrados, que ocuparan los espacios especificos de

esos utensilios.

La mesa tiene la particularidad de que sus patas son mas altas de lo normal y el espectador
podra ver a penas la parte superior del sobre de la mesa. Al ser alta se vuelve casi inaccesible.
Me recuerda a la sensacion que de nifia me provocaba la mesa de la casa, cuando era muy

pequena para llegar a la parte superior.

Debido a sus caracteristicas, se considera que esta obra cabe dentro todas las cuatro dinamicas
de poder. Primero es jerarquizante, porqué en ella se sientan los integrantes de la familia de
acuerdo a su posicion y edad. Normaliza las acciones que los miembros tienen que tener en la
mesa misma y ordena por que designa quién se va a sentar en la mesa y en donde, le asigna
un espacio especifico a cada individuo y los utensilios respectivos dentro de la exposicion.

Y por ultimo, se constituye con una estructura sélida, equilibrada y estable por lo tanto también

representa el status quo.
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2. 4. Status quo

Imagen 101. Boceto 3D de la pieza de los mesa

Material: cemento

El trinchante es una pequefa escultura que representa un mueble de la sala de mi casa. Este
robusto mueble ha estado con la familia por mas de 30 afios y en el se guarda cristaleria,
porcelana y algunos licores. Lo que el guarda son elementos que no se usan en la casa, sin
embargo, son parte del inherente del paisaje de la sala de visitas. Este elemento se hace
complemente cerrado y soélido. Se decide que sera de una escala pequeia ya que a pesar de
su gran presencia esta casi olvidado por los miembros de la familia, al fin se vuelve casi un
preciosismo. En él nada nunca cambia, esta como congelado en el tiempo, es por esto que se

considera una manifestacion del status quo.

Su pedestal es del mismo material en el que esta hecho la escultura y se concibe como una
continuacion del suelo. Es una base muy alta de 1.30 y delgada que permite que el espectador

lo tenga casi a la vista de los ojos.
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2.5. Serie geometrias

Imagen 102. Boceto 3D de la pieza de los mesa

Imagen 103. Pieza grabada con laser terminada
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Imagen 104. Piezas grabadas con laser terminadas

Materiales: pino
Dimensiones: 6 piezas de 18x28 cm

Como se hablé anteriormente en la metodologia, el plano constituye el punto de partida de
esta pieza. Luego de hacer una abstraccidn del plano y cerrar las puertas y las ventanas para

convertir los espacios en elementos geométtricos cerradas e individuales.

Se generan una serie de reglas que hacen de los ejercicios jerarquicos y normalizantes. La
madera se quema con laser en seis diferentes ejercicios. El acabado es sumamente delicado
y permite completamente apreciar el material. La idea de esta pieza es usar cada una de las
pequenas piezas del plano de construccion de la casa, para generar nuevas estructuras dentro

de las dos dinamicas: jerarquia y normalizantes.
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2.6. Trans|posiciones

Imagen 105. Boceto 3D de la pieza de las transparencias

Imagen 106. Boceto 3D de la pieza de cerca

Materiales: acrilico

Las transparencias con temperaturas se desprenden de los grabados en madera, pero surgen
como la combinacién del plano, como principio ordenador y la asignacion subjetiva de grados
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de importancia a cada uno de los espacios de la casa. Aqui se crean cuatro categorias: lugares

importantes-calidos, lugares de importancia media-tibios, lugares de transito y los lugares frios.

Gracias al laser se logra poder grabar en el acrilico sobre la superficie sin necesidad de agregar
ningun pigmento. Las transparencias provienen de los primeros ejercicios que se hicieron con
la impresion del plano sobre pergamino. Lo interesante de este pieza es que por las cualidades
del acrilico se van a poder clasificar las temperaturas pero se vera el plano formado en su
totalidad. El uso del acrilico como un vidrio también esta relacionado con la forma en que el

trinchante esta construido en la parte superior, donde se coloca la cristaleria.

Al ser esta una obra que busca categorizar, se ha designado como una manifestacion

ordenadora del poder.

LI 4

2.7 Contra|posicién

Imagen 107. Boceto 3D del perchero

Material: madera, yeso y tela.

La pieza del perchero es la unica pieza que esta inspirada directamente en el closet de mi

madre el cual consideré en algun momento de mi infancia, un refugio. Las telas suaves de
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todos sus vestidos, camisas y abrigos, me acogian cuando me escondia dentro de él. Para
complementar esa sensacion desarrollé las camisas de tela -unico elemento suave dentro de
las piezas-. Estas camisas se disefian a partir de camisas de mi mama y se decide romper
con el numero par con las que se ha disefiado las otras obras, y por eso se generan cinco (un

numero impar).

Las camisas de tela parten de un recuerdo y una sensacion, es por esto que se cierra con
costuras sus mangas y la parte de abajo, y de esta manera continia con el concepto del

despojo de utilidad a los objetos.

A pesar de que las camisas de yeso son parte de las dinamicas de ordenamiento, se
posiciona aqui estratégicamente para originar un constraste entre la concepcion rigida que
ellas representan y la suavidad del refugio que representa. Esto resulté una solucién para el
montaje de las camisas de yeso, pero también para separar el espacio del armario dentro de

la exposicion.
Dado que las relaciones observadas en los armarios en mi casa parece siempre ser la misma,

un lugar donde se combina las acumulaciones de objetos en conglomerados y espacios para

guardar objetos y no usarlos, se ha clasificado como una pieza que responde al status quo.

2.8 Exposicion en la Galeria Equilatero

Amodo introductorio de la exposicidn se hizo un pequefo abstract o resefia de para contextualizar

al publico. El texto decia asi:
“El gran sistema societal se organiza por medio de estructuras, en él
se crean normas y lineamientos que permiten la convivencia entre sus

miembros.

Asimismo se le asigna un rol a cada uno de los individuos, busca tanto

ordenar sus acciones, como mantener el status quo de las cosas.

Frente a la sociedad, el hogar/casa puede verse como un pequena
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particula de esa gran sociedad, pero también es uno de los espacios de
socializacion fundamentales para el individuo. Esta ligado a recuerdos y

memorias, y al mismo tiempo a la construccion de la identidad del sujeto.

Entonces, la casa se convierte en un objeto de estudio.

En CUATRO se quiere exaltar el valor de las relaciones entre los objetos
y de los espacios como un reflejo de las relaciones de poder entre los
habitantes del hogar/casa. El punto de partido es el plano de construccion
de la casa en donde se reconocio la autonomia de cada uno de los
espacios como autonomos y las relaciones entre objetos que se daban

dentro de los mismos.

Como menciona el fildsofo francés Jean Baudrillard en el espacio privado
del hogar “cada mueble, cada habitacion, a su vez, interioriza su funcion
y se reviste de dignidad simbdlica; la casa entera lleva a su término la
integracion de las relaciones personales en el grupo semicerrado de la
familia.(Baudrillard.P. 13)

De esta manera surge un retrato indirecto que discute sobre jerarquias,
normas y orden. Se construye un lenguaje por medio de la asignacion
subjetiva de importancias y la categorizacion de las cuartos. Finalmente,

las piezas dialogan dentro del espacio y se retroalimentan una a otras.

“Este hogar es un espacio especifico que no se preocupa mucho de
un ordenamiento objetivo, pues los muebles y los objetos tienen como
funcién, en primer lugar, personificar las relaciones humanas, poblar el

espacio que comparten y poseer un alma.” “(Baudrillard.P. 14)

Baudrillard, Jean. (1968). Le systéme des objets. Editions Gallimard, Paris

A continuacion se presentan algunas fotos del montaje y de la exposicién en Equilatero.
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Imagen 108. Detalle de la mesa y de la iluminacion

Imagen 109. Fotos de los invitados en la exposicion
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Imagen 110. Algunas de las piezas en la Galeria Equilatero

Imagen 111. Detalle de la pieza Centro 1

Imagen 112. Detalle de Pieza Figura sélida 2
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Imagen 113. Figura sdlida 2

CUBTRO
FEEU gy

CRISTINA GONZALEZ

Imagen 114. Detalle de los viniles con el nombre de la exposicion
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Imagen 115. Detalle de la pieza Centro

Imagen 116. Detalle de Status Quo 1

Imagen 117. Detalle de la pieza Status Quo 2
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Imagen 118. Detalle de la pieza Transposiciones 1

Imagen 119. Detalle de la pieza Transposiciones 2
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Imagen 120. Detalle de la pieza Figura Sdlida 1

Imagen 121. Detalle de la pieza Serie Geometrias
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Imagen 122. Detalle de la pieza Contraposicion

Imagen 123. Detalle de la pieza Contraposicion y visitantes
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Imagen 124. Invitacion digital para la exposicién
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Conclusiones
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En un prinicpio fue bastante dificil entender y definir que era lo que realmente queria realizar de
obra. Mi interés sobre el tema de la investigacion inicié desde los primeros talleres de pintura,
en los cuales se abrioé un universo completamente desconocido para mi sobre la relacidon sobre
los materiales y sus significados. Fue aqui donde conoci la obra de artistas cdmo Joseph

Beuys, Louis Berguois, Eva Hesse, etc.

Desde ese momento, me parecié fascinante ver como las representaciones artisticas no
necesariamente tienen que parcial o completamente figurativas. Los ejercicios al principio
fueron un poco dificiles para mi.. sobre todo por que siempre habia tenido un gran interés por
el género del retrato. Es en este momento donde defino que quiero hacer un retrato... pero

hecho por medio de representaciones y relaciones entre objetos.

Luego de abordar superficialmente temas de caos y orden en cursos de la carrera de Pintura,
decido encausar lainvestigacién hacia las relaciones de poder que se dan dentro de la sociedad
—un cabo suelto de mis estudios en ciencias politicas-. Los juegos de poder siempre me han
parecido muy interesantes, sobre todo cémo la sociedad tiene una forma de ordenarse para

poder funcionar -un status quo- esto quiere decir que en la sociedad existe también el caos.

De esta manera se generan jerarquias, formas de dominacion, discursos legitimadores,
dominates y dominados. Dentro de estas relaciones hay un interés particular por el tema del
género. El tema de lo femenino es sumamente trascendente y fuente de inspiracion para
mi tesis, pero al final se tom6 un camino un poco mas neutral y se trata solo de reflejar las

relaciones y no de criticarlas.

El ejercicio de observacion me ayudé muchisimoy me hizo las diferentes formas de organizacion
en la casa de mi abuela, mi madre y mi cuarto —formas que finalmente estan traduciendo
formas de pensamiento-. Lo anterior remite a una reflexion sobre el cambio generacional que
se ha dado en las mujeres de mi familia. Junto con esto, una parte importante en dichas

observaciones fue la figura paterna y la de mi hermano.

En cuanto al proceso de experimentaciéon, me di cuenta que a pesar de que los primeros

acercamientos de acuarela sobre las impresion en papel pergamino, las placas del plano y las
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piezas en porcelana fria no fueron exitosos: estos se transformaron en los vidrios con pedestal
y de los cuadros de madera grabados con laser. Es por esto que volvi a reafirmar el hecho de
que las primeras pruebas o intentos no deben desecharse desde un principio como fallidas, ya

que en el proceso retroalimentaron a las obras que se escogieron para la exposicion.

Como artista considero que uno de los logros mas importantes para mi carrera fue la posibilidad
de comenzar a crear un lenguaje propio, sobre todo evidente en las temperaturas y las geometria
en laser. Descubrimiento que se genera gracias al estudio del plano y de los espacios. Por otro
lado, también aprendi la importancia de las dimensiones de una obra y como puede ayudar -0

ir en detrimento- a una pieza.

Al mismo tiempo, considero que es dificil pensar cada pieza por separado, creo que cada una
es inherente de las demas y que la creacion de las mismas en un proceso paralelo ayudo a que
finalmente se hicieran siete. La mayoria juegan con formas y significados distintos pero juntas

terminan de completar el concepto de poder.

Las piezas finales estan llenas de recuerdos y memorias de mi nifiez, adolecencia y vida
madura. Pero al mismo tiempo también estan llenos de de dinamicas verticales. Es decir, se ven
practicas autoritarias, jerarquizantes, normalizantes y de ordenamiento. A pesar de que talvez
estas practicas esten ligadas a denotaciones negativas, este proceso de desarrollo de obra
permitié la reflexion sobre las mismas. De aqui surge la inquietud sobre si es posible pensar en

convivencia familiar basada en conductas tolerantes y horizontales entre sus miembros.

Las posibilidades de investigacion que pueden surgir a partir de la obras desarrolladas es muy
grande. Para esta investigacion se abarco la ceramica, el yeso, el grabado, el disefio grafico,
la escultura, la costura y la pintura. Me gustaria en un futuro continuar investigando tanto la
parte de objetos como la parte grafica del plano, pero esta vez quizas tratar de unir mas estas

dos vertientes.
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