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“El pensamiento es la principal facultad del 
hombre, y el arte de expresar los pensamientos es 
la primera de las artes” 

Étienne Bonnot de Condillac 
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TEMA 

 

 Los Vientres de Alquiler,  son  la idea a partir de la cual se 

desea desarrollar  un proyecto artístico escultórico. Se pretende 

comunicar los aspectos económicos, psicológicos y la situación social 

de las mujeres que participan como madres de alquiler. 
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INTRODUCCIÓN 

 

El análisis de la maternidad de alquiler  o  llamada 

popularmente Vientres de Alquiler, permitirá desarrollar de manera 

conceptual la producción creativa para dos conjuntos escultóricos. El 

recorrido por conceptos básicos que conforman el  tema alquiler de 

vientres, será una premisa que estimula las reflexiones en relación con 

este término, el cual surge como denominación para una práctica 

propia de las funciones reproductivas en el campo femenino. 

 La presente investigación, destaca las características 

psicológicas, económicas y sociales de  la maternidad de alquiler en el 

ámbito comercial,  intentando despertar la conciencia del lector sobre 

un fenómeno que se considera un  problema que afecta tanto a los 

países de alto desarrollo tecnológico  y también los que carecen de 

tecnología avanzada en el campo de la salud, situación que se enfrenta 

en Costa Rica donde las técnicas de reproducción asistida que permiten 

el alquiler de vientres se encuentran en proceso de aprobación o 

rechazo por el gobierno del país. Sin embargo,  para muchas parejas la 

maternidad de alquiler no resulta ser un problema sino una solución 

ante sus limitaciones reproductivas. 

Esta investigación proyecta la creación de la obra plástica con 

la figura humana  femenina como motivación principal para la 

producción escultórica.  Consecuentemente  se trabaja la producción 

de dos obras para ser instaladas en un espacio interior arquitectónico 

determinado. 

Por otro lado, se considera la importancia del espacio como 

factor que conforma la escultura  en su naturaleza tridimensional, para 

esto se plantea un montaje adecuado que mantenga una relación fluida 
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con la obra y el espectador ante la misma. Así pues se presenta al 

público como un proyecto artístico y  psicosocial con deliberación. 
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JUSTIFICACIÓN  

 

El alquiler de vientres es conocido también como madre: 

portadora, sustituta, subrogada, gestante o madre de alquiler, sin 

embargo todos estos términos  explican cuando una mujer decide 

gestar y dar a luz un hijo para otras personas, con la condición de que 

este sea entregado al nacer. Este proyecto aborda el concepto de los 

Vientres de Alquiler, no como una denominación despectiva hacia 

aquellas mujeres que realizan esta práctica  sino,  por el uso popular de 

este término en la sociedad contemporánea.  

En los inicios de este accionar, era posible que las madres de 

alquiler tuviesen algún nexo genético con el niño o la niña que llevan 

en sus entrañas. Sin embargo  en la actualidad, la mayoría de estas 

madres que lo realizan, no poseen ningún nexo genético con los niños, 

esto debido a  técnicas como la fertilización in-vitro (FIV) y  la 

inseminación artificial (IA). 

  La mayor parte de los estudios realizados acerca del tema, 

corresponden a otras regiones como los Estados Unidos, España e 

India. En Costa Rica este tema ha sido ignorado, aún cuando en la 

actualidad se permite la inseminación artificial y se estudia en el 

congreso costarricense la aceptación de la práctica de fertilización  in- 

vitro.  

“La Maternidad Subrogada constituye, en la 
actualidad, uno de los temas bioéticos de relevancia 
en el debate público en algunos países europeos. La 
aparición de estas nuevas tecnologías plantea 
nuevos retos éticos y nuevas respuestas socio-
culturales para nuestros países 
latinoamericanos.”(Mir Candal, 2010:1) 

Según Leila Mir Candal  Antropóloga especialista en salud, el 

proceso como madre de alquiler con sus características económicas, 
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psicológicas y sociales, despliega actualmente a las regiones 

latinoamericanas a tomar opiniones al respecto, así es como el alquiler 

de vientres y sus generalidades se convierten en las principales 

motivaciones para realizar esta investigación teórica que paralelamente 

permitirá el desarrollo de un proyecto escultórico que se fundamenta 

en  la figura femenina. 

Consecuentemente con el análisis de la información acerca del 

tema a trabajar,  se pretende la producción de dos conjuntos 

escultóricos con materiales plásticos que permitan expresar el discurso 

plástico que se busca. Así mismo, se procura presentar el trabajo 

escultórico como proyecto de reflexión ante el  público. 
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OBJETIVOS 

 

Objetivo general: 

Desarrollar un proyecto escultórico fundamentado en la 

investigación teórica acerca del tema Vientres de Alquiler.  

 

 Objetivos específicos:  

 Analizar la información acerca del tema Vientres de 

Alquiler como medio explicativo para la investigación.  

 Proyectar la investigación como obra escultórica, 

explorando las técnicas artísticas apropiadas para la 

propuesta conceptual. 

 Proponer el trabajo escultórico como proyecto de 

reflexión para el  público ante una situación actual que 

vive la madre de alquiler. 
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METODOLOGÍA 

 

Para esta investigación se utilizará un método exploratorio por 

ser un tema poco estudiado y descriptivo donde se plantea  especificar 

y caracterizar los rasgos más importantes del concepto Vientres de 

Alquiler además, se manejará como medio para desplegar  un proyecto 

artístico teórico, a partir del cual se llevará a cabo la producción de la 

obra plástica escultórica. De manera que se presentará la metodología 

exploratoria- descriptiva con  la modalidad  teórica y  la metodología 

semiótica con el modo práctico.  

1. Como punto de referencia para el desarrollo y 

conclusión de la investigación teórica escrita, se aprovechará: 

 

 La recopilación de datos bibliográficos a manera de referentes 

teóricos. Entre ellos: artículos, libros, enciclopedias entre otros 

archivos bibliotecarios, que se relacionen con el tema de 

interés. Este enfoque de la investigación busca datos 

descriptivos acerca de la mujer como sujeto principal en los 

Vientres de Alquiler. 

 

 El reconocimiento y la compilación de antecedentes artísticos 

serán referentes prácticos de gran apoyo para desarrollar la 

producción artística. Con este tipo de investigación sobre las 

propuestas de otros artistas, se facilitará el abordaje del 

pensamiento y percepciones acerca del proyecto escultórico. 

 

 La recopilación de datos como referentes visuales y teóricos, 

con material ubicado en Internet. Como instrumento para 

acceder a experiencias y vivencias a un nivel holístico acerca 

del tema. 
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 Análisis de datos y escogencia de la información pertinente 

acerca del tema para desarrollar el documento escrito, con la 

información del problema planteado, conclusiones obtenidas y 

bibliografía consultada. 

 

           2. Como referencia para efectuar y desarrollar el proceso 

creativo se considerará: 

 

 El estudio de las formas o figuras plásticas que se utilizarán en 

la obra, tales como: la figura humana femenina, además de 

elementos complementarios de la propuesta artística.  A fin de 

comprender las características físicas y simbólicas que las 

definen. 

 

 Realización de dibujos y bocetos, sobre las distintas 

posibilidades escultóricas del  tema en cuestión. Para  efectuar 

maquetas sobre las piezas a realizar en el proyecto escultórico 

de los Vientres de Alquiler. 

 

 Se definen las técnicas artísticas más adecuadas para la 

ejecución de cada pieza por medio de la exploración con 

materiales escultóricos. Este tipo de estudio busca determinar 

una relación acertada del simbolismo en el material de cada 

pieza. 

 

 Ejecución de las piezas escultóricas: primero se obtendrán 

moldes en yeso a partir de modelos vivos que copiarán la figura 

humana, dejando un negativo  que permitirá conseguir el 

positivo de la figura en papel reciclado hecho a mano. Por 
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último se ensamblarán las piezas y se complementarán con 

elementos de montaje.  

 

 Instalación y montaje del proyecto escultórico con medios 

estructurales, con el fin de exponer la propuesta ante el  

público. 
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ESTADO DE LA CUESTIÓN 

 

Respecto al tema de la maternidad se han realizado varios 

trabajos artísticos, propiamente en la disciplina de la escultura. Es 

importante destacar los trabajos existentes sobre la maternidad, ya que 

este concepto es una base para el tema de investigación madres de 

alquiler o Vientres de Alquiler. 

En  la obra del historiador del arte J.F Rafols titulada Historia 

del Arte (1999) se realiza un recorrido por los movimientos  artísticos 

que surgen a través del tiempo, abarcando desde el arte prehistórico 

hasta el arte de las últimas tendencias contemporáneas. Destaca la 

representación femenina desde el arte prehistórico paleolítico con las 

“Venus adiposas”, estas eran pequeñas figuras en piedra que  

representaban a la mujer resaltando sus características sexuales de 

fertilidad. Más adelante en el arte precolombino americano se 

descubren piezas tridimensionales esculpidas en piedra, modeladas en 

cerámica y trabajos de orfebrería que representan a la figura femenina.  

“Tanto en la cerámica, en los tejidos, en los objetos 
de metal, de madera y hueso han seguido 
conservándose modernamente las principales 
manifestaciones del arte decorativo de los 
indígenas latinoamericanos.”(Rafols, 1999:24)                                                                                                                                                                                                                   

La obra de Rafols evidencia como anteriormente, la 

civilizaciones indígenas representaban con diferentes medios el cuerpo 

femenino, estas expresiones artísticas aún prevalecen en la cultura 

como patrimonio para la producción artística. Esto, para el análisis de 

la investigación será de gran importancia como antecedente 

prehistórico  de  la expresión creativa acerca de la figuración 

femenina. 

 

 Figura 1, autor desconocido, 

Venus de Willendorf, piedra. 
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Costa Rica 

En el caso de Costa Rica según el catálogo Museo Del Jade 

elaborado por los arqueólogos Michael Snarskis, Eugenia Bozzolli y 

la artista Zulay Soto, se estudia a la región costarricense dentro de las 

influencias culturales en América precolombina y su desarrollo 

prehistórico, dando como ejemplo las piezas de la colección del 

Museo de Jade en Costa Rica, entre sus manifestaciones culturales se 

destaca piezas tridimensionales en piedra, metal y cerámica. “Existe 

gran representación de la figura humana tanto masculina como 

femenina” (Snarkis, Soto, Bozzolli, 1979, p.62), estas figuras se 

personificaban con cierta simetría sin embargo, algunas son 

asimétricas, muchas de estas figuras se muestran con máscaras de 

animales, algunas son monocromas y otras son piezas policromadas 

con tonos blancos, rojos y negros. La figura femenina representada 

con color se caracterizaba por tener decoraciones en sus mamas, pero 

cuanto la mujer estaba en el proceso de maternidad no decoraba sus 

pechos por el amamantamiento. 

Seguidamente en  la obra titulada Escultores Costarricense del 

escritor Luis Ferrero (1991), autor que realiza un recorrido sobre la 

escultura en Costa Rica. Se estudia una serie de artistas  entre 1973 y 

1990 que trabajan de forma expresiva los sentimientos, la conciencia, 

el pensamiento. Con esto se destaca la obra más significativa de cada 

escultor que durante su carrera haya  tratado el tema de la maternidad.   

El estudio se inicia con el escultor Juan Rafael Chacón que 

emprende su trabajo con imaginería religiosa que más tarde deja, para 

realizar maternidades talladas en madera, luego  trabaja rostros y 

desnudos.  

“Aunque el tema  de la maternidad es arquetípico y 
persiste a través de todas las edades, y cada vez 

Figura 2, autor desconocido, 
Figura Humana Femenina,  
cerámica. 
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esta estilísticamente mas transformado, Chacón lo 
crea cada vez” (Ferrero, 1991:51) 

Según lo dicho por Ferrero, este artista encuentra pasión en lo 

materno, sus representaciones son de corte realista con gran 

expresividad y sus piezas se definen por ser de formato pequeño en 

madera. Es importante destacar una de sus obras más representativas 

Gravidez, que expresa serenidad, reposo y presenta una mujer 

embarazada que se encuentra sentada en actitud de pensamiento, 

evidencia una  figura que  es de gran importancia como cuestión de la 

representación materna en la escultura costarricense. 

Asimismo el escultor Francisco Zúñiga que nace en 1912, se 

destaca por realizar obra figurativa y trabajar la  representación 

humana femenina. Influido por el arte precolombino del país, busca 

dar acabados naturales con cierta textura que permite ver la huella de 

sus manos en la superficie de cada obra. 

 “Parto de la figura humana porque me sigue 
pareciendo el aspecto más importante del mundo 
que me rodea, y la lucha es que todos los puntos de 
vista son importantes” Francisco Zúñiga citado en  
(Ferrero, 1991:22) 

Este escultor trata la imagen humana figurativa, ya que según 

el artista el mensaje es más universal y este debe ser el fin del arte. 

Sus obras representan mujeres siempre con características aborígenes 

que remiten a sus antepasados, además sus piezas se identifican con la 

mujer en su anhelo a la fecundidad  y amante de la vida como 

menciona Ferrero. Como artista trabaja el tema de la maternidad en 

varias de sus obras,  ejemplo icónico de esto es la obra Maternidad de 

1935 ubicada en el hospital la Carit. Sus piezas son perpetuadas en 

variados materiales como bronce, madera y piedra, esto es de gran 

valor para el proceso de esta investigación en la expresión escultórica. 

Figura 3, Juan Rafael Chacón, 

Gravidez, talla en madera, 1962. 

Figura 4,  Francisco Zúñiga, 
Maternidad, bronce, 1974. 
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El artista Max Jiménez Huete destaca en la práctica y de igual 

forma recurre a la maternidad como tema para su obra. Este se 

caracterizaba por ser de un corte expresionista, es influido por la 

cultura afro y las máscaras africanas, realiza piezas en madera, piedra 

y metal.   

“En estas primeras obras desrealiza. No rechaza los 
sentimientos naturales, humanos. Antes, siente la 
fuerza de los volúmenes macizos, simples, de los 
bloques cerrados cargados de pesantez”. (Ferrero, 
1991:78) 

Este artista es reconocido como pintor, escritor, grabador y 

escultor. Sus piezas tridimensionales se muestran toscas, con fuertes 

cortes y volúmenes, en el caso del trabajo titulado Maternidad se 

caracteriza por sintetizar la figura humana y presentar fuertes 

volúmenes que expresan fortaleza, esta escultura es una talla en 

madera de un solo bloque. 

            Del mismo modo, la maternidad es trabajada por el escultor 

costarricense Olger Villegas Cruz que nace en 1934 en la región de 

San Ramón. Su trabajo se identifica por ser arte figurativo, el cual 

expresa temas sociales u acciones de la vida cotidiana. El artista 

retoma: 

“La vida está llena de violencia que hacer cosas 
feas resulta muy fácil. El arte verdadero debe 
recuperar la poca ternura que aún nos queda. Toda 
escultura debe tener un mensaje. Lo que no dice 
nada no trasciende. Se queda en el tecnicismo, en el 
virtuosismo y nada más.” Olger Villegas citado en 
(Ferrero, 1991:169) 

Cada obra de este artista toma un significado que refleja las 

vivencias del ser humano y expresa un amplio conocimiento de la 

anatomía. Entre sus esculturas enfatiza mujeres y hombres con rasgos 

negroides, las superficies de cada obra muestran suaves curvas y 

Figura 5, Max 
Jiménez, Maternidad,  
talla en madera, S.f. 

Figura 6,  Olger 
Villegas, 
Indoamericana,  
bronce, 1971. 
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volúmenes. Ferrero menciona que el trabajo de este artista resume 

familias, mujeres y hombres en actividades del quehacer costarricense, 

además utiliza medios creativos como la madera, el mármol y bronce 

para cada obra.  

 La pieza titulada Indoamericana es una pieza fundida en 

bronce realizada en 1971 y presenta a una madre cargando a su hijo, 

como una imagen lúdica que refleja el proceso de amor en la 

maternidad. Este artista cuenta con varias maternidades dentro de su 

producción escultórica y será de suma importancia como antecedente 

artístico para la investigación relacionada con la maternidad de 

alquiler. 

Emilio Argüello también expresa mediante la escultura el tema 

de la madre. El artista nace en 1947 en Heredia, como escultor se 

diferencia por plasmar cuerpos naturales sencillos, pero siempre 

realistas.  

Ferrero explica que este artista busca dar un acabado con 

diferentes texturas en sus obras de piedra y madera, además trabaja 

temas como niños, mujeres y amantes, a veces este escultor plasma un 

expresionismo realista en algunas de sus piezas. De Argüello se 

destaca la pieza titulada Ilusión del año 1980 realizada en bronce, a 

modo de ejemplo entre varias obras que ha realizado sobre el tema de 

la maternidad, por ello se considera un antecedente de importancia 

para el asunto que se investiga.  

Por otra parte Manuel Vargas escultor costarricense que nace 

en Guanacaste en 1952, trabaja figuras humanas con fuertes 

volúmenes, exagerados y simples que representan la figura humana, 

entre sus trabajos se destaca la figura femenina  en bronce, madera o 

piedra. 

Figura 7,  Emilio Argüello,  

Ilusión, madera,  1980. 

 Figura 8, Manuel Vargas,  
Maternidad, talla en madera,  
1990. 
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“Y en su obra busca el equilibrio. De ahí que la 
figuración del tipo de mujer guanacasteca que vio 
en su niñez, olvidandose del modelo, suele 
interpretarlo con formas sintetizadas- y, ¿Por qué 
no exagerando?- , sin apartarse de la realidad” 
(Ferrero, 1991:236) 

Este artista como productor de la figura femenina  

guanacasteca, cuenta con algunas obras que retoman el  tema de la 

maternidad, entre estas la pieza titulada Maternidad de 1990 tallada en 

madera. 

Así mismo el artista Aquiles Jiménez, quién nace en 1954 en  

Heredia, busca en sus antepasados precolombinos la abstracción y la 

síntesis de su obra. Como escultor desarrolla los temas del agua, 

músicos, presagios y la maternidad, interpretándolos de manera 

abstracta, sintetizada con suaves curvas y volúmenes, se dice que su 

trabajo es un realismo mítico que transmite lo espiritual.  

“Inspirado en la esfera, una maternidad amamanta 
a su hijo, encorvada sobre sí misma como felino 
preparado para el ataque, posesivo y brutal” 
(Ferrero, 1991:352) 

Con esto su obra Maternidad de 1978 Jiménez, demuestra la 

influencia del arte precolombino donde fusiona la interpretación del 

humano con el animal. La maternidad es un concepto de valor para la 

producción creativa de este autor, por ello será de gran importancia 

para esta investigación que se fundamenta en este tema. 

De esta  manera se evidencia el trabajo realizado con respecto 

a la maternidad en la escultura costarricense. La representación de la 

madre ha sido un tema recurrente en el ámbito de la escultura y de las 

artes visuales. Específicamente en Costa Rica, un sin número de 

artistas  plasmaron esta temática en madera, piedra y bronce. 

 

 Figura 9, Aquiles Jiménez,  
Maternidad,  bronce, 1978. 

 Figura 10, Medardo Rosso,  
Madre e hijo durmiendo,  
bronce, 1883. 
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Otras Regiones 

Según  la historiadora del arte Rosalind E. Krauss en su obra 

Pasajes De La Escultura Moderna,  las obras más importantes de la 

escultura en el siglo XX, evidencian la evolución  de lo figurativo al 

arte conceptual como  nuevo lenguaje. Este sustituye lo narrativo  por 

lo instantáneo, y maneja  el espacio y la experiencia lúdica. De esta 

manera, la autora exalta los escultores  que marcaron una pauta para la 

construcción del arte del siglo XX  en América. 

Entre los artistas que trabajaron el tema de la maternidad en la 

escultura enfatiza Krauss, destacando a Medardo Rosso con su obra 

Madre e hijo durmiendo de 1883, una pieza en bronce que presenta la 

cabeza de la madre y de su bebé, esta constituye una fuerte textura y 

un manejo intenso de la luz y la sombra: 

“La sombra hace de las superficies de los rostros 
expuestas, que constantemente recuerdan el toque 
del escultor en el momento de modelarlas, la más 
intensa y conmovedora zona de contacto entre la 
mejilla oculta de la madre y la frente enterrada del 
hijo”. (Krauss, 1977:32) 

 La luz resalta los volúmenes principales de su obra y produce fuerte 

zonas de oscuridad que expresan dramatismo en la figura. Además, 

según lo dicho por la autora, Rosso buscaba la mayor expresividad en 

sus piezas al no utilizar modelos o fotografías como referentes. 

Así mismo, en 1950 el escultor Henry Moore se apropia del 

concepto de la maternidad para realizar su obra titulada Madre Con 

Hijo En La Rodilla. Este artista trabaja formas orgánicas plasmadas en 

todo tipo de material, desde el barro hasta el mármol. “Todo material, 

declaró Moore, posee sus propias cualidades Individuales” (Krauss, 

1977, p.151), con ello representaba  por medio de la  materia, los 

mismos principios que se contenían en la naturaleza, las figuras 

orgánicas. 

Figura 11,  Henry Moore, Madre 
con hijo en la rodilla,  bronce,  
1950. 

 Figura 12, Sub Rosa, Sex and 
Gender in the Biotech Century, 
digital, 2000. 
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De este escultor se destacan otras obras sobre la maternidad 

como Madre Y Niño Reclinados  de 1983, una pieza en bronce que 

destaca otro de los ejes fundamentales de Moore: el volumen, que 

expresa mediante marcadas líneas curvas en las superficies y  

espacios, despertando el sentido táctil del espectador. 

Los Historiadores del arte Juan Antonio Ramírez y Jesús 

Carrillo en su obra Tendencias Del Arte, Arte De Tendencias A 

Principios Del Siglo XXI, presentan la creación de muchas 

instituciones artísticas y la cantidad de creaciones de todo tipo como 

factores que influyen el ambiente artístico contemporáneo. Se plantea 

la cantidad, variedad y calidad de propuestas creativas  que no tienen 

límites entre sí, pero surge la interrogante, no saber si las tendencias 

contemporáneas se crean por una iniciativa institucional o artística. De 

manera que se realiza un recorrido por las obras plásticas que se dan 

en la actualidad. 

     En este texto se presentan varias exposiciones de arte como 

ejemplares que reúnen una misma tendencia, entre estas se destaca la 

exposición titulada “Post Human” organizada en Lausana en 1992,en 

la cual participaron artistas como  Mike Kelly, Cindy Sherman, Orlan  

entre otros, que buscan la reivindicación de la figura femenina. Esta  

muestra y la obra de las artistas proponía una reflexión  sobre el 

fenómeno social, cultura de lo post – humano: 

“El advenimiento de los post humano marca el 
inicio de un proceso de emancipación: la ingeniería 
genética, la cirugía plástica, las técnicas de 
reproducción asistida, la conquista de ciberespacio,  
el desarrollo de la inteligencia artificial etc., 
Permitirán al individuo liberarse de las 
servidumbres de la naturaleza para reconstruirse, 
física y psíquicamente, en función de sus deseos”. 
(Ramírez y Carrillo, 2004:92) 
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Se reflexiona ante el cuerpo máquina como objeto que se 

puede reinventar y como reacción un grupo de artistas llamado 

“SubRosa”  propone  en el año 2000, una obra  de performance en la 

Universidad de Arizona, titulada Sexo y género en el siglo de la 

biotecnología. Esta propuesta se formaba por seis secciones y una de 

estas explica sobre la reproducción asistida en la actualidad como 

consecuencia la maternidad de alquiler, la obra se representaba con un 

libro de trabajo que contenía guías ilustrativas acerca de las nuevas 

oportunidades de reproducción. De manera que esta manifestación 

artística es de suma importancia porque se catalogaría como una de las 

primeras propuestas artísticas documentadas que se relaciona con el 

tema de los Vientres de Alquiler. 

Según Alma Arámbula Reyes investigadora parlamentaria, en 

el texto titulado Maternidad Subrogada, se considera que la 

maternidad de alquiler es un nuevo concepto que forma parte del 

término maternidad. Por ello se parte de la maternidad como base para 

la materia que se intima. 

En la actualidad se sigue representando la maternidad en todo 

el ámbito de las artes plásticas, sin embargo los estudios realizados en 

torno a la maternidad no han planteado el temas sobre los Vientres de 

Alquiler en el ámbito escultórico, por esta razón la investigación que 

se realiza pretende representar el tema de la maternidad desde un 

punto de vista moderno, las Madres de Alquiler como elemento 

comercial. 

Se aprecia en un recorrido general por las diferentes 

representaciones artísticas durante  la historia, que la maternidad ha 

sido un tema para gran cantidad de manifestaciones a nivel plástico, 

con esto muchos escultores han hecho de este concepto una obra que 

representa en diferentes perspectivas la experiencia ser madre. Así 

pues, se  muestra que la maternidad de alquiler como una manera 
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actual de ser madre, no se ha tomado en cuenta dentro del desarrollo 

artístico sin embargo, es perceptible este aspecto de manera que el 

tema del alquiler de vientres es muy reciente dentro del ambiente 

social. 
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MARCO TEÓRICO 

 

Referentes teóricos:  

La corporeidad 

Según el sociólogo y antropólogo David le Bretón, la sociedad 

ha definido y ha marcado el simbolismo del cuerpo en la historia de la 

humanidad, este  permite dar sentido al espesor de su carne, conocer 

qué sea  y qué pueda sufrir. Le Bretón señala, que todos los saberes de 

la corporeidad provienen de la cultura, la sociedad y el mundo, por ello 

el cuerpo es una construcción simbólica no algo real, es un recinto para 

el sujeto, que le da valor y sentido a cada ser. 

El simbolismo de lo corporal pertenece en su totalidad a lo 

orgánico, lo vegetal que necesita de otros factores para su 

sobrevivencia y se mimetiza con los que lo rodean: 

“El “cuerpo” no es una frontera, un átomo, sino el 
elemento indiscernible de un conjunto simbólico. 
No hay asperezas entre la carne del hombre y la 
carne del mundo” (Le Bretón, 1990:18) 

Le Bretón reflexiona ante la corporeidad en su función de 

recipiente u organismo vegetal que pasa a ser parte de toda la 

vegetación  hasta ser imperceptible, sin embargo, se piensa en el 

cuerpo como un elemento de individualismo que permite distinguir 

entre un sujeto y el otro, de manera que esta idea es dominante en la 

percepción del cuerpo. Por ello se considera que la corporeidad de las 

personas será completamente de cada una cuando el individualismo se 

desarrolle al máximo en la sociedad. 

El avance de esta individualidad, sobre todo en la cultura 

occidental, desembocará en la percepción contemporánea del cuerpo 

como algo dual separado del hombre, que marca fronteras o 
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diferencias entre una persona y otra, con esto se produce una ruptura 

en la naturaleza de la corporeidad como una sola con el ser: 

“Pues, ya lo veremos, el cuerpo es un resto. Ya no 
es más el signo de la presencia humana, inseparable 
del hombre, sino su forma accesoria. La definición 
moderna del cuerpo implica que el hombre se 
aparte del cosmos, de los otros, de sí mismo”. (Le 
Bretón, 1990:46) 

En relación con lo anterior, el autor establece dos perspectivas 

acerca del cuerpo, una que lo desprecia, lo rechaza y lo considera algo 

que es separado de su persona pero le pertenece y la otra mantiene 

unida la relación del cuerpo y el ser como uno solo. Desde tiempos 

antiguos se inicia esta ruptura con lo corporal a modo de objeto dual y 

esto se mantiene hasta la actualidad. 

En la modernidad se evidencia que todos los sujetos comparten 

figuras corporales permitiendo así que esta frase sea una realidad  “el 

cuerpo como espejo del otro” (Le Bretón, 1990, p.121), de esta manera 

unos con otros nos encubrimos bajo una gruesa capa de superficialidad 

y el cuerpo se desvanece con el paso del tiempo. 

Así mismo, el cuerpo permite relacionarse e intercambiar 

dentro de la sociedad con los demás sujetos. Pero también limita en las 

acciones de evitar, no mostrar, no tocar, ya que lo corporal simboliza 

todo el tiempo y está presente a nivel mundial. Ante esto, factores 

como la publicidad exponen el cuerpo con todo tipo de eventos 

cotidianos sacando partida de la significación global con que carga lo 

corpóreo. 

La imagen del cuerpo permite la identificación entre los sujetos 

y se origina a partir  de la representación que cada individuo decida 

darle, según su forma, contenido, sensaciones, conocimiento y 

funciones. El sujeto se apropia de una imagen que define su cuerpo y  

autoestima. 
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“La imagen del cuerpo no es un dato objetivo, no 
es un hecho, es un valor que resulta, esencialmente, 
de la influencia del medio y de la historia personal 
del sujeto”. (Le Bretón, 1990:149) 

Por tanto la imagen que surge hacia el cuerpo, se crea con la 

experiencia de vida personal, y con el transcurrir del tiempo se expone 

a los cambios naturales del ambiente hasta la muerte. 

Se concluye que el cuerpo no debe ser un aspecto dualista en el 

sujeto y para muchos sigue siendo así, un recipiente que tiene forma 

por la carne y este pensamiento excluye el simbolismo de lo corporal. 

Así, el imaginario social puede atribuir elementos positivos al cuerpo y 

convertirlo en algo que puede esculpir, mantener y personalizar. El 

cuerpo es un elemento en el que se pueden proyectar los sentimientos 

de identidad personal según los ambientes sociales, a través  de un 

sentido, lo corporal se transforma. 

Consecuentemente, se determina la corporeidad como una 

construcción de todos los saberes culturales y sociales, que conlleva 

una gran carga simbólica con el ambiente que lo rodea. De esta manera  

para muchos, la corporeidad es el sujeto, el ser integral sin embargo 

para otros el cuerpo es algo que simplemente le pertenece como algo 

superficial y distante del ser, un recipiente que lo contiene. 
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La maternidad 

          Ser madre permite a una mujer sea cual sea su condición, ayudar 

a una criatura humana a desarrollarse, a la vez se encuentra y realiza 

psíquica, emocional, física y espiritualmente. El valor de esta no se 

reduce a una función meramente reproductora, sino que asume 

simbólicamente la perfección del lazo madre-hijo. Sin embargo la 

maternidad se subyuga a algo típico de la figura femenina en su 

experiencia de cuerpo que da, engendra, protege, alimenta, pero la 

maternidad es el símbolo más alto de la naturaleza respecto al cuidado 

de la vida que crece y es toda expresión de amor por la vida. 

“A ella la madre corresponde acoger con premura 
la vida, favoreciendo aquel primer dialogo del ser 
humano con el mundo que se realiza precisamente  
en la simbiosis del cuerpo materno. Es aquí donde 
comienza la historia de cada hombre…Al niño que 
nace y crece dentro de ella, la mujer está llamada a 
ofrecerle  lo mejor de sí misma. Y justamente 
haciéndose don, ella se conoce mejor a sí misma y 
se realiza en su feminidad. Se diría  que la 
fragilidad de su criatura solicita sus mejores 
recursos afectivos y espirituales. Es un verdadero 
intercambio de dones.” Juan Pablo II citado en 
(Rosanna, 2004:96) 

          Se desprende de lo dicho por el autor como una perspectiva 

desde el cristianismo, que la feminidad es un misterio que se expresa al 

máximo con la maternidad afectiva, cultural y espiritual, además la 

maternidad cumple un papel fundamental en la sociedad y se considera 

un don gratuito concedido a cada mujer, pero también se ha convertido 

en un medio para comercializar. La mujer tiene  dos elementos 

esenciales, la capacidad de preocuparse por los demás y el corazón que 

es el núcleo,  este es la maternidad signo que caracteriza por 

excelencia la feminidad. La idea de madre es una consecuencia 

psíquica de los acontecimientos que se obvian durante la vida de la 

mujer, ya que desde niña construye la maternidad en sí misma. 
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        Este  término es histórico y se ha ido conformando por la 

sociedad que relaciona la mujer con maternidad. Se considera que el 

sujeto femenino  se ve influenciado  en su inconsciente por los hechos 

históricos con respecto a la mujer, como lo señala la psicóloga Kathia 

Alvarado en su texto La Maternidad como metáfora: una 

aproximación psicoanalítica a la experiencia de ser madre. 

“Se afirma que la maternidad se hace presente en 
toda mujer, como uno de los acontecimientos 
universales en la vida de todo ser humano: todos 
tenemos como origen el cuerpo de una mujer.” 
(Alvarado, 1996) 

 Por ello se considera que la maternidad es un patrimonio 

inalienable a la identidad femenina y de la sociedad que mantiene 

unido el concepto de madre por medio de una creación social. A 

excepción de estas valoraciones sociales, se originó un papel tímido de 

la mujer en la historia de la familia occidental y  el reconocimiento 

social de esta solo se determinaba como  madre y criadora de sus hijos: 

“La maternidad va apareciendo en el contexto de la evolución del 

concepto de mujer, pero sin ser aún objeto de reflexión”. (Alvarado, 

1996, p.33) 

Anteriormente el significado se limitó a las condiciones materiales de 

la existencia del sujeto femenino y no se tomó el acto de  ser madre 

como algo más que el hecho biológico, aún cuando ser madre 

significara haberse realizado en sus fantasías, imágenes y 

construcciones sociales que la definirían ante los otros como sujeto 

importante dentro de la familia. 

Según Alvarado el concepto de la maternidad se construye por 

la reflexión entre lo social como referente de los imaginarios sociales 

que explica el mundo con sus relaciones y  la construcción  del sujeto 

femenino, debido a que desde tiempos antiguos se pensaba en la mujer 

a modo de materia como un recipiente generador del hombre, con el 
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establecimiento del cristianismo y el matrimonio la mujer tiene la 

finalidad de la procreación para la descendencia legítima de la 

humanidad esto hace que en el s.XII la mujer empiece aparecer en la 

vida familiar como garantía para la descendencia. 

Alvarado menciona que más adelante con la revolución 

francesa,  en el continente Europeo, la madre toma importancia entre el 

padre y sus hijos, con la revolución industrial la idea de familia cambia 

radicalmente, ya que los padres de familia se internan en las fábricas 

de trabajo y abandonan sus hogares. El acto de la maternidad toma 

peso ahora como cabeza de hogar, la mujer se convierte en padre y 

madre al mismo tiempo, pero sin legitimación en la sociedad. Así la 

mujer era determinada solamente como esposa y madre, este contexto 

histórico marca el significado de la maternidad que es un registro 

imaginario y simbólico del cual participa la mujer que carga con la 

humanidad. 

  A través  del tiempo la significación  fue variando, de 1950-

1970 ya no toda mujer decide ser parte de los elemento esenciales 

femeninos, especialmente de la maternidad que en alguna época se 

consideró “la maldición natural de su cuerpo” (Segalen, 1988), por 

algunas razones como la mortalidad infantil y la falta de control de 

natalidad. Con los avances médicos por primera vez en la historia 

permitieron a la mujer controlar su fecundidad y así decidir sobre la 

maternidad.  En 1970  en la cultura occidental, se estabiliza el 

concepto de la maternidad como una experiencia sobre la cual cada 

mujer decide según las transformaciones económicas, psicológicas, 

sociales y culturales. 

“La maternidad como generación/creación, podría 
significar para la mujer la alternativa para 
participar en la cultura, pero para ello tendría que 
dejar de ser la niña/mujer para convertirse en sujeto 
femenino con capacidad para encontrar otras 
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fuentes de valoración y satisfacción personal”. 
(Alvarado, 1996:97) 

De manera que la percepción de ser madre cambia en  épocas 

actuales alrededor del mundo y la mujer encuentra nuevos aspectos 

sociales y culturales que la valoran como sujeto de importancia. La 

claridad en el término de maternidad como elemento significativo y 

base para el desarrollo de esta investigación, es de importancia para un 

mayor entendimiento de la materia. 

En un avance por el concepto de la maternidad se presenta 

como la  mujer y lo femenino históricamente se ha relacionado de 

forma directa al hecho de ser madre. Consecuentemente este concepto 

se ha entendido de muchas maneras desde las perspectivas orientales y 

occidentales que a la vez se han influido por distintas creencias con el 

paso del tiempo. Así la madre  en algunos momentos se subvaloró 

como objeto que reproduce una descendencia, hasta ser estimada como 

un  miembro íntegro de la familia, que más adelante en la época 

contemporánea se evidencia como aquella mujer  que puede decidir 

sobre sí misma como un sujeto con derechos, estimado e 

independiente.  
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La madre y la Madre Santa 

Con el origen del cristianismo en la primera mitad del siglo I se 

establece el fenómeno religioso de mayor difusión geográfica y social. 

Con esto se inicia la expansión de la doctrina del cristianismo, 

estableciendo su presencia en los cinco continentes alrededor del 

mundo. La Iglesia es la “madre y la maestra de los fieles”, con ello 

tiene la función de convocar a los hombres y mujeres para que acepten 

el Evangelio, menciona Enrica Rosanna (2004). 

 

La maternidad refleja la correspondencia mujer-madre y este 

acto se percibe por medio del misterio de la encarnación. A través del 

tiempo con el evangelio cristiano, a las madres se les ofrece como 

modelo a María, la mujer por excelencia, que es la síntesis de la 

humildad, sabiduría femenina y que se encuentra a la voluntad de 

Dios: 

“Hágase en mí lo que has dicho, dice María, y el 
Verbo se hace carne dentro del espacio espiritual y 
corpóreo que le ofrece la disponibilidad creyente y 
amante de una mujer.” Juan Pablo II citado en 
(Rosanna, 2004: 78) 

 
 La iglesia pide a la madre ser como la Virgen María, creyente 

y amante. La cual debe acoger las anunciaciones del don de la vida 

como pilar instaurador en la humanidad, esto en su alianza con Dios, 

esa es la misión de la madre, según el cristianismo.  

Según  la socióloga y salesiana Enrica Rosanna, el valor de la 

maternidad como don divino en la mujer permite la experiencia en el 

cuerpo femenino de engendrar, alimentar y salvaguardar la vida en la 

sociedad y en la iglesia, por ello se busca rescatar el valor de lo 

materno en el cristianismo, para así poder conformar una sociedad más 

mariana que va a permitir un mundo más habitable para todos. Se ha 
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expresado que ser madre es una situación típica y se ha dejado de lado 

la valoración de la mujer como sujeto que tiene una multiplicidad de 

dones y derechos. 

 

La autora Rosanna en el estudio de la mujer- madre  en la 

historia del cristianismo en la cultura Occidental,  remite a la idea de 

mujer como un miembro invisibilizado en la familia, debido a que el 

hombre mantenía un papel preponderante ante la sociedad y la madre 

solamente se le reconocía por el acto de generación, la  “carne”, 

negándosele la palabra, lo intelectual y lo moral, siendo así la mujer 

fue considerada fuente de placer para el varón. 

 Según Kathia Alvarado Calderón, durante el siglo IV el 

cristianismo conserva el pensamiento de mujer inferior y carnal, este 

tipo de ideologías se fortalecen con los textos bíblicos durante el siglo 

V, VI y VII, marcando la diferencia entre el hombre y la mujer. En el 

siglo XI surge el matrimonio cristiano como salvación, la mujer 

empieza a  tener un lugar en la familia  y esto se fortalece con la 

veneración a la Virgen María como madre de Dios. 

 En la actualidad el evangelio cristiano con el matrimonio 

busca que las mujeres y las madres, asimilen la vida según la Madre 

Virgen María para engendrar la nueva humanidad: 

“Dios mandó  al ángel Gabriel a un pueblo de 
Galilea llamado Nazaret, donde vivía una joven 
llamada María; era virgen, pero estaba 
comprometida para casarse con un hombre llamado 
José, descendiente del rey David. El ángel llegó en 
el lugar donde ella estaba, y le dijo: ¡Salve, llena de 
gracia! El Señor está contigo. María se sorprendió 
de estas palabras, y se preguntaba que significaría 
aquel saludo. El ángel la dijo: María no tengas 
miedo, pues tú gozas del favor de Dios. Ahora vas 
a quedar encinta: tendrás un hijo, y le pondrás por 
nombre Jesús.” (Biblia Lc 1, 26-31:1181) 
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La mujer es la que tiene el consentimiento de la nueva 

creación, por ello la devoción hacia Virgen como madres espirituales 

que se ponen en relación con Dios. Simbólicamente en la historia se ha 

entendido una estrecha relación entre la mujer y la madre por su 

naturaleza, sin embargo con el cristianismo esta relación de mujer-

madre incluye a la Virgen María.  

 
 A partir  del siglo X hasta el siglo XVII se han correspondido 

el símbolo de la madre con la Madre María y esto se refleja en el arte 

figurativo que se desarrolla durante estas épocas. Indistintamente en la 

sociedad contemporánea la población  devota mantiene vigente la 

relación  de la madre como Madre Virgen María: 

“Oh Señora mía, oh Madre mía, yo me entrego del 
todo a ti y en prueba de mi afecto, con amor filial te 
consagro en este día todo lo que soy, todo lo que 
tengo. Guarda y protege, y también defiende a este 
hijo tuyo, que así sea. Amén.  
 
Oh Señora mía, oh Madre mía, yo me entrego del 
todo a ti, y en prueba de mi filial afecto, te 
consagro en este día mis ojos, mis oídos, mi lengua 
y mi corazón,  
en una palabra, todo mi ser, ya que soy todo tuyo, 
¡oh Madre de bondad!, guárdame y protégeme 
como hijo tuyo. Amén.” (Oración de 
Consagración) 

El cristianismo ha marcado la historia del desarrollo cultural 

occidental a través del tiempo y con ello la cultura social, que conserva 

la relación de la Madre Virgen María como símbolo de la maternidad 

en la mujer. Aún cuando no se piensa en la maternidad como don 

absoluto de la figura femenina, sino como valor personal del cuerpo de 

cada mujer que significa vida, dolor, gozo, muerte. 
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Visión sobre la mujer  

Históricamente el dominio del hombre sobre la mujer se ha 

mantenido en la sociedad y en el papel femenino, anteriormente los 

científicos realizaron una marcada diferencia entre lo que era del 

hombre y la mujer. Alvarado menciona  que en el siglo IV a.c. el 

filósofo Aristóteles ejemplifica en su estudio biológico acerca de las 

funciones generativas de procreación del hombre y la mujer, según 

estos estudios la procreación tenía cuatro causas: formal, final, 

eficiente estas concernían al varón y la materia pertenecía a la mujer, 

esto la convertía solamente en un recipiente generador, desde este 

tiempo ya el papel femenino en la sociedad era meramente  el de un 

objeto. 

Alvarado considera que Aristóteles  pensaba en la mujer como 

materia o sustancia, de modo que el hombre era pensamiento e 

inteligencia, estas consideraciones se establecen en la sociedad y dan 

pie al papel tímido de la mujer en la cultura. De modo que el sexo 

masculino se establece como productor cultural a diferencia del 

femenino solamente como acto generador, igualado a la perdición o la 

carne, siempre relacionado con todo tipo de cosas menos a modo de 

sujeto con pensamiento propio. 

Según Alvarado, con el avance del tiempo en el siglo IV, V, VI 

y VII en el cristianismo la mujer es reducida bajo el dominio del 

hombre, sin embargo el papel femenino toma   importancia como 

madre de familia. Aun durante este tiempo la mujer madre o esposa 

resulta un  “objeto de deseo” y no un “sujeto de deseo”. 

A partir del siglo XVIII con la Revolución Francesa y la 

Revolución Industrial en Europa, la organización cultural y familiar 

cambia, provocando la desaparición del padre y con ello la mujer toma 

importancia social en su función dentro de la familia e 
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individualmente, así se convierte en un sujeto de acción que marca la 

historia y realiza un cambio social:   

“Esto implica un  paso del concepto “sexo 
femenino” al de “mujer”, es decir, ocurre un 
momento en el pensamiento en que la mujer 
empieza a ser problematizada como objeto de 
discurso, aún cuando fuese un discurso que todavía 
no le pertenece”. (Alvarado, 1996:31) 

Aún con el cambio del concepto mujer, esta ocupa siempre un 

espacio en el imaginario, como madre para cuidar a sus hijos y a su 

esposo, excluyéndola de los ámbitos intelectuales. Alvarado en el 

ámbito de la psicología  menciona la constitución de un sujeto 

abarcada por  tres conceptos el de inconsciente, represión y pulsión. 

Anteriormente la mujer se ha considerado objeto y se refiere a la 

palabra objeto no necesariamente como una cosa sino aquel por el cual 

se alcanza la satisfacción o se ejerce una atracción sexual, no es una 

persona “total”; además califica a lo femenino de pasivo  y esto marca 

una ideología para impedir el acceso de la mujer al ámbito intelectual: 

“Antes de ahora la  mujer es educada como objeto 
más que como sujeto; como imagen que es 
observada en cualquier instante y ante cualquier 
circunstancia y que debe comportarse en relación 
con este hecho” John Berger citado en 
(López,1989:57) 

  En la actualidad el papel de la mujer en la cultura occidental 

ha cambiado, se ha permitido una educación igualitaria entre ambos 

géneros, sin embargo la problemática de la mujer como objeto de 

reflexión en la historia, ha evolucionado  y  acarrea nuevos fenómenos 

que marcan el término mujer-objeto. Entre estos la representación 

femenina  en las imágenes de la cultura de masas y el prevalecer de 

una cultura patriarcal.  
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La maternidad de alquiler 

La Maternidad Subrogada o Maternidad de Alquiler inicia en 

1975 en los Estados Unidos, e indica la petición a una mujer para que 

geste un hijo por otra mujer con la condición de que este sea entregado 

al nacer, con ello se implica el alquiler de funciones reproductivas o 

del organismo de la mujer. Más adelante con el desarrollo de esta 

práctica, surgen variedad de denominaciones para la Maternidad 

Subrogada como los son: Alquiler de Vientre, Alquiler de Útero, 

Gestación de Sustitución, Gestación Subrogada, madre: Portadora, 

Sustituta, de Alquiler, de Encargo, Subrogada entre otros. Se considera 

importante aclarar la diversidad de nombres con que es identificado el 

tema principal de la investigación los Vientres de Alquiler para un 

mayor entendimiento. 

 El tema de la maternidad de alquiler se plantea como un 

problema social, que en sus inicios, es evidenciado por los medios de 

comunicación estadounidenses durante 1980 y 1990. Dichos artículos 

informan al público sobre los Vientres de Alquiler, sugiriendo de allí 

los cuestionamientos de si es legal o no, si es bueno o malo ser una 

mujer madre de alquiler, esta situación produce dos corrientes, una a 

favor y  otra en contra del alquiler de vientres. Sin embargo, el acto de 

la subrogación es determinado como una práctica de la antigüedad que 

se documenta en textos bíblicos, esta  se ideó ante el problema de la 

falta de hijos, situación que en épocas actuales va en aumento.  

 

Las madres de alquiler se identifican como aquellas que llevan 

en su vientre al hijo de otros por medio de la inseminación artificial o 

la fecundación in vitro. Este accionar es prohibido total o parcialmente 

en algunos países ya que no se busca fomentar el crecimiento de esta 

práctica como un servicio comercial. Médicamente este proceso es un 

recurso de última opción ante el problema de la infertilidad, ya que 
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socialmente el alquiler de vientres es un problema social, moral y 

político, de manera que se evidencia que los avances tecnológicos no 

son la respuesta absoluta ante los problemas de infertilidad. 

Consecuentemente se entiende por madres de alquiler el 

negocio de la venta de bebés  y la explotación de la madre acogida, 

que la mayoría de las veces es una mujer con un nivel bajo de 

educación que se encuentra desempleada provocando que la crisis 

financiera sea una razón para el alquiler de su vientres. Sin embargo, 

algunas mujeres buscan esta experiencia como manera de valorar su 

autoestima o para revivir la experiencia del embarazo, situación que 

produce la preocupación de la madre biológica al  separar a su hijo de 

las entrañas de la madre acogida.  

“En tanto las mujeres deban ofrecer sus cuerpos y 
su útero, y sean empujadas a convertirse en 
“fabricas de bebés” para paliar sus necesidades 
básicas, la libertad reproductiva estará viciada 
desde sus inicios”. (Mir Candal, 2010:8) 

 

Con esto la maternidad ha pasado a ser un tema  médico y no 

un tema de procesos naturales. Las nuevas técnicas de reproducción 

asistida han desembocado en los Vientres de Alquiler como opción a la 

infertilidad, según Mir Candal se considera que la denominación más 

apropiada para esta práctica es la de “persona gestante o maternidad 

gestacional”, que es gestar o sustentar en sus entrañas el fruto vivo de 

la concepción hasta el momento de parto. Se reflexiona sobre la idea 

que existía tiempos atrás sobre la madre como única, sin embargo con 

los avances de la biomédica y la biotecnología en la actualidad se 

puede pensar en dos tipos de madre: biológica que es la que ha 

concebido y la subrogada que es la que ha parido, esta portadora es la 

que lleva en su vientre un embrión implantado hasta el día de su 

nacimiento para otra familia. 
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¿Ante qué razones surge la práctica de los Vientres de Alquiler 

y las técnicas de reproducción asistida? La población en general 

considera que los términos de infertilidad y esterilidad significan lo 

mismo, sin embargo existe una distinción entre ambo términos. La 

infertilidad se remite aquellas parejas que tienen la posibilidad de 

concebir, pero no obtienen productos vivos y la esterilidad es cuando 

una pareja tienen la incapacidad total de concebir. Es importante 

aclarar estos términos para el desarrollo de esta investigación ya que 

surgen dificultades en las parejas, las cuales son el principal motor 

para el contrato de un útero, por ello la medicina avanza para la 

solución de estos impedimentos reproductivos. 

 

En la actualidad se han superado las barreras del tiempo y el 

espacio con esto se produce un resquebrajamiento en los esquemas 

culturales. El desarrollo a nivel global de la tecnología científica, ha 

permitido nuevas soluciones y producido fenómenos ante la 

infertilidad y la esterilidad. Con ello las madres de alquiler o Vientres 

de Alquiler son presentados erróneamente como una de las nuevas 

técnicas de reproducción asistida en la contemporaneidad, de manera 

que también se han definido las madres de alquiler: 

 

 “Mujeres fértiles que aceptan mediante un precio o 
no, llevar a término un embarazo que, 
normalmente, se ha generado mediante el esperma 
de un varón que aparecerá como padre y un óvulo 
de la mujer que aparecerá como madre, y que 
producido el parto entregara al hijo a las personas 
que lo encargaron, las cuales asumieron el pago de 
la cantidad fijada a los gastos ocasionados por el 
embarazo y el parto.” (Rodríguez, 2005:5) 

 
Con esto el significado de la necesidad de una familia y con 

ello el impacto de los nuevos medios de reproducción para la 

población infértil,  han determinando la madre sustituta como genética 
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de alquiler, aporta el óvulo con su vientre y la madre de subrogación 

gestacional solo aporta su útero. 

 

La maternidad subrogada según Alma Arámbula Reyes 

investigadora parlamentaria, se fragmenta en dos tipos: la comercial,  

que consiste en el préstamo del útero por parte de la mujer a cambio de 

una remuneración económica y la altruista, que es el préstamo de útero 

sin remuneración, solamente se pagan los gastos médicos del embarazo 

y el parto. Con esto se marca una diferencia para delimitar el tema de  

investigación en este documento, el cual se va enfatizar en la 

subrogación comercial. En Estados Unidos de América de 41.000 

niños que nacen por la fertilización in vitro 6000 son con óvulos 

donados y 600 nacen por medio de Vientres De Alquiler siendo así que 

estos bebés fueron concebidos de manera diferente a la natural. Como 

una dura realidad, la demanda por tener niños utilizando estos procesos 

aumenta y en lugar de ignorar estas  necesidades es mejor reconocerlas  

y examinarlas, esto  caracteriza las condiciones económicas que surgen 

en los Vientres de Alquiler. 

 

 La Maternidad Subrogada en Costa Rica y su validez,  según el 

Abogado Rolando Chacón Loaiza, menciona que el acuerdo que existe 

entre una madre de alquiler y la pareja que lo solicita es el contrato 

donde intervienen una serie de normas para la madre que prestará sus 

servicios, la cuál será remunerada económicamente al dar a luz un 

bebé, de manera que  el efecto inmediato del contrato es darle un 

respaldo legal a este accionar del Alquiler de Vientres. La situación de 

nuestro país con respecto a los Vientres de Alquiler se instaura en el 

artículo 72 del Código de Familia donde se hace referencia a la 

práctica de la inseminación artificial. De manera que este fenómeno no 

es una situación propia de los países con alto desarrollo tecnológico 

sino, que es una realidad que puede presentarse en nuestro país, con la 
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inseguridad  de no saber si ya se ha practicado en las mujeres 

costarricenses. 

 

En la actualidad las técnicas de reproducción humana plantean 

una solución ante la infertilidad y la esterilidad en las parejas para 

poder concebir hijos. Asimismo se conceptualiza  las técnicas de 

reproducción asistida como la utilización  de tecnología muy 

especializada  que sustituye el contacto físico sexual para la 

concepción. De manera que  la aclaración de este aspecto facilitará el 

entendimiento de las técnicas que permiten la práctica de los Vientres 

de Alquiler. Las principales técnicas de reproducción asistida que se 

utilizan en la maternidad de alquiler son la inseminación artificial (IA) 

que es la introducción de esperma en el útero de la mujer y la 

fertilización in vitro es cuando se fecunda el óvulo en un laboratorio 

para luego ser introducido en el útero de la mujer. Se explican de 

forma general dos de las técnicas más utilizadas en las madres 

subrogadas para especificar los medios  que permiten el proceso en el 

alquiler de úteros, estos aspectos permiten investigar a fondo los 

objetivos que se plantean. 

         La maternidad es un estado o cualidad de madre que no solo es 

dar a luz un bebé, sino que  implica cuidados, educación, amor, 

alimentación y conlleva aspectos espirituales, emocionales y 

biológicos, sin embargo el término de la maternidad ha incorporado 

nuevos aspectos como lo es la maternidad subrogada según Alma 

Arámbula Reyes: 

“La maternidad no solo se sustenta en su certeza, 
sino en la intensa relación espiritual, emotiva y 
biológica entre la madre y el descendiente, 
derivada del embarazo y la lactancia”. (Arámbula, 
2008:11) 

La madre desde una perspectiva holística entre los seres, 

intercambia muchas cualidades afectivas y biológicas. Con el paso del 
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tiempo surge un término conjunto a la maternidad este es llamado  

maternidad de alquiler  lo que origina que se alteren las relaciones 

biológicas y afectivas de la madre con su descendencia. 
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Cuerpo escultórico 

Se han realizado revisiones teóricas sobre el tema escultórico; 

en las cuales se trata la relación de la escultura con los conceptos, su 

correspondencia en la sociedad y el simbolismo que emite al 

espectador. El contexto social y cultural ha sufrido variaciones a través 

del tiempo y con ello se ha modificado  la percepción de la realidad. 

De esta manera el concepto de la escultura y el cuerpo se han visto 

afectados por el cambio estético, técnico y creativo en las disciplinas 

artísticas. 

“El único eje que mantiene  estable el concepto de 
escultura (y que permite seguir hablando de ella) es 
su relación con el cuerpo”. (Montes, 2008:22) 

La escultura es un cuerpo y por tanto ocupa un espacio, es un 

ente físico y material, históricamente la escultura ha imitado la 

representación del cuerpo (cuerpo humano), aspecto que cambia en la 

modernidad artística incorporando nuevos referentes. La escultura y el 

cuerpo tienen varios puntos de convergencia, ambos ocupan un lugar 

en el espacio, el referente de lo escultórico es el cuerpo. En el caso 

propio de esta investigación el cuerpo humano es la figura principal 

que motiva a la producción artística. 

 A través del tiempo la escultura ha imitado el cuerpo humano 

en forma figurativa, objetivo planteado para el proyecto creativo de 

esta investigación, esta cualidad que liga estrechamente a diferencia de 

otras disciplinas artísticas la relación entre la corporeidad y  la 

escultura, interviene en el espacio vital  del espectador como objeto 

tridimensional. Esta relación de la escultura como objeto físico, puede 

crear una apropiación del espacio y variar la vivencia del espectador, 

de este modo se establece un diálogo constante que expresa la 

escultura como cuerpo en la sociedad. 
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David Le Bretón expone un análisis antropológico del cuerpo y 

su identidad tratada desde diferentes puntos de vista sociales y 

ambientales, además realiza la distinción existente entre el cuerpo 

físico y la persona interna en la sociedad moderna. Trata  “el misterio 

del cuerpo” como una construcción simbólica que está compuesta por 

factores externos del ambiente en que se desarrolla la persona, este 

aspecto toma un papel fundamental en la representación escultórica de 

la figura humana, de manera que implica dar un mensaje simbólico por 

medio de  la imagen para  la sociedad moderna y los factores que la 

influyen, por ello en este trabajo los aportes teóricos de Le Bretón se 

convierten en un intertexto fundamental para la concepción del 

proyecto escultórico. 

“El cuerpo de la modernidad, resultado de  un 
retroceso de las tradiciones populares  y de la 
llegada del individualismo occidental, marca  la 
frontera entre un individuo y otro, el repliegue del 
sujeto sobre sí mismo”. (Le Breton, 1990:23) 

 Por ello se destacan y se identifican elementos del cuerpo 

humano en la escultura para que equilibren la identidad en cada ser 

ante el individualismo del mundo actual, en este caso el rostro es un 

elemento de gran valor en la escultura, la transformación de la idea del 

semblante como algo que ya no es meramente físico, sino, como algo 

de denominación psicológica y expresiva donde se le da un privilegio a 

todos los componentes del rostro, entre ellos la mirada como clave de 

la modernidad, fuente de inspiración en la creación del retrato, el cual 

ya no es percibido como un signo, sino como una realidad de la 

persona que fortalece la identidad, ya que ésta es una de las partes más 

individualizadas del cuerpo, la escultura puede irradiar una 

personalidad o la impersonalidad hacia el espectador. 

Según la doctora en Bellas Artes Ángeles López Fernández, el 

retrato del cuerpo femenino se caracteriza como uno de los temas más 
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trabajados en el desarrollo histórico de la imagen, concluyendo que la 

mujer ha sido mostrada como objeto de representación y no como un 

sujeto individual. La mujer en las artes ha sido objeto de muchas 

interpretaciones como: madre, diosa, esposa, amante u objeto sexual 

pero la mayoría de las veces encerrada en la categoría de objeto, sin 

embargo en la actualidad la imagen del varón también ha sido objetual, 

más aun con la globalización, el consumo de masas y la publicidad.  

“El considerar al ser humano como un objeto en la 
imagen se traslada fácil y consecuentemente al 
campo de la vida y si algo tiene la imagen es dar 
capacidad de reflexión sobre el entorno a los seres 
que las observamos”. (López, 1989:63) 

La situación de percibir a las personas a modo de objetos en la 

imagen y no como cuerpos que poseen una identidad propia, permite el 

consumo diario de este tipo de imágenes aún, cuando el ser puede 

moralmente rechazar la categoría de objeto para convertirse en sujeto. 

Los aportes de López  permitirán  reflexionar acerca del retrato 

escultórico que se busca para la mujer – objeto como Vientre de 

Alquiler en el proceso de producción de la obra artística. 

Se valora que simbólicamente  el tema del alquiler de vientres, 

se encuentra ligado a una serie de elementos que han sido 

conceptualizados dentro de la cultura occidental. De manera que se 

considera esta práctica, como una construcción a partir de signos que 

influyen en el imaginario social como lo es el significado de la mujer y 

su propósito de ser madre, además de su relación antropológica con el 

cuerpo o santidad. 
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Referentes escultóricos: 

 

Para desarrollar la parte creativa de este proyecto se apoyó en los 

siguientes artistas como ejemplares que se relacionan con la propuesta 

escultórica que se busca:   

George Segal 

Este escultor norteamericano  se ubica en el movimiento 

artístico del Pop Art y se caracteriza por trabajar la temática de 

acciones cotidianas, enfocándose en la figura humana que convive en  

lugares comunes:  

“Las Figuras no son solo personajes anónimos, son 
símbolos tridimensionales del hombre moderno 
protagonizando sus acciones más triviales y 
cotidianas” (Martínez, 1980:32)  

Con ello realiza sus figuras escultóricas en moldes de escayola 

(yeso) que obtiene a partir de modelos vivos, de los cuales consigue 

positivos que se convierten en obras artísticas de hombres y mujeres a 

tamaño natural, estas se complementan con distintos objetos como 

muebles, rótulos o fragmentos arquitectónicos.  

 

El  interés por este autor corresponde a su trabajo en cuanto al  

nivel técnico en la extracción de moldes en yeso a partir de modelos 

vivos. Este referente conceptual será uno de los principales apoyos 

para la producción artística de este proyecto, ya que se busca la 

obtención de moldes a partir de modelos vivos  específicamente 

mujeres, para luego obtener un positivo en papel reciclado. De este 

escultor se mencionan algunas obras plásticas como Mujer poniéndose 

mascara, Desnudo azul en cama negra, Mujer de pie mirando en el 

espejo 1996, Mujer en el sillón 1994, Serie de embarazadas siete 

George Segal, Serie de 
embarazadas siete etapas, 
yeso, 1978. 
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etapas de 1978  y Mujer en la cama 1963 que serán utilizadas a fin de 

referentes visuales para la producción creativa. 

Juan Muñoz 

Este es uno de los artistas españoles que en la década de 1980 

empieza a dar una nueva utilidad a la representación de la figura 

humana, con la producción de figuras instaladas en ambientes 

misteriosos que proponen algo novedoso y diferente para el 

espectador. El trabajo de este autor se elige como un referente estético, 

en cuanto al acabado y montaje que origina para cada pieza.  

 

Este escultor será de gran ayuda para la propuesta ya que sus 

figuras tienen un especializado manejo del espacio para el montaje de 

la obra tridimensional en papel mache, resinas y bronces. Algunas de 

las piezas que se destacan en la producción artística de este autor son 

Sara frente al espejo 1996, Muchas veces 1999, Hacia la sombra 1998 

y Última conversación 1994-1995. 

Vally Nomidou 

Artista contemporánea de Grecia que trabaja esculturas sobre la 

figura humana a tamaño natural con papel y cartón que forma a partir 

moldes, este artista interviene el papel y el cartón con pigmentos que la 

dan un acabado más realista a la pieza, además realiza tejidos a base 

del papel para ensamblar las partes de las piezas. Este autor se toma en 

cuenta para este trabajo como ejemplar del buen manejo del papel para 

realizar productos tridimensionales, de manera que se convierte en un 

referente de suma importancia para este proyecto escultórico que  

busca desarrollar piezas a escala natural.  

 

Juan Muñoz, Sara frente al 
espejo,  mixta, 1996. 

 Vally Nomidou, Let it bleed, 
papel y textil, 2010. 
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Entre sus obras destacan las figuras de niños, niñas  y mujeres a 

las cuales les da un acabado en la piel que parecieran reales, algunas 

obras que destacan forman parte de la serie “Let It Bleed”. 

Will Kurtz 

 Artista plástico de New York, que trabaja esculturas a tamaño 

natural sobre personajes cotidianos en el ambiente estadounidense. 

Utilizando la técnica de papel reciclado o “papel piedra” para construir 

esculturas que interviene con collage de papel periódico, madera, cinta, 

pintura, tornillos,  alambres y objetos de uso cotidiano. Las 

posibilidades de la escultura en papel son inmensas y permite 

reproducir casi que cualquier modelo. 

           Este es un referente significativo para el proceso del proyecto, 

ya que  el papel reciclado permite lograr diseños tridimensionales a 

escala natural. Por ello se estudia este artista y su técnica como 

escultor representativo en papel, entre sus trabajos serán retomados 

para este trabajo creativo La bag lady 2011 y Mujer barrendera 2011. 

Valarie James 

          Escultora  y educadora Estadounidense, que realiza obras a base 

de yeso y papel hecho a mano proveniente de la fibra del algodón. 

Según Barbará Stahura, esta artista se determina por trabajar la 

temática del paso de los migrantes que representa con piezas de 

mujeres a tamaño natural, para ello utiliza la técnica de moldes en 

yeso, que por otro lado funcionan como medios para moldear el papel, 

luego acaba sus piezas combinando diferentes fibras naturales que fija 

con resina y cera de abeja. 

         Este referente es importante debido a que se acerca al medio 

técnico que se busca para la producción plástica. Se enfatizan de esta 

Will Kurtz, Mujer barrendera, 
papel, 2011. 

Valarie James, Las Madres, 
papel y yeso, 2006. 
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escultora las obras tituladas  Las madres, Fragmento biomorfico y  Las 

tres madres. 

Marisel Jiménez 

Artista plástica costarricense que  inicia su trabajo en escultura 

y se caracteriza por renovar en el ambiente artístico de la época  

utilizando de manera distinta los materiales escultóricos, según 

Rodríguez su obra se distingue por utilizar ensamblaje con materiales 

de desecho como madera y metal que luego instala. 

A partir de esto la obra que propone la artista destaca el trabajo 

escultórico fragmentado en madera, el cual es un material que 

históricamente ha conseguido ser multifuncional en el medio humano 

y ha tomado un papel relevante en el medio artístico de la escultura. 

Con este material se establecen relaciones de comportamiento, 

construcción y estética en la obra plástica, permitiendo la expresión 

interior y exterior en la escultura. 

Esta artista se toma como referencia  técnica y estética, ya que 

el proyecto busca combinar diferentes materiales artísticos de la mejor 

forma para logar el concepto que se investiga.  Algunos ejemplos de 

sus obras se utilizaran como respaldos visuales para la producción 

artística de este proyecto, entre estos el Retablo de la Corte de Carlos 

Jiménez 1993. 

El estudio de este grupo de artistas como referentes para la 

propuesta plástica, evidencian la variedad estética con que se puede 

trabajar la figura humana en el medio escultórico, además se presenta 

una variedad de materiales plásticos para plasmar las propuestas 

conceptuales de cada escultor según las investigaciones teóricas.  

 

 

Marisel Jiménez, Retablo de la 
Corte de Carlos Jiménez, 
madera y metal, 1993. 
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VIENTRES DE ALQUILER: CONCEPTO Y 

CARACTERÍSTICAS 

 

Los Vientres de Alquiler nacen como una denominación de 

corte popular hacia aquellas mujeres que son madres subrogadas o 

sustitutas de bebés para otras mujeres y hombres, sin embargo la 

designación se considera equivocada ya que no diferencia entre 

aquellas que alquilan su útero y entre las que prestan su útero sin fines 

económicos. La maternidad de alquiler es un fenómeno que surge en la 

modernidad con los  avances tecnológicos en el campo de la medicina 

y florece con la iniciativa de solucionar  los problemas de la falta de 

hijos por infertilidad o esterilidad, sin embargo esta técnica no 

solamente es utilizada por parejas con este tipo de de problemas, sino 

que se ha convertido en una opción para parejas homosexuales y 

mujeres que no desean alterar su apariencia física. Ante esta situación 

la razón o el motor principal de esta práctica es la necesidad de tener 

una familia, ya que se considera en primera opción tener hijos con un 

ligamen genético, que llevar un largo proceso de adopción, aún 

cuando, médicamente aplicar las técnicas de reproducción asistida en 

madres subrogadas se considera  una “solución” de última opción. 

Según Susan Markens socióloga, el alquiler de vientres, se 

establece como una problemática social por todos los aspectos que 

involucra a nivel moral, comercial y político, esta situación es 

evidenciada en sus inicios por los medios de comunicación durante 

1980 y 1990 de forma discontinua, de esta manera se crea cierto 

conocimiento en el público acerca de este tema, uno de los primeros 

casos que se documenta y marca la historia de esta práctica fue el caso 

“Baby M” en los Estados Unidos, ejemplo que evidencia ante la 

sociedad todos los problemas legales, políticos y emocionales que 

concibe el Alquiler de Vientres. Esta experiencia es definida de 

muchas maneras pero todas coinciden con una pareja que solicita a una 
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mujer gestar un bebé que será entregado al nacer, en algunos casos 

estas mujeres aportan su óvulo y vientre para el proceso, otras veces 

solo proveen su útero. 

En la investigación parlamentaria mexicana de Alma Arámbula 

Reyes, la maternidad de alquiler es un término utilizado en diferentes 

partes del mundo, siendo así un nuevo concepto que se le une a la 

experiencia de ser madre, con la participación de dos mujeres que 

presumen ser madres, sin embargo históricamente se  ha considerado 

que ser madre es aquella mujer que gesta y da a luz un hijo que 

sustenta con una relación espiritual, emotiva y biológica, creando una 

correspondencia “natural”, pero el alquiler de vientres  rompe este 

orden natural, se  convierte en algo de plena incertidumbre social y  

moral. 

“La maternidad subrogada…implica el alquiler de 
las funciones reproductivas o del organismo de la 
mujer y la renuncia de sus propios derechos como 
madre biológica a favor de la pareja contratante, 
ora en función del propio contrato de gestación, ora 
en virtud de la adopción del niño por parte de la 
mujer o la pareja contratante” (Arámbula, 2008:35) 

 La mujer se compromete en gestar un bebé para otras 

personas, abandonado la opción de la maternidad, la mayoría de la 

veces esta mujer acepta realizar esta práctica a cambio de una suma de 

dinero, en algunos casos esta mujer considera no ser remunerada. Por 

ello se establece una clasificación dentro del concepto: la maternidad 

comercial y la altruista, además se considera total cuando la mujer 

solamente presta su útero y parcial cuando se da el óvulo y el útero, ya 

que esta es básicamente una madre que da en adopción a su hijo. 

Se ha considerado los vientres de alquiler como una 

denominación incorrecta según la antropóloga Candal,  se  establecen 

varios nombres para el mismo significado, entre ellos madre gestante, 
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portadora, subrogada entre otros, esto recae sobre una razón de ser, es 

una denominación tosca o grotesca para la moral y se busca suavizar 

esto con apelativos menos evidentes. Se ha reflexionado que este 

hecho podría ser una versión sofisticada de la esclavitud en épocas 

antiguas donde se oprimía a la clase inferior o la clase trabajadora, 

donde mujeres proporcionaban la descendencia de otras que eran 

infértiles, así mismo otros estudios feministas han comparado esta 

práctica con la prostitución ya que la mujer alquila su organismo, su 

cuerpo, en contraste otras agrupaciones consideran este acto la 

independencia de la mujer, su liberación, tomar el control en sus 

propias decisiones.  

Para muchos la maternidad de alquiler se considera una técnica 

y en definitiva no lo es, sino que es un medio para la reproducción, 

dónde la mujer lleva implantado en su cuerpo un embrión hasta el 

nacimiento, esto para el beneficio de otras personas. De modo que  se 

consideran técnicas a los medios que permiten el alquiler de úteros, 

específicamente llamadas técnicas de reproducción asistida,  las cuales 

se convierten en un reflejo de los grandes avances en la biomédica, 

entre las más utilizadas para la práctica de los Vientres de Alquiler se 

pueden destacar dos la inseminación artificial y la fertilización in vitro: 

“Dentro del desarrollo científico encontramos el 
área de la salud reproductiva del ser humano, 
misma que no es la excepción en cuanto al 
trastorno de los valores a nivel mundial, tenemos 
que desde la década de los setenta se hizo pública 
una serie  de investigaciones en torno a la 
posibilidad de solucionar problemas de infertilidad 
y esterilidad, a través de una serie de prácticas 
medicas denominadas técnicas de reproducción 
humana asistida”. (Rodríguez, 2005:1) 

Estas técnicas surgen como una respuesta casi que absoluta 

ante los problemas de infertilidad y esterilidad, con la corriente de la 

tecnología a nivel mundial, se crea primero la Inseminación Artificial, 
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esta se convierte en el primer medio que permitirá el alquiler del útero, 

sin embargo la madre que alquila su vientre será parcial, ya que si 

tendrá un ligamen genético con el bebé que dará a luz. Más adelante 

las técnicas de reproducción, dan más opciones con la fertilización in 

Vitro, a partir de este momento nace la madre de alquiler total, como 

mujer que solamente alquila su útero sin  tener ninguna conexión 

genética con el bebé que nacerá. 

Estos son los medios por los que es posible alquilar un vientre 

como opción de reproducción para la humanidad, actualmente estas 

técnicas son temas de debate en diferentes regiones del mundo, a pesar 

de que estas son producto de la creación humana. Con esto se plantea 

que con la demanda existe una oferta, consecuentemente estos medios 

de reproducción son utilizados a conveniencia por la sociedad 

contemporánea, situación que ha formulado el rechazo de las personas 

ante de estos descubrimientos. 

Arámbula menciona que en el proceso de alquilar un vientre, se 

destaca una fragmentación social, que representa a un grupo de 

personas que no está de acuerdo con este hecho y  a otro segmento que 

apoya esta práctica o que ocupa de ella. Para que esta práctica sea 

posible es necesario contar con una pareja que necesite una madre de 

alquiler, esta pareja es llamada por algunos autores como “la pareja de 

puesta en marcha”, por lo general estas parejas tienen una situación 

económica muy distinta en comparación con la madre sustituta, 

además son personas con un mayor nivel educativo, pero la única 

opción que tienen para superar sus problemas reproductivos y tener un 

hijo propio, es la maternidad subrogada, muchas personas desean 

realizar todo lo posible para poder tener descendencia. Así mismo es 

necesario que exista una mujer que desee por distintas razonas procrear 

el hijo de otros,  a pesar de que estas mujeres topan con la falta de 
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apoyo  y son marcadas por un acto que se ha definido como problema 

social: 

“La libre decisión de la mujer que se presta a gestar 
un hijo que no considera como propio, el hecho 
guarda un cierto residuo de servidumbre y 
explotación de la mujer”.  (Arámbula, 2008:38) 

Sin embargo, muchas mujeres que realizan esta práctica lo 

hacen como acto del don de la vida, su alta autoestima les permite dar 

un hijo a otras personas que no tenían la posibilidad, estas madres 

subrogadas se caracterizan por ser altruistas. Con esto podemos 

determinar ciertas características psicológicas, sociales y económicas 

que enmarcan la práctica de los Vientres de Alquiler. 

A nivel psicológico las llamadas madres de alquiler se 

caracterizan al tener argumentos basados en su libertad reproductiva, 

afirmando la autonomía y su libertad como una autodeterminación 

personal, en este caso la madre se disocia de sus sentimientos y de su 

propio cuerpo, al ofrecer su cuerpo esta es expuesta a ser manipulable, 

además ellas pueden tener incertidumbre psicológica a corto o a largo 

plazo, muchas de ellas dicen que realizan esta práctica como una 

acción altruista que aumenta su autoestima y la confianza en sí 

mismas, el acto de entregar al bebé es para estas un motivo de felicidad 

y alivio al concluir el proceso, y aún muchas consideran volver a ser 

Vientres de Alquiler.  Según un estudio de la psicóloga OBA Van Den 

Akker en el 2003  determina que la mayoría de las mujeres que se 

prestan para alquilar su vientre son probadas  psicológicamente antes 

del embarazo, pero seis meses después de este, estas madres se han 

hecho más vulnerables y conservadoras, la mayoría de casos producen 

problemas emocionales tanto en las que se alquilan para esto como en 

las contratantes. 
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Por ello se ha considerado que psicológicamente la subrogación 

es un problema Van Den Akker, que altera las nociones tradicionales 

de “madre, padre e hijo”, al incluir una tercera persona o en algunos 

casos cuarta persona, así se origina un futuro incierto entre lo natural y 

lo artificial. Además en esta práctica se da el temor de que estas 

mujeres que prestan su útero, sean degradadas y maltratadas, dañando  

psicológicamente los bebés que gestan, con esto se considera que el 

estado de ánimo de estas mujeres es antinatural, ya que permiten estar 

embarazadas para luego entregar  la criatura. Pero para muchas la idea 

de disfrutar un embarazo y dar a luz sin tener ninguna responsabilidad 

de que criar un hijo, se convierte en una experiencia atrayente. 

Económicamente el alquiler de vientres, conlleva una carga 

pesada al negociar la vida humana que se establece como inalienable y 

discriminar a los que cuentan con menos recursos financieros, en esta 

cuestión se ha relacionado la explotación del trabajo con la explotación 

biológica y esto hace posible que exista la mercantilización del cuerpo 

humano. 

“El uso mercantil del cuerpo de la mujer, 
sustentado en transacciones lucrativas, transforma a 
las madres y a los niños en meros bienes de compra 
y venta, a excepción de que haya mediado una 
gestación altruista en ayuda de algún familiar”. 
(Mir Candal, 2010:7) 

Consecuentemente entre la madre de alquiler y la pareja 

contratante se puede dar una situación de explotación que además, 

permite grandes ganancias económicas  para las clínicas e 

intermediarios que administran la maternidad subrogada. De esta 

manera la subrogación comercial es un tema inaceptable, pero se 

convierte en una realidad, en la mayoría de estos casos existe un 

contraste de clases económicas con las parejas contratantes y las 

madres gestantes. El nivel superior cultural y económico permite la 
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utilización de esta práctica y en ocasiones la explotación de los más 

débiles. La característica de dar una remuneración a la madre de 

alquiler, para que geste un bebé, al que más tarde renunciará con sus 

derechos de maternidad a favor de la madre que contrata, refleja una 

acción artificial del cuerpo como máquina, ya que es vender o 

comercializar algo que no está en el mercado o que no debería estar en 

él. 

Así nace la inquietud sobre el comercio de las capacidades 

reproductivas en la mujer, como recipiente generador de bebés que al 

mismo tiempo son comerciados. Con ello la presión financiera se 

considera uno de los principales factores que  motiva a las mujeres a 

ser una madre de alquiler. Consecuentemente las percepciones sociales 

hacia los Vientres de Alquiler  se caracterizan por ser una presión 

sociocultural para la mujer como madre. Van Den Akker  opina que la 

subrogación es una práctica que viene desde la antigüedad, pero no hay 

un precedente de aceptación social con respecto a esta práctica y 

actualmente existe la desconfianza del mal uso de estas prácticas, no 

como una solución médica sino como conveniencia. De modo que la 

percepción de las madres de alquiler en general es marcada por los 

casos negativos que han sido divulgados por los medios de 

comunicación, así la aceptación social de este tema es muy restringida 

por ello ante la falta de apoyo las madres sustitutas han sido 

estigmatizadas y esto las hace más frágiles como individuo. 

El que en una familia exista una tercera persona aparte de la 

madre, padre e hijos es para muchos un ataque a los valores 

establecidos en la sociedad y como se menciona anteriormente es algo 

“antinatural”, más aún en la institución del matrimonio. Médicamente 

se considera esta práctica como una solución de último recurso ante los 

problemas médicos, sin embargo  existen algunas excepciones y 

actualmente se establecen varias clínicas dedicadas a la subrogación, 
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pero la mayoría está en contra del alquiler de úteros como servicio y se 

busca no incrementar este accionar, además, se cree que si esto es 

regulado se le daría una solemnidad a las mujeres que negocian con su 

útero. 

En la sociedad se considera este tema contemporáneo como una 

amenaza que tiene muchas ambigüedades morales y afectas 

directamente a los valores familiares,  que se encuentran en constante 

declive. Con esta práctica la maternidad se hace negociable y la familia 

campo de elección. 

“Mediante la construcción de la familia a través del 
mercado, en lugar de a través de relaciones 
amorosas y alquiler de vientres acuerda “promover 
un mundo de orden privado” donde las relaciones 
familiares son  una cuestión de elección  y también 
lo son “contingentes y revocables””. (Day Sclater, 
2003:10) 

Razones como estas generan reflexión ante la sociedad, la cual 

se muestra antipática con este tipo de soluciones reproductivas, a pesar 

de esto la maternidad de alquiler es lucrativa para muchos sectores 

alrededor del mundo. En algunos estados de Estados Unidos es 

permitido el alquiler de úteros, de la misma manera en Ucrania y en 

Grecia donde este procedimiento es totalmente legal, como estos 

países se pueden destacar otros como India, Bélgica, Finlandia y Brasil 

este último con la excepción de que la madre sustituta no debe ser 

remunerada y esta tiene que ser una mujer con nexo familiar. 

Ante esta práctica existen varios países que han prohibido este 

hecho y se sanciona penalmente a quien realice publicidad, fomente el 

comercio y ayude a realizar contratos para alquilar un útero. Entre 

estos países se encuentran Francia, Italia, Suecia y Australia. Regiones 

como estas ya se han planteado una legislación a partir de este tema, 

sin embargo quedan muchos otros países en el mundo donde no 



 
61  

existen leyes que regulen la maternidad de alquiler, aún cuando es sus 

centros médicos se práctica la inseminación artificial o la fertilización 

in vitro, es el caso propio de nuestro país Costa Rica en el cual se 

permite la inseminación.  Al no existir leyes al respecto, se forma un 

vacío que origina la libertad para hacerlo o no, es una resistencia 

pasiva que abre camino a la incertidumbre legal y  social de los 

Vientres de Alquiler.  

En Costa Rica son pocos los documentos de investigación con 

respecto al alquiler de úteros, sin embargo es permitida la 

inseminación artificial aspecto que consecuentemente podría permitir 

la maternidad de alquiler. Actualmente se ha considerado como nula 

esta actividad dentro de la región, pero no existen razones para pensar 

que este hecho no se ha dado en las mujeres costarricenses. En las 

redes sociales de algunos sitios web se presentan algunas que ofrecen 

como servicio alquilar su vientre: 

“Tengo 34 años y soy madre de tres niños sanos y hermosos si 

aún no tiene o no han conseguido yo puedo tener uno para ustedes soy 

de costa rica” (enfemenino.com.,  2011, 07 febrero), mujer 

costarricense .Revisado el 20 de octubre de 2012 desde Internet. 

http://foro.enfemenino.com/forum/matern4/__f98759_p3_matern4-

Busco-madre-subrogada.html).  

Con ello se  evidencia la participación de algunas mujeres en 

Costa Rica que se ofrecen como voluntarias para rentar su vientre.  Así 

mismo existen parejas en el país que recurren a esta opción, esto se 

refleja en algunos sitios web:  

“Mi esposa y yo somos de Costa Rica, llevamos 15 años 

casados y no hemos tenido la bendición de concebir un hijo. Es por tal 

motivo que estamos interesados en recurrir a la opción de alquilar un 

vientre con donación de óvulos. Por favor, cualquier propuesta seria 

http://foro.enfemenino.com/forum/matern4/__f98759_p3_matern4-Busco-madre-subrogada.html
http://foro.enfemenino.com/forum/matern4/__f98759_p3_matern4-Busco-madre-subrogada.html
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pueden hacérnosla llegar al e mail” (Hispavista. (2006, 22de julio), 

pareja costarricense. Revisado el 20 de septiembre de 2012 desde 

Internet. 

http://foros.hispavista.com/alquiler_de_vientres_para_tene/6603/71917

8/m/necesitamos-alquiler-un-vientre/ ) 

De esta manera la práctica es moralmente aceptada por algunos 

costarricenses. En el ámbito legal existe una referencia escasa acerca 

del tema  con respecto a la inseminación artificial, específicamente en 

el código de familia articulo 72 y en la Asamblea Legislativa se 

encuentra  el proyecto de Ley para dar paso a la Fertilización in vitro, 

sin embargo esta ha sido rechazada por muchos ya que conlleva 

aspectos morales, religiosos y biológicos de peso.  

Particularmente el artículo 72 menciona: La paternidad de los 

hijos nacidos dentro del matrimonio sólo puede ser impugnada por el 

marido personalmente o por apoderado especialísimo y muerto o 

declarado ausente el marido, por sus herederos en los casos previstos 

en el artículo 74, excepto lo dicho en el artículo anterior. El curador, en 

los casos de incapacidad mental prolongada o incurable del marido, 

podrá ejercer la acción de impugnación, previo estudio médico legal en 

donde quede claramente establecido el estado mental del marido. La 

inseminación artificial de la mujer con semen del marido, o de un 

tercero con el consentimiento de ambos cónyuges, equivaldría a la 

cohabitación para efectos de filiación y paternidad. Dicho tercero no 

adquiere ningún derecho ni obligación inherente a tales calidades. 

Para este tema se enfatiza el último párrafo del artículo, donde 

se aclara que en nuestro país  es permitida la inseminación artificial en 

mujeres, ya sea con semen de su marido o de un tercero, en este caso el 

semen puede ser comprado, además el hecho es permitido con el 

acuerdo del cónyugue, esta situación no cambia en los contratos de 

http://foros.hispavista.com/alquiler_de_vientres_para_tene/6603/719178/m/necesitamos-alquiler-un-vientre/
http://foros.hispavista.com/alquiler_de_vientres_para_tene/6603/719178/m/necesitamos-alquiler-un-vientre/
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maternidad subrogada donde el cónyugue también debe estar de 

acuerdo con su esposa al ofrecer su útero en alquiler. De manera que 

esta situación puede derivar muchas otras entre estas los Vientres de 

Alquiler. 

Como se puede apreciar este  apartado busca explicar la 

situación de los Vientres de Alquiler  y los sujetos que se ven 

involucrados en esta práctica, de la misma manera se establecen 

algunas de las razones que se convierten en el motor principal para 

alquilar un útero en la época contemporánea,  con ello se evidencian  

las características de este temática a nivel psicológico, económico y 

social, además se ubican geográficamente  los países donde es 

permitida esta experiencia y donde no la permiten, convergiendo en un 

acercamiento de la situación propia costarricense como país que se 

encuentra en el proceso del desarrollo tecnológico en el campo de la 

medicina. 
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VIENTRES DE ALQUILER: CONJUNTO 

ESCULTÓRICO 

 

La temática de este título se considera un fenómeno actual que 

va en aumento y la apatía de muchos con respecto a este tipo de 

madres se convierte en un motor para la producción artística de este 

proyecto. David Le Breton sociólogo y antropólogo, menciona que en 

la modernidad el cuerpo pierde constantemente su valor moral por la 

dualidad que surge entre el cuerpo- pensamiento como elementos 

distintos y no como un solo ser, esto provoca el incremento  del valor 

técnico y comercial en la corporeidad. Ejemplo de ello se refleja en el 

avance de la biotecnología como técnica que establece un precio a las 

partes del cuerpo: 

“La producción, la venta, la instalación y el 
servicio post-venta de partes humanas por separado 
tienen posibilidades de convertirse en una industria 
con el mayor crecimiento del mundo. En términos 
de cifras de negocios, va a competir con las 
industrias de las autopartes…Habrá negocios que 
vendan partes del cuerpo en los hospitales, igual 
que sucede en los talleres automovilísticos” Vance 
Packard citado en (Le Bretón, 1990:219) 

El texto nos presenta una realidad de nuestra época, donde en 

diferentes países aún cuando sea ilegal se negocia con partes del 

cuerpo humano a cambio de dinero, muchos de estos individuos que 

ofrecen su cuerpo como objeto de comercio hacen posible la 

alimentación de sus familias por un tiempo. Siendo así,  los sectores de 

clase baja productores para los sectores de alto nivel adquisitivo. En 

este mercado del cuerpo como objeto, surge la maternidad de alquiler, 

la gestación comercial, a modo de un cuerpo máquina. 

Le Bretón apela hacia el tema de la maternidad como concepto 

que en la modernidad ha sido disociado y reconstruido por la 
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intervención médica, desde el momento en que una mujer decide ser el 

medio que le permitirá a otra ser madre, así se establece una relación 

de prótesis gestante durante meses para la pareja que solicita un 

Vientre de Alquiler. A partir de esto se especula sobre el hijo como 

producto de mercancía y no como producto de deseo entre un 

encuentro sexual de dos personas: 

“La vida ya no comienza solamente en la 
profundidad del cuerpo sino en las probetas de 
fecundación in-vitro, a través del proyecto de un 
equipo médico y de la voluntad de tener un hijo de 
una pareja” (Le Bretón, 1990:231) 

 El Vientre de Alquiler se piensa a modo de prótesis para la 

generación de la vida como algo artificial, reflejando la relación del 

cuerpo-máquina sin ningún tipo de personalidad. De manera que estas 

tendencias se convierten en soportes principales para la producción y 

expresión del conjunto escultórico.  

El proceso de elaboración del conjunto escultórico 

Para ambos conjuntos escultóricos se plantea el cuerpo 

femenino como personaje principal para la expresión plástica, según el 

crítico de arte Eduardo Cirlot el simbolismo de la mujer expresa lo 

antropológico, corresponde a la naturaleza, como madre y patria, 

ciudad o naturaleza. Es la figura femenina que se relaciona a la figura 

animal y a la diosa, ella es una figura compleja como personificación 

de la ciencia o de la suprema virtud. Históricamente el cuerpo humano 

ha sido representado por la escultura, menciona el autor Luis Andrés 

Motes Rojas en su investigación sobre el cuerpo posible, asimismo 

plantea  que el cuerpo contiene una historia que manifiesta el contexto 

sociocultural y político de la época en que surge cada obra. De este 

modo la escultura se establece como un medio de comunicación sobre 

las valoraciones y creencias de una sociedad acerca del objeto 

escultórico que representa la corporeidad. Con esto se propone que el 
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proyecto escultórico exprese creencias sociales con respecto al tema de 

la mujer madre de alquiler, eje principal de esta producción creativa. 

La escultura es un leguaje  que va cambiando con el avance del 

tiempo,  en la actualidad la representación del cuerpo ha proliferado en 

gran diversidad de formas: “El arte contemporáneo muestra sin tapujos 

la “fragmentación y desaparición del cuerpo” (Montes, 2008:95), a 

partir de lo dicho se propone le representación del cuerpo humano 

femenino figurativo, en algunos casos fragmentado o completo, en su 

estado dualista del cuerpo y pensamiento. 

La escultura está compuesta por dos elementos según el autor 

Montes Rojas, el carácter material  que es el portador del mensaje y el 

carácter significante que le da un sentido a la obra para distinguirla del 

resto de los objetos. Por ello en este conjunto escultórico se realiza una 

experimentación técnica con diferentes materiales, para elegir cual 

permite de la mejor manera expresar el discurso plástico y ser portador 

del mensaje que se busca. Por consiguiente se elige el papel reciclado 

como el material principal para la elaboración de la propuesta artística, 

las posibilidades de la escultura en papel hecho a mano son inmensas, 

ya que permiten reproducir casi que cualquier modelo figurativo. Este 

material se caracteriza por ser fabricado a base  de filamentos que 

conforman el tejido de fibras orgánicas vegetales, en algunos casos se 

utilizan componentes químicos  en función de aglutinantes, además, su 

estructura permite la alteración del mismo con factores como  color,  

resistencia,  elasticidad, brillo, longitud, diámetro y composición 

química.  

El papel 

Según el artista Josep Asunción Pastor menciona, que el papel 

históricamente ha sido el principal soporte para la expresión grafica en 

la  humanidad, anteriormente se utilizó la piedra, la arcilla, el hueso, la 

madera y la cera   como antecedente de papel se encuentra el  papiro, 
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con el paso del tiempo la necesidad ante un soporte más liviano y fácil 

de manejar surgen tres tipos de papel, según lo desprendido por el 

autor en el mundo se crearon clases de soportes fibrosos: el papiro 

propio del Mediterráneo, el papel precolombino en América y el papel 

de bambú en Oriente.   

El papiro se origina en la cultura egipcia 3.200 años ates de 

Cristo, y su uso se extiende por todo el Mediterráneo. El papiro es una 

planta que por su estructura en las hojas permite crear superficies 

amplias, flexibles y fuertes similares a las del papel actual, 

consecuentemente se considera a la palabra papyros la originaria del 

nombre del papel. Simbólicamente el papiro como antecesor de papel 

representa la idea del saber, la carga o la que posee todo el 

conocimiento, según Eduardo Cirlot. 

Seguidamente del papiro se establece el pergamino como 

soporte en la zona Asiática, que se extiende a Europa rápidamente. El 

origen de este proviene de la piel de cabras ovejas  y terneros,  esto 

según Asunción en su libro El Papel (2006) además, menciona que se 

diferencia la vitela como un tipo de pergamino muy fino y ligero que 

se extrae de animales recién nacidos, consiguientemente la preparación 

de este era de muy alto costo y la demanda de animales para su 

fabricación era muy alta, por ello su uso no era en grandes cantidades. 

De manera consecutiva se da la producción del papel 

precolombino en la región americana, este papel  se producía a base de 

cortezas de árboles, la mayoría de las veces de la higuera silvestre, su 

acabado era similar al papiro según Josep Asunción, sin embargo su 

durabilidad y textura eran mayor a la del papiro egipcio, su fabricación 

consistía en remojar la corteza de los árboles y luego se golpeaba hasta 

obtener una superficie lisa y elástica. El papel más similar que existe 

actualmente a este tipo de soporte precolombino se llama Amate el 

cual se obtiene a partir de corteza. 

Planta del papiro, Cyperus 
Papyrus, la  palabra “papel” 
proviene del nombre de la 
planta Papyros. 
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Según lo dicho por el autor Asunción Pastor, de la misma 

manera que en América, Oriente producía papel a partir del bambú, 

corteza de morera y cáñamo, este tipo de papel se caracterizó por su 

blancura y delicadeza. De manera que con la invención del papel se 

produce la expansión del conocimiento y permite la acumulación del 

saber, motivos que amplían rápidamente el uso del papel como soporte 

universal. Actualmente el papel es una hoja fina que se origina de la 

unión de fibras: 

“Llamamos papel a aquella hoja delgada que se 
obtiene a partir de la unión física de materias 
fibrosas, principalmente celulosa, previamente 
hidratadas” (Asunción, 2006:20)  

Consecuentemente la palabra “hoja” es el referente de papel, 

cuanto este se presenta de manera distinta es llamado papel maché, 

pasta de papel o pulpa de papel. Cuando la hoja cambia su color, fibra 

y aglutinante, se clasifica en papel: artesanal, cartón, rústico, vitela, 

satinado, verjurado o estucado.  

Así el artesanal o hecho a mano, se considera como la materia 

prima para la producción creativa del proyecto escultórico. Este tipo de 

papel se considera como aquel que se fabrica hoja por hoja, según lo 

desprendido por el autor Joseph Asunción, el método tradicional de 

realizar papel artesanal cosiste en sumergir  un molde conformado por 

un marco y una seda, dentro de un recipiente que contiene fibra diluida 

en agua, este se retira hasta que drene el agua para ser reposado en un 

fieltro o pelón, luego se prensa para eliminar toda la humedad y por 

último se procede al secado de cada hoja que puede ser con medios 

naturales o artificiales.  

El papel reciclado  

Una de las características más ventajosas del papel según Josep 

Asunción, es la capacidad de poder ser reciclado y constituir una 

Proceso de elaboración del  
papel artesanal o hecho a mano. 
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materia nueva, en la actualidad mucho del papel que se utiliza cuenta 

con cierto porcentaje de papel reciclado, esto contribuye a mejorar la 

conservación ecológica. Sin embargo no es recomendado producir 

papel artesanal de material que se ha reciclado a menudo ya que las 

fibras pierden su calidad. De ahí se utiliza el material papelero de 

desecho para la producción del papel artesanal reciclado, que permitirá 

la confección de la propuesta escultórica.  

Por consiguiente, se involucra el uso de la vitela como 

complemento del papel artesanal para detallar algunos fragmentos de 

las piezas tridimensionales. La vitela se define como un tipo de 

pergamino que se caracteriza por ser de las pieles más suaves y 

jóvenes de primera calidad, según Asunción se le llama a los papeles 

más finos, satinados, uniformes y translúcidos pergaminos. 

Por otra parte se busca utilizar algunos fragmentos de tejidos 

para integrar las piezas en papel artesanal y vitela. Se examina que el 

material complementario se relacione con la materia prima, por ello se 

establece otra fibra, en este caso la fibra textil, que en muchos procesos 

es el origen de diferentes tipos de papel, para ello se plantean tejidos 

en variados colores que remiten a los  tonos de piel humana. Con esto 

se pretende que cada uno, represente el carácter significante de las 

diferentes etnias en las mujeres que participan como madres Vientres 

de Alquiler. En consecuencia cada tono tendrá un valor simbólico 

según Cirlot, ejemplo el color marrón: remite a tierra, el rosa: color de 

la carne, la sensualidad y los afectos, el blanco: color de la 

iluminación, ascensión, mostración, esperanza, lo benevolente y el 

amarillo: tono del sol, es mensajero de la luz, es intuición, generosidad 

e iluminación. 

Por tanto el tejido se conforma en  vestidos de los tonos 

mencionados anteriormente, según la autora Pilar Hinojosa, en el  

texto “El Vestido y la Moda”, presenta a la vestimenta como una 

Papel reciclado hecho a mano,  
pergamino vitela y textiles. 
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necesidad de cubrirse y como la norma social que varía desde la 

cultura, sexo y religión. Evidenciando que este se transforma con el 

paso del tiempo, determinando los cambios sociales en cada 

representación creativa que implica la moda del ropaje en su expresión 

simbólica. Así pues se utilizará el vestido en variados tonos como 

representación simbólica de la figura femenina, además, se propone 

que algunos de los textiles reúnan textos declaratorios acerca de las 

experiencias en las mujeres como Vientres de Alquiler. De ahí se 

plantea que las figuras humanas cuenten con los tonos utilizados en los 

vestidos, remetiendo una relación entre el vientre como vestido o  

prótesis que se utiliza y se retira fácilmente del cuerpo. En 

consecuencia se proponen dos conjuntos escultóricos que mantienen 

una estrecha relación entre el cuerpo, la materia y el espacio, según lo 

desprendido por el autor Montes Rojas: 

“En consecuencia, la inclusión de las 
manifestaciones escultóricas en la posibilidad de 
divergencia tendrían tres orígenes: primero, debido 
a la carga significativa que conlleva la materia con 
la cual trabaja; segundo, por ese sentido de auto 
salvación que nos propone  tal camino: el optar por 
el cuerpo es optar también por la pervivencia del 
género y, por último, gracias a el trabajo incisivo 
de ciertos artistas en las relaciones establecidas 
entre cuerpo, corporeidad y el espacio.” (Montes, 
2008:222) 

El texto presenta la importancia de elementos como el material, 

el simbolismo y el espacio en la obra escultórica, por ello se busca un 

discurso consecuente entre la materia prima y la propuesta conceptual 

sobre los Vientres de Alquiler. Así pues se propone que las piezas 

sobre la figura femenina mantengan una escala de tamaño natural, para 

así mantener una relación de similitud entre la obra y el espectador que 

recorre el espacio, provocando  un sitio que  genere una experiencia 

sensorial y significativa a partir de la propuesta artística.  

Bocetos de la I propuesta 
escultórica 
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I Propuesta escultórica 

Esta propuesta plástica se conforma por una serie de nueve 

figuras femeninas, seis de estas representan el cuerpo completo sin 

rostro ni manos y tres muestran el torso de la mujer gestante. Este 

conjunto se realiza a base de papel hecho a mano que se obtiene del 

papel reciclado, este se interviene con color para lograr la variedad de 

tonos de piel que representan la diversidad étnica en las madres de 

alquiler. 

 Para la obtención de estas figuras de tamaño natural, se 

adquiere un molde con vendas de yeso a partir de un modelo vivo, una 

vez que se logran los moldes en vendas, estos son reforzados con yeso 

líquido para ser más resistentes a la manipulación, cada molde es 

impermeabilizado con sellador para madera. A partir de ello se inicia 

con la fabricación de papel artesanal, para esto es necesario procesar el 

papel con agua y  preparar la pulpa, generándose la materia prima para 

que se inicie con la producción de cada pliego de papel, este proceso 

no se completa hasta la fase de secado, pues cada hoja de papel se 

reposa en la  parte interna del molde hasta que este pierda todo el nivel 

de humedad, consecuentemente se retira la coraza de papel y se unen 

las diferentes partes con pegamento a base de agua. 

Aparte cada figura femenina se integra con un vientre en estado 

de gestación, teóricamente según lo desprendido por el autor Eduardo 

Cirlot el vientre alude al interior, un lugar donde se producen 

transformaciones y donde se tratan metamorfosis solo naturales. Estos 

vientres serán fabricados a base de pergamino vitela como materia que 

se relaciona directamente con el tejido animal vacuno en su 

correspondencia con el tejido humano. Este conjunto se propone como 

un grupo de mujeres que caminan por un espacio cerrado con 

superficies blancas y estériles, en un ambiente de silencio y 

observación. 

Proceso de obtención de 
moldes en yeso a partir de 
modelos vivos. 
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II Propuesta escultórica  

Simultáneamente se propone otro conjunto artístico con 

elementos escultóricos y fotográficos, para este discurso plástico de los 

Vientres de Alquiler se utiliza únicamente la figura femenina completa 

en escala natural, la misma se fabrica a base de papel artesanal, 

utilizando moldes de yeso como medios para formar la pieza. Así, se 

presenta una pieza tridimensional sobre una mujer que observa una 

serie de prendas femeninas con texto incorporado, el cual comunica los 

anuncios de las mujeres que se ofrecen como madres de alquiler, para 

lo cual se plantean vestidos en fibra textil  en tonos similares a la piel 

humana representando la variedad étnica, para expresar las ideas de la 

diversidad de mujeres que ofrecen sus organismos como vientres de 

alquiler. 

Por consiguiente, se utilizarán ocho imágenes fotográficas en 

un formato mediano, además, se aplica color blanco y negro en las 

imágenes propuestas, las mismas se utilizan para documentar un grupo 

de mujeres que portan los vestidos que se fabrican para este proyecto 

escultórico, la representación de la mujer en esta propuesta es de suma 

importancia como factor principal que permite el alquiler de vientres a 

nivel comercial, con esto se busca evidenciar una realidad social. En 

consecuencia se propone un espacio íntimo, pequeño y con superficies 

blancas para la instalación de este conjunto escultórico que remite a lo 

oculto del alquiler de vientres como práctica comercial.  

Espacio y montaje 

En la actualidad la escultura deja de ser una pieza sobre un 

pedestal y se extiende en todo el espacio sin límites, según la autora 

Rosalind Krauss, hace referencia a esta disciplina como un término 

que refleja cosas sorprendentes y que se expande culturalmente para 

hacer referencia a cualquier cosa. Consecuentemente surge la 
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expansión  artística que desemboca en la aparición de la escultura 

heterogénea, desde ese momento, se enfrenta a explorar un ámbito 

temporal y espacial, en el cual se empiezan a determinar elementos 

importantes para la obra tridimensional como el paisaje, la 

arquitectura, el no paisaje y la no arquitectura para una construcción 

localizada, con ello el artista tiene la necesidad de concebir un campo 

expandido que le presenta un conjunto de posiciones para emplear y 

explorar. De este modo, se busca estudiar un espacio que genere las 

condiciones adecuadas para el discurso de la obra plástica. 

De la misma manera  considera la autora Gallinal, que existe 

una relación vital entre el ser humano y el espacio. La apropiación del 

espacio por la persona desde el momento en que el cuerpo humano 

ocupa un lugar en él, provoca necesidades como participar, ser 

creativo, transformar, señalizar y dejar rasgos en el mismo: “Siendo el 

arte capaz de mejorar nuestra existencia a partir de la transformación 

estética del entorno humano” (Gallinal, 2006: II). De manera que se 

considera al arte una acción que transforma el ambiente espacial  

mejorándolo para la experiencia humana con lo estético. El  habitante 

es el espacio como personaje único, por ello ser humano posee una 

capacidad transformadora al intervenir artísticamente el espacio 

dejando huellas para los otros, relaciones como estas se  pretenden 

para este proyecto de investigación.  

Se desprende de lo dicho por la artista visual Ana María 

Gallinal que con el paso del tiempo la escultura cambia esparciendo 

sus límites en el manejo del espacio ya que cada ambiente abre una 

gama distinta de posibilidades, con esto surge  la instalación artística: 

“Una obra única que se genera a partir de un 
concepto y/ o una narrativa visual creada por el 
artista en un espacio concreto. En él se establece 
una interacción completa entre los elementos 

Galería  del  Museo Dr. 
Rafael Ángel Calderón 
Guardia, ubicado en  Barrio 
Escalante San José 
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introducidos y el espacio considerado como obra 
total” Concha Jerez citado en (Gallinal, 2006:3) 

Siendo así un medio artístico que permite apropiarse del 

espacio, involucrado de forma directa al espectador proponiendo 

nuevos órdenes en la mirada. Razones como estas proporcionan una 

experiencia mayor con respecto a la reflexión del espacio que contiene 

cada obra, pues bien el proyecto de esta investigación se contiene 

dentro de un orden instalativo para un espacio arquitectónico 

determinado, propiamente la galería  del  Museo Dr. Rafael Ángel 

Calderón Guardia, ubicado en  Barrio Escalante San José, el mismo se 

muestra en calidad de espacio constitutivo para el proyecto. 

Por ende, la  integración de las figuras con el espacio que las 

rodea, es una relación que se asimila en la propuesta y  el concepto de 

lugar se incorpora en el ámbito artístico para ser parte de la producción 

creativa. Por otro lado los materiales visuales utilizados se plantean 

con  integridad en el ambiente para crear el discurso formulado: 

“Una escultura que reaccione físicamente a su 
ambiente no puede ser mirada como un objeto. El 
conjunto de factores externos que la afectan, así 
como su propio radio de acción, llegan más allá del 
espacio que ocupa materialmente. Por tanto, se 
fusiona con el entorno en una relación que se 
comprende mejor como “un sistema” de procesos 
interdependientes. Esos procesos evolucionan sin 
simpatía por parte del espectador. El espectador se 
convierte en un testigo. Un sistema no se imagina, 
es real” Hans Haacke citado en (Gallinal 2006:6) 

Así se considera la lectura de la obra en cuanto a la 

participación activa del público en una propuesta que se concibe para 

interactuar física e intelectualmente, a todo esto se logra una 

comunicación física y emocional con el sujeto. Incluso el objeto como 

signo de la realidad expresa que cada obra artística y cada artista es 

reflejo de su época. Esta investigación propone como discurso un tema 
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de actualidad, sin embargo tal concepto contiene raíces antiguas. Por 

otro lado, remite a un lenguaje realista para el espectador como sujeto 

contemporáneo que convive en esta época. 

 

Según el artista plástico Josu Larrañaga la conquista del 

espacio por parte del arte amplia evidentemente los espacios para la 

escultura e involucra la experiencia general de la vida y la 

comprensión como seres humanos en la noción espacio- temporal que 

propone cada obra artística. Se desprende de lo dicho por el autor, que 

la concepción del espacio como lugar donde se ubican cosas y 

personas, ha cambiado, para ser es un ambiente donde se exponen 

sujetos y objetos que  construyen relaciones capaces de activar y 

desactivar un entorno. Con ello surge “otro espectador” para el arte, ya 

no como simple observador sino como usuario que se relacione y se 

incluye en el proceso la  propuesta artística.  

 

El espectador se convierte en una condición básica para la 

instalación artística a modo de “una determinada  forma de escultura 

que se caracteriza fundamentalmente por invadir un espacio mayor” 

(Larrañaga, 2001: 7), así el público se involucra como sujeto que 

aporta a la obra, no solo la mirada sino sus experiencias e 

interpretaciones, que pueden  presentar mucha o poca intensidad. Esta 

investigación comprende dos conjuntos escultóricos que se proponen 

como proyecto de instalación artística  para relacionarse, intercambiar, 

modificar y generar experiencias contemplativas con los espectadores. 
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Muestra de papel hecho a mano 
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Natalia Cordero Villalobos, Una Decisión, Papel y Vitela, 2013. 
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CONCLUSIONES 

 

La maternidad ha sido pilar fundamental para esta 

investigación se ha entendido históricamente  como la  mujer y lo 

femenino que se ha relacionado de forma directa con el  hecho natural 

de ser madre. Por  otro lado este tema se ha visto influido por distintas 

creencias con el paso del tiempo, tanto en la cultura oriental como 

occidental. 

La madre se subvaloró como objeto que reproduce una 

descendencia, no obstante esta perspectiva cambia positivamente para 

estimar la madre como un  miembro íntegro de la familia. Por otra 

parte la trascendencia de esta se ha visto marcada con el cristianismo 

en el desarrollo de la cultura occidental, que conserva la relación de la 

Madre Virgen María como símbolo de la maternidad en la mujer, 

conformando un fuerte imaginario social, todavía en la época 

contemporánea se evidencia como aquella mujer  puede decidir sobre 

sí misma como persona con derechos e independiente. 

          Actualmente  el  papel de la mujer en la cultura occidental ha 

cambiado, debido a que se ha permitido una educación en igualdad de 

condiciones para ambos géneros sin embargo, la problemática de la 

mujer como objeto de reflexión en la historia, ha evolucionado  y  

acarrean nuevos fenómenos que marcan el término mujer-objeto, entre 

esto el prevalecer de una cultura patriarcal. Esta se ha redimido 

históricamente bajo la figura masculina, pero se ha reivindicado como 

individuo dentro de la sociedad. 

En la actualidad surge un nuevo concepto de la madre y se  

trastorna la idea de maternidad como experiencia holística entre los 

seres, que intercambia muchas cualidades afectivas y biológicas. Con 

el paso del tiempo se origina un término conjunto,  este es llamado 

maternidad de alquiler,  lo que provoca que se alteren las relaciones 
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biológicas y afectuosas de la madre con su descendencia. 

Consecuentemente en la sociedad surgen nuevas perspectivas, que 

agrupan pensamientos a favor y en contra de esta nueva práctica, y el 

individuo se encuentra en el reto de reflexionar ante la idea de un 

Vientre de Alquiler, que para unos es solución ante la necesidad de una 

familia como para otros es simplemente un negocio. 

De ahí, se determina  que los Vientres de Alquiler es una 

denominación popular de los conceptos maternidad subrogada o  

gestante, además que dentro de esta práctica se establecen dos tipos: la 

comercial y la altruista, retomando lo comercial como punto 

importante para la propuesta visual. Por otro lado, se resalta que la 

premisa para el alquiler de vientres es la necesidad de tener una familia 

por parte de personas que cuentan con dificultades reproductivas, a 

pesar de esto acuden parejas homosexuales o personas que solamente 

desean tener hijos sin estar comprometidos con la madre de estos. 

Se analiza esta temática desde una visión actual en la sociedad, 

retomando la región costarricense como ejemplar donde esta situación 

no se da legalmente, pero las señales de familias o mujeres que desean 

ser parte del alquiler de vientres se evidencia en varios sitios de 

internet. Presagio que anuncia una posible existencia de la maternidad 

de alquiler en Costa Rica, aún cuando se está a la espera de la 

aprobación o rechazo de la  ley de fertilización In Vitro, aspecto que 

abre paso al medio científico para aplicar  los Vientres de Alquiler en 

su totalidad. 

Arrendar un vientre se encuentra ligado a una serie de 

elementos que han sido conceptualizados, de manera que se considera 

esta práctica una construcción de  significados que influyen en el 

imaginario colectivo, como lo es el concepto de  mujer y su propósito 

de ser madre, además de su relación antropológica con el cuerpo y la 

santidad.  
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La relación entre la escultura y la corporeidad  ambas surgen a 

partir del entorno que las rodea, siendo así dos elementos que influyen 

e intervienen en un espacio social. Por ello se investigó un grupo de 

artistas como referentes para la propuesta plástica, que  evidencian la 

variedad estética con que se puede trabajar la figura humana en el 

medio escultórico, además se presenta una diversidad de materiales 

plásticos  que permiten plasmar  un sin número de propuestas artísticas 

conceptuales. 

En un recorrido general por las diferentes representaciones 

artísticas a través de la historia,  la maternidad ha sido un tema 

recurrente para gran cantidad de manifestaciones a nivel plástico. 

Muchos escultores  se han apropiado de tal concepto para ser 

representado con variados  puntos de vista, consecuentemente se 

entiende la maternidad de alquiler  como una manera actual de ser 

madre sin embargo, dentro de los casos documentados no se ha 

evidenciado el desarrollo de la cuestión como motivación artística. Así  

pues es perceptible este aspecto como  tema reciente en la sociedad. 

Por consiguiente se estipulan ciertas características acerca del 

alquiler de vientres, las que se prestan para ser madres de alquiler a 

nivel comercial,  cuentan con bajos niveles de formación educativa, 

además muchas pertenecen a una clase económica baja, mientras que 

las parejas que solicitan un vientre pertenecen a clases económicas 

altas. Consecuentemente estas mujeres que alquilan sus vientres sufren 

a nivel psicológico la pérdida de un ser que ella misma gestó durante 

nueve meses, aparte de la presión social que se ejerce  a aquellas 

mujeres que negocian parte de su cuerpo. 

En segundo lugar  se determina un discurso a partir del 

concepto de los Vientres de Alquiler donde se interpreta el vientre 

como prótesis o como elemento artificial que se retira y se incorpora 

fácilmente a lo corpóreo, esto para concluir con la producción creativa 
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de dos conjuntos escultóricos que toman como eje principal la figura 

humana femenina y el vientre en estado de gestación. Para ello se 

utiliza la fibra papelera reciclada como materia prima ya que se 

caracteriza por ser una material totalmente moldeable  para generar 

cualquier forma tridimensional. Así se establecen dos propuestas de 

conjuntos escultóricos basados en el alquiler de vientres. 

En conclusión ambos conjuntos escultóricos procuran mostrar 

dentro de un espacio determinado la maternidad de alquiler  en el 

ámbito comercial de la sociedad actual. Así la propuesta plástica 

pretende ser una expresión de la realidad que muestra la época en que 

fue creada, como manifestación de un fenómeno o práctica que se 

establece como un problema ético y moral para muchos, pero para 

otros es la oportunidad de tener una familia bajo un costo. 

Con la producción escultórica de este proyecto,  se busca 

enfrentar y unificar la teoría analizada con la obra artística. De modo 

que se involucra el valor simbólico del color y la figura humana de 

corte realista, como reflejo de la variedad de mujeres que se ofrecen a 

un servicio de alquiler de úteros. Concluyendo con la aspiración de una 

propuesta plástica causante de experiencias sensoriales, donde la 

crítica, los sentimientos y las relaciones estéticas se enfrenten a un 

público. 
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ALCANCES: 

 

Esta investigación artística se presenta  como un 

documento informativo acerca de un tema poco estudiado en 

nuestro país, el cual permitirá el desarrollo de futuros estudios 

acerca de la maternidad de alquiler. Tanto a nivel teórico donde 

se analiza esta práctica de Vientres de Alquiler como un 

fenómeno actual que se da en diferentes países alrededor del 

mundo y se presagia como una problemática que podría 

enfrentar la población de Costa Rica. Además, se aclara la 

diferencia entre una maternidad de alquiler con fines 

comerciales y no comerciales, propiamente este proyecto se 

enfatiza  en la maternidad de tipo comercial,  presentando casos 

declaratorios de mujeres que se ofrecen a ser participes como 

madres gestantes. 

Al  realizar un análisis equilibrado entre las partes a 

favor  y en contra del hecho, se evidencian fuertes cargas 

políticas, religiosas, morales y sociales, que conlleva este tipo 

de maternidad, describiendo los motores principales que la 

producen. 

La  temática de Vientres de Alquiler se expone como 

concepto que involucra la expresión artística y que 

condescenderá el desarrollo de diferentes  propuestas creativas 

en el ámbito de las artes plásticas, logrando un acercamiento de  

diversas personas hacia una situación que conforma un 

contexto real dentro de la sociedad. De manera que se concluye 

esta investigación con una muestra escultórica que busca 

informar y representar la maternidad con las problemáticas que 

le acarean en la época presente. 
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CRONOGRAMA 

 

Actividades a realizar para el proyecto escultórico y memoria 

artística,  II Semestre 2012- I Semestre 2013. 

Agosto Escogencia  y delimitación del tema. 

Septiembre 

 

Inicio de revisión bibliográfica y de elaboración de bocetos. 

Elaboración del plan de trabajo. 

Octubre Finalización del plan de trabajo y entrega del mismo para la 

revisión por parte de la Comisión Asesora. Proceso de limpieza y 

detalle en los bocetos. Prueba de materiales. 

 

 

 

 

Noviembre Conclusión del primer capítulo de la investigación. Elaboración 

y culminación de la primera escultura. 

Enero Desarrollo del segundo capítulo de la investigación. 

Febrero Elaboración y culminación de la segunda escultura. 

Marzo Desarrollo del tercer capítulo de la investigación. Elaboración y 

Culminación de la tercera escultura. 

Abril Desarrollo del cuarto capítulo de la investigación. Elaboración y 

culminación de la cuarta escultura. 

Mayo Desarrollo de anexos y recopilación de fotografías del proceso 

de las obras. Elaboración y culminación de la sexta escultura e 

inicio de la séptima escultura. 

Junio Compilación de todo el material de la investigación escrita. 

Repaso y corrección de errores. Culminación de escultura 7. 

Julio/Agosto Presentación pública y defensa del proyecto. Montaje y 

exposición de la obra acabada. 


