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EJ_ presente trabajo monográfico tiene como f:inali.dad exr:1gn$X 

con detalle los procedimientos técni.cos propios del "Fresco" 

y complementarlos con el técnica de "traslado" de obras rea­

U.zadas bajos esta modali.clad pict6rica, con el propósito de 

dejar constancia de los esfuerzos que hicieron posible la rea­

lizaci6n de dos pinturas al fresco por parte de los artistas 

nacionales Francisco Amighetti y Luis Daell en 1948 y, en la 

actualidad, su traslado al Museo de Arte Costarricense~ se 

trata de?. las obras 11 La Agricultura" y 11 La Piedad". 

He querido igualmente constituir una espec .ie de "bi tá.cora" que 

d~ cuenta del proceso seguido , de manera que aparezca como un 

respaldo descriptivo de las obras que ~a se encuentran en el 

Museo. 

En casi todos los casos, la pintura mural pasa a formar parte 

integral de la arquitectura del edificio donde ha sido realizada 

y generalmente, por esta misma raz6n, el ambiente que la rodea 

ejerce una gran influsncia sobre ella. 

El traslado de un mural desde su sitio original a una nueva 16-

calizaci6n es siempre una Gltima m~dida, cuando el deterioro de 

la obra resulta irreversible porque c~alquier medida de restau­

ración y preservación es insuficienteq o bien, resulta necesaria 

la demolición del sitio en cuesti6n por p~simas condiciones del 

edificio que la alberga. 

Esta última raz6n motiv6 al Museo de Arte Costarricense a resca .. 

tar los frescos que se hallaban en la antigua Casa Presidencial 

y llevarlos a sus instalaciones en La Sabana. El edificio iba a 

ser demolido en corto plazo y hubieran corrido igual suerte "Lü 

Piedad" 



·- 2 -

y "La Ag:cicul tura", de los artistas Luis Daell y Francisco /1,mi­

ghetti, respectivamente . 

Pocas veces en Latinoamérica se ha llevado a cabo una labor de 

rescate y traslado de este tipo, caracterizada por una gran deli 

cudeza, minuiciosidad , y responsabilidad . 

Ha sido mi deseo también explicar e ilustrar el proceso desarro­

llado en sus diferentes fases, con el mayor detalle posible, con~ 

ciente de la importancia del mismo, y como recurso para dejar con~ 

tancia de una tecnología que hemos tenido la oportunidad de obser 

var y comprobar directamente, aplicada al rescate de dos obras rea 

lizadas en la t~cnica del fresco en el afio 1948, que son parte de · 

la historia del arte nacional . 

Esta monografía forma parte del esfuerzo de la Escuela de Artes 

Plást:!.cas por dotar al estud:í.ante y al interesado en el "hacer 

artístico", de instrumentos que le permitan conocer con precisi6n 

diferentes técnicas y procedimientos relacionado~ con la activi­

dad, y qu6 mejor excusa que en este caso se trata además de ejem­

plificar el puro procedimiento con el rescate y traslado de dos 

obras que forman parte del patrimonio nacional . 

No he tratado de desa~rollar en marco de interpretación hist6rica 

ni de n.nálisis de las obras en cuestión, - aspectos que podrán 

ser motivo de otras monografías - sino sj_mplemente de exponer cu!:_ 

dadosamente las características y requisitos necesarios péu·a pin-­

tar un fresco y para trasladarlo posteriormente si fuese necesario . 

Las obras han sido realizadas y trasladadas aprovechando un conoci 

miento t~cnico del que vale la pena dejar constancia . Ese es el 

objetivo que me he propuesto, con el prop6sito de que seamos capa­

ces de "re-producir'', sin errores inncesarios, lo que otros nos 

han enseñado. 
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Este trabajo se desarrolla en tres capítulos generales: en el 

capítulo I )expongo la 11 •récnica propia del fresco", ~mpezando 

por un desarrollo general para mostrar los "pasos" que la cons­

tituyen e inmediatar1:ente después paso a exponer en detalle cada 
I 

uno decllos/4 El propósito de esta deciai6n es establecer las 

condiciones previas, para mejor comprender la dificultad poste­

rior de estraer una pintura del muro. En el capítulo II sigo 

el mismo método para ex.poner la "Técnica del Traslado" corf una 

breve referencia a la Restauraci6n,1 que por su especificidad 

y con~lejidad constituye otro tema. En el Capftulo III dejo 

constancia detallada, siguiendo el formato establecido en el 

Capítulo II, de las incidencias y pormenoreG del traslado de 

los dos o mas mencionados con el prop6sito de ejemplificar 

los procedimieritos expuestos. De esta manera el Capítulo II sir­

ve de referencia metodol6gica al contenido del Capítulo III y 

este, a su vez, vuelve concreto y específico el procedimiento 

expuesto. Finalmente en los anexos hago referencia fechada de 

las obras en cuosti6n con el prop6sito de localizarlas dentro de 

la obra conjunta de cada uno de los autores. 

El m6todo seguido para plantear esta monografía consisti6 fund~ 

mentalmente en entrevistas realizadas a los autores de las 

obras y al encargado del traslado, con el apoyo bibliográfico 

que me permitiera conocer en detalle la secuencia y los requeri­

mientos de cada una de las técn:icas expuestas. 

Espero qu~ constj_tuya un "resumen" que facilite el aprendizaje 

y el trabajo de nuestros estudiantes en el futuro, pues cuentan 

no solamente con la forma de hacer las cosas en la pintura al 

fresco sino con las obras rescatadas, en el Museo de Arte Costarri 

cense. 



CAPI'.rULO I 

LA TECNICA DEL FRESCO 
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1. CAPACTERISTICAS GENERALES ----· 
El término "fresco" se refiere al proceso de pintar sobre 

una pared húmeda , preparada antes con una mezcla o mortero 
de cal y arena como base, y otra de cal y polvo de mármol 
como superficie de trabajo¡ se utilizan además pigmentos 

disueltos en agua, únicamente. 

Al fraguar la mezcla, ésta se fija totalmente y los pigmen­

tos se secan con ella como parte integral de la superficie. 

El pigmento penetra entre las partículas que componen el 

mortero y se une a la superficie de cal . 

El "fresco" es por esto una parte integral del edificio don­

de está realizado. La propiedad mate de su superficie per­

mite observarlo desde cualquier punto de vista, y ofrece una 

gran gama de efectos, desde brillantes luminosidades, hasta 

tonos sombríos. Adicionalmente , su técnica de coloraci6n ln.o 
permite transparencias muy similares a las qe la acuarelaJ 

Sin embargo , esta técnica no es recomeridable para exteriores , 

debido a la contaminaci6n ambiental que existe actualmente . 

No se han llevado a cabo investigaciones , muy profundas , pero 

se ha comprobado que las impurezas en l a atmósfera tienen un 

efecto. destructivo . 

Los gases de sulfuro de las chimeneas causan reacciones quí­

micas que erosionan la superficie y las sales de carbonato 

de calcio que opacan la superficie son producidas por el 

ácido carbónico que se forma por contacto de la humedad y 

del dióxido de carbono del aire: 

di6x:Ldo de carbono + agua + calor ácido carb6nico) 



El hollín y las part!culas de polvo que se adhieren contie­

nen materiales dafiinos que la lluvia extiende por la super­

ficie, donde son absorvidos. La lluvia, también, causa ero-

La naturaleza de las impurezas y la cantidad, varia de acue~ 

do a la localidad y al tipo de industrias. Estas impurezas 

se incrementan a medida que pasan los afies, pues nada se ha 

ce para controlarlas. Gran deterioro en los frescos, que 

se hab1a supuesto como algo natural, es debido, en parte, a 

impurezas en forma de gas y de partículas, presentes en el 

aire, que reaccionan más fuertemente en la presencia de la 

humedad ambiental. 

Sin embargo, el fresco posee una gran estabilidad química, 

demostrada por la conservaci6n de pinturas murales ejecuta­

das con esta t~cnica hace miles de afies. 

Procedimiento General para realizar un Fresco: ---------~ - ... -·-· 

A continuaci6n se describen brevemente los pasos de esta téc 

nica con el propósito de exponer un procedimiento global, y 

posteriormente se explica cada fase en detalle . 

1- Preparac~6n del disefio: 

1.a Elaboraci6n de varios bocetos previos antes de seleccio 

nar el disefio definitivo. 

l,.b Ampliaci6n del diseño a escala, hasta alcanzar el tamaño 

exacto del fresco que se va a llevar a cabo. 

2- Calco: 

Es el dibujo que se ejecuta sobre papel cebolla o sebanene 
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( papel semitransparente para elaboraci6n de planos 

en ingeniería y arquitectura) calcando con el mayor 

detalle posible el diseño, ya ampliado , que se va a 

realizar. 

Se utiliza para traspasar el dibujo a la superficie 

de trabajo mediante dos alternativas: 

2.a Por eerforación: 

Las líneas del dibujo se perforan con pequeños aguje­

ros contiguos, y luego de colocar el papel sobre la 

superficie del trabajo , se golpean con un trozo de al-

,god6n impregnado de pigmento seco, para que el color 

se fije en la superficie . 

2.b Por incisión: 

Se coloca el papel a~ calco sobre la superficie de 

trabajo y se vuelven a trazar las líneas del dibujo 

con una punta no metálica, ejerciendo una leve presión , 

pero lo suficientemente fuerte para que deje una marca 

sobre, la superficie. 

3- Aconaicionamient o de l soporte: 

El soporte es el muro o la pared sobre el cual se ela­

bora la base de la superficie de trabajo . Su acondi­

cionamiento requiere : 

3.a Comprobaci6n de que reuna las condiciones necesarias 

para que la obra se lleva a cabo c on 6~itq . 

3.b Eliminaci6n de cualquier defecto que presente , para que 
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la base de la superficie de trabajo se adhiera adecua­

dai~ente. 

4- Respaldo: ·-~..,,.___ 

Es la base de la superficie de trabajo aplicada direc­

tamente sobre el soporte . Consiste de dos capas bási­

cas, a veces tres, del mismo grosor cada una, realiza­

das con una mezcla de cal hidratada y arena. 

Cada capa es dé dife~ente fórmula y funcionan en con­

junto como aislante, para evitar el paso de la humedad 

desde el soporte hasta la superficie de trabajo. 

4.a Primera ,~P~~ 

Se aplica sobre toda la superficie del soporte con un 

acabado dspero para que se adhiera la siguiente . Se 

deja secar completamente. 

Se aplica sobre la primera capa de igual manera. 

4.c Te~cera capa: ___ _,_ ;• -

Se aplica sobre la segunda capa con igual procedimiento. 

5-· Intonaco: 

Es la superficie de trabajo donde se pinta. Consiste 

en una capa m~s delgada que las del respaldo , de cal 

hidratada y polvo de rn5rmol. Su acabado es liso. 



- 9 -

Se coloca por secciones ( cada sección constituye el 

área que el artista va a pintar en una jornada de tra 

bajo} v siempre más amplias que la zona que se va a p:L!]-_ 

tar, lo que permite un sobrante utilizado para pruebas 

y que se "recorta" oportunamente . 

5.b Aplicación del Eigmento: 

Se procede a pintar cuando el intonaco comienza a fra 

guar, comprobando antes su grado de hwnedad, pues de 

esto depende la correcta adherencia del color a la 

superficie del trabajo. 

5.b Ejecuci6n del cort!: 

El corte es la eliminaci6n del sobrante de la sección 

de intonaco trabajada en una jornada. 

Se realiza cortando con un bisturí inclinado sobre la 

superficie y a lo largo de la línea que delimita la 

zona pintada, para desprender el sobrante del respaldo. 

Sobre este corte se monta el intonaco de la sección 

que se trabaja en la siguiente jornada. 

6- Materiales: 

Todos los materiales que se utilizan para ejecutar un 

fresco deben reunirse y prepararse con anticipaci6n. 

6.a Es aconsejable recoger diferentes muestras y someteE 

las a un análisis, para escoger finalmente las de ma 

yor pureza. Esto, con ol fin de evitar reacciones 
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qu1.mica-s no controladas posteriores, que impidan 

trabajar con eficiencia o que produzcan cambios 

en la capa pictórica. 

G.b Debe tratarse, as! mismo, de hacer acopio de la 

totalidad de materiales a utilizar para asegurar 

su homogeneidad y evitar que los faltantes presen­

ten características diferentes a las de los mate­

riales iniciales. 

Para realizar un fresco se utilizan los siguientes 

materiales: 

Agua limpia 

Agua destilada 

Arena 

Cal hidratada 

Polvo de mármol 

Pigmentos 

Los instrumentos y utensilios requeridos son: 

'l'amiz de metal 

Tamiz de tela 

Recipi.ente de algún material que no sea 
inflamable. 

Paleta de madera 

Cuchara de albafiilería 

Plancha de madera de albafiileria 

Plancha de metal de albafiilería 

Pinceles de acuarela 
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¡----- - -----· / ___ .. 
Plancha de madera 

L 
Plancha de metal 

Espatula de albafiilería 
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2. DESARROLLO DE PROCEDIMIENTOS: 

1.a \Al ejecutar un fresco no se puede improvisar, como suce­

de con otras t~cnicas en la pintura . Siempre ~se elabo­

ran gran cantidad de bocetos, hasta llegar a definir 

exactamente la idea. Deben realizarse estudios de có­

lor, de pincelada, y planear los cortes que se efectGan 

posteriormente con el prop6s1to de que rjueden integrados 

a la composición por medio de líneas del dibujo o de zo­

nas de color. 

Se recomienda usar la tGcnica de la acuarela para reali­

~ar el estudio, ya que se logran transparencias y tonos 

muy similaI·es a los del fresco. 

1.b El diseño definitivo debe ampliarse a escala para efec­

tuar el calco posteriormente. Se utili~a cualquier ti­

po de papel, uniendo las hojas (sino se posee uno del 

tamaño exacto del fresco) para efectuar 1.a ampliación en 

una sola pieza. 

este proceso se lleva a.cabo linealmente, marcando todos 

los detalles del dibujo, señalando las sombras importan­

tes, as! como los cambios a.e color. en una determinada zo­

na. 

2. Calco: 

El calco se efectúa después de haber ampliado el diseño. 
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Los materiales y utensilios que se requieren son: 

Papel cebolla 

Cinta adhesiva 

Lfipiz, marcador, o lapicero 

2.a Las láminas de papel cebolla se unen con cinta adhe­

siva hasta construir una :superficie del tamaño exac­

to del diseño ampliado. 

1 • . La superficie de papel cebolla se coloca sobre 

el diseño, fijándola en los bordes de éste con 

cinta adhesiva y se procede a calcar todo el di­

, seño con el i.nstrumento elegido con sus detalles 

completos. 

2. La pieza entera del calco se corta en trozos, cada 

uno correspondiendo a la secci6n de intonaco que 

se va a pintar, ·en una jornada. E~to, con el f:Ln de 

facilitar el manipuleo del calco 

3. Los trozos se numeran para evitar confusiones y se 

realizan marcas en todos sus bordes para que empa­

ten uno con otro perfectamente . 

·4. Una vez aplic~do el intonaco en la secci6n que se 

va a pintar, el trozo de calco correspondientes se 

coloca encima, suavement~, y se fija en sus bordes 

con cinta adhesiva. 

5. Se procede a traspasar el dibujo al intonaco median·-.. 

te perforaci6n o incisi6n. 



El dibujo debe perforarse en todos sus trazos 

con agujeros peguefios seguidos unos de otros, 

por lo menos a una distancia de 5 mm. 

Seguidamente se golpean los agujeros suavemen­

te con un trocito de algodón impregnado del 

pigmento que se desee. Este pasa a través 

de los hoyos y se fija en el intonaco. 

Se retira el calco y con un pincel fino para 

acuarela, se delínea sobre los puntitos con 

el mismo pigmento bien diluido en agua desti­

lada. 

Instrumentos para perforar el calco 
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5-2 Por incisi6n. 

El papel de calco se coloca sobre el intonaco 

de la misma forma que en el m~todo por perfo­

ración. 

Se toma una punta que no sea metálica ( se su­

giere utilizar el mango de un pincel o elabo­

rar una punta redondeadi.', de madera) y se pasa 

con una leve presi6n sobre las líneas, pero 

lo suficientemente fuGrte para que deje una 

marca sobre el intonaco. 

Esta marca es nna incisi6n superficial que per­

mite proceder a aeiinear con pincel y pigmen­

to muy diluido, igual que con el método ante­

rior. 

Instrumentos para la incisión del calco 
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3. ACONDIONAMIEN'l'O DEL SOPORTE 

El soporte o muro sobre~ el cual se llevará a cabo toda la 

la obra del fresco, debe seleccionarse cuidadosé.unente, to 

mQndo en cuenta lo siguiente: 

a. Comprobacj_ón de quo reuna las condiciones necesarias: 

a-1 Debido a que los materiales de un edificio, al 

igual que el suGlo a.onde yace, están siempre suj~ 

tos a expansi6n y contracci6n, el muro donde se 

.va.ya a. qjecutar un fresco presenta variaciones 

por elasticidad. La construcci6n debe ser de al 

ta calidad para que~ los cambios ocurran lcntarnen 

te, y no debe de estar sujeta a fluctuaciones ex 

trE~mas de temperatura. 

Es de notar aquí, la gran importancia de la pla~ 

ticidad del mortero ( mezcla de cal y arena, y 

mezcla de cal y polvo de mármol), .que deberá aju.2_ 

tarse a estos cambios 

a-2 El muro no debe tener humedad en ningún grado. E~. 

ta, ya sea por ~iltraci6n o por contacto directo 

causa la eflorescencia, que consiste en una pe­

lícula blanca, similar a un hongo, producida por 

sales de los materiales de construcci6~ que, pa­

sando a trav€s del respaldo, se depositan en su 

superficie. En el fresco esto resulta desastro­

so, pues el intonaco se debilita y desmorona o 

cuartea. 

b. Elirninaci6n de cualquier defecto del soporte: 
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b-1 Deben eliminarse ladrillos o bloques sueltos o 

que tengan una absorbcj_ón de humedad diferente 
unos ele otros. 

Debe suprimirse grietas o protuberancias y cual­

quier re~iduo de grasa, quemándola con soplete. 

Se deben eliminar también los residuos de ácidos 

o líquidos que se hayan utilizarlo en limpieza. 

b-2 La superficie del muro debe estar plomada y ~spe 

ra o porosa para que el mortero del respaldo se 

adhiera perfectamente. Si no reune estas condi­

ciones por ser demas iada lisa, se pica creando la 

textura para asegurar la adherencia necesaria. 
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4 . RESPALDO: 

Materiales: 

El respaldo corresponde a l1na base realizada con una mezcla o 

mortero de cal y arena sobre la cual se aplica el intonaco. 

Prot<?'je a la superfici.e de trabajo de infiltraciones de hum:?._ 

dad. Se elabora después de haber acondicionado el soporte, 
utilizando los siguientes materiales: 

Agua limpia 

Agua dGstilada 

Arena 

~ Cal hidratada 

Se requieren los siguientes instrumentos y utens:i.lios: 

Tamiz de metal 

Tamiz de tela 

Recipiente no inflamable 

Paleta de madera 

Cuchara de albañile~ía 

Plancha de metal de albafiiler!a 

Plancha de madera de albañilería 

Lo:J materiales deben reunir características específicas y 

tienen una función especial. 

4.a Agua destilada. 

Es indispensable pues se utiliza en todo el proceso pa­

ra lavar la arena y el polvo de m§rmol, para hidratar 
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la cal, para hacer las mezclas para las cal, para hacer 

las mezclas para l ~a capas del respaldo y para aplicar 

el pigmr;;!nto. 

Su funci6n es eliminar la posibilidad de que sales solu­

bles se introduzcan en las capas, que al secar, se deposi­

tarán en forma de película blanca. 

4ºb Arena. 

Es el firido de la base o respaldo. Su función es reforzar 

el mortero ( mezdla de cal hidratada y aren~), especialmen­

te al absorbe;·:· J?l)r c omprcai6n la. contracci6n de la masu, du 

rante el ··,secado . 

Se tamJza , pues el tamafio de las partículas d~be Ber lo m~s 

uniforme posible. 

La arena :3obe e:Tt.ar lo más l.ünpia posfble de sale:J u o t ras 

impurezas solubles en agua. Por esto se usa a ~ena de río, 

nunca de mar. Debe lavarse hasta eliminar cualquier ras tro 

de m:cilla o sale::;, con agua limp:La pri.mero ylue90 con ag·ua 

des t:i. lada. 

Al hacr.:lr la mezcla del rnoxte:r.o, 1.orJ _ granos de arena quec1;;\r'. 

en con tacto 1:u:10 con otro, y, J.ar.i p;.'n::tfcmlas de cal u qu,e 

son más fi. n::1s, los rodean completmne:n.te rellenando los es~ 

pac·ios . qtK) haya entre ellos. ne esta manera, cualquier con.­

tracci6n de la cal en el mortero, por disminución del volumc~ 

inicial de bido a la p€rdida de humedad, ser~ir! para conglo­

merar l.a mai:;a más fu.ertement:e. 
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4.c Cal anh.:i.dra ·(caco·) 
3 ' 

Se requiere la cal mJs pura que se pueda obtener . Se reco­

mienda una pureza fü3 un 90% .a 95%. Al émali~ffir cu.anti tati­

vamente el material, s,e encm1trart1n óxidos de hierro 7. alu-

m-ir•io, ~1.·11·c~o y m~g•1Q~ 1 0 " - ~ .,_ • .;"' l ,~ ~ •'- f en cantidades de I 1% cada uno 

Se procede a hidratarla: 

caco,, 
.) + Ca (OH) + co 

2 + 

( carbonato de calcio + agua - ~-~--.). ( hidróx.:i.do ele calcio) + 
,, 

dióxido de carbono + calor 

Est,:0 proceso se 11.Eiva a cabo por corrtbinación con agu;;;: cJ.ef;t.ila­

da, en relacié5n de l litro de a9ua por 2 ki.lo'gramos d.o cal , 

en un recipiente que no sea de 8aterial inflamable. En el pro 
'- c••sa 

ceso se genera . gran cantidad de calor y parte del ~gua se eva­

pora., ya que la. tempera:i:ur a al.can za los 400 ºC. 

Al agregar el agua se debe revolver r~pi.dam,~nte empleando una 

paleta de madera. Demasiada cantidad de agua producir~ una 

mr.~zcla muy líquida, sin J.a plasticidad rcquoriéta; poca canti~ 

dad no asegura una hidrataci6n suficiente de la cal, perdien­

do ~sta la propiedad de cementar que la caracteriza. 

En el proceso de hidratación ( ver f6rmula anteri.or} ocm::ro una 

reacción quími.ca on cuyo resultado Rparece el dró:icido de calcio, 

Ca (OH)
2

• 



rn 11 envej0ciraiento 11 de la cal es sumamente importante, pue,s 

permite que la reacci6n química cuente con el tiempo suficie~ 

te~ para asegurar un resulta.do homogéneo en toda. la mezcla, 

de lo cual dependa su calidad plástica. Se recomienda un mf­

nimo de tres a seis meses, aunque no hay 11miter se puede 

mantener hasta tras afies, awnentando con esto su plasticidad 

considerablemente. 

Esta pla:3t:i.ci.dad se logra por un carnbi.o en la estructura de la 

mezcla corno resultado de un aumento en la dispersión de par­

tículas y un incremento de su calidad coloidal. Posiblemen­

te se produce también un poco de carbonatac i ón . 

Cuant0 más envejecida esté la me zcla, ffi('.nos riesgm; existen 

de que la superficie se-resquebraje. 

E'.E~n ci6n. del res1.2_ald9: 

Seguidamente se describe la preparaci6n del respaldo, constitui­

do por dos capas bac.:i:.cas, a V !;;Ces trrz:s, si la humedad del ambiente 

es demasiado e levada ( más de un 75%). La prop0rci6n do las mez­

clas difiere, no asf el grosor, de 1,5 cm. cada una. 

···-· ____ ,.. ___ .. 
E3.--• : .,. .-'- ,,. ... o 

□ Muro Corte 
. ~ !~ •• dc'Jl ., . - ~ . .,,._ (; 

~ Respaldo 
. . s., o 

Primera • .,.. o capa 
.. ,. ...... - ¡J (j ll 

• ,~.,,.,. ~'o ·· r> ..... : ~] ...'.:'. Segunda capa . / ' ' ,., " 
. - -:=:: s· r..," [;~] 'l1E!.1'.'cera capa ·. -r -;: < -~ ~ 

[] ~ '\ ✓~ "\, 0 
.. ,ai ~ ,1 '\. !:J Intonaco . .. ... -~-~--. ~ . . " . . . 



- 22 -

El mortero de esta capa consiste en una mezcla de cal y are­

na, cuyas proporcione s varían entre: 

a) 1:3 c al: arena), 6 
b) l; 2 ( ·:'.al: arena). 

Se aplica con una óuchara de albafiilería y se extiende con 
una plancha de madera de albafiilerfa con un acabado áspero, 

lo qu, permite que la siguiente capa se adhiera. 

El grosor debe ser uniforme y se deja secar por canpleto . 

Las proporciones de la mezcla son las siguientes: 

a) 1:2 

b) 2~1 

cal: aren.a), 6 

cal: arena). 

Se aplic~ da la misma manera que la primera capa, con las 

mismas características, dej&ndose secar antes de recibir la 

tercera capa , o de ser suficiente, el intonaco. 

Tercera ca.na: 

Si r:ó e ~~cqu.iere r:m aplicación por las razones ya ,;3spt1esta.s , 

las proporciones son iguales que en la primera, y se colocc,. 

rá con acabado áspero. 

Se deja secar completamente ante::. de recibir el intonaco . 
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5 . IN'EONACO : 

El intonaco es la Gltima capa que se aplica sobre el respaldo. 

Es la s uperficie donde se pinta. Requiere los siguientes ma-
te:r:Lalcs: 

·- Agua úos tilada 

= Cal h.idral;ada 

~ Polvo de m~rmol 

Se utilizan los siguientes utensilios e ins trumentos: 

'l1ami z de tela 

Cuchara de albafiiler1a 

Plancha de madera de albafiilerfa. 

5.a Polvo de m1rmol : 

Funciona como drido de la superficie de - acabado o into­

naco. Se uti liza como ingrediente junto con la cal hidra 

tada, para la mézcla . 

~ustituye a la arena, pues produce una superficie blanca 

que con t r i buye u dar mayor transparenci~ y permite uti li­

zar el fondo como el "blanco en acuarela" , al apl:icar 

el pigm(::ln.to . 

Al igual que los otros materiales , <lebe utilizarse el 

polvo d e má:crnol mfü:1 puro que se pueda adquirir•. Se lu."· 

va con agua destilada cue~tas veces sea necesario , hns­

ta. que quede c:omplc~tamente limr;,io~ 'I1a.mb.:1.én /1:;1 e pusa por 

un tamiz de tela~s imilax a la gasaw~ra asegurarse obte­

ner partículas de un tamafio uniforme; Jo que pioducir~ 

un acabado fino y liso. 
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La mez~la tiene la siguiente proporci6n: 

1:1 cal :polvo de mármol) 

Se aplica con una cuchara de albafiiloria y se ex­

tiende con una plancha de metal de albafiileria pu­
liendo lo suficiente para que quede totalmente lisa 

y uniforme,_ lo que evita:r.á ma.nchónes o secc:i.one13 mo·~ 

teadas que se producen en las porciones de la super­

ficie que no están bien pulidas. 

Esta c a pa es más delgada qua las ante~iores, de 

0,5 cm . J a.:n:ox:1.madamcnte, puos e1;;to facilita los cor-.. 

tos y permite una economía de material. 

En el momento en que la pared est6 seca al tacto, em­

pieza la carbonatación: el hidr6xido do calcio de la 

super f icie, Ca (OH)-,, se combina lentamente con el di6-,~ 
xido de carbono presente en el aire , y se forma carbo­

nato de calcioi 

Ca(OH) 2 + H O 
2 

De acuGrdo con la rapidez con que ocurra esta reacci6n 

deberá trabajar ol pintor ¡ pues llegar& un momento en 

que la superficie ya no absorba el pigmento y se debe­

r~ suspender el trabajo. So puede prolongar un poco 

el lapso de trabajo, hi.m1ed0ci.endo la superfic:1.e con 

agua destila.da atomi~rnda. 



Atomizadores 

El grado de humedad del intonaco al apU.carsc-:, de~· 

pende de las preferencias del artista. Si se colo­

ca menos húmedo, se podrá comenzru::- a pintar con ma­

yor prontitud; sin embargo se presenta el inconve­

niente de que se resquebraje posteriormente. Por es 

ta raz6n se recomienda prepararlo con mayor cantidad 

de agua, logrando así la ventaja adicional de que su 

adherencia será mayor. 

5.b Aplicación del intonaco: 

Debido a que llega un momento en el secamiento del in­

tonaco enque 6ste ya no absorbe la pintura, y se debe 
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su:,;pender el trabajo, en el fresco se acostumbra a 

trabajar por secciones . Esto significa que se a~l! 

ca el intonaco s6lo en el área de t~ubajo en que so 

calcula que se puede empezar y concluir en un día o 

en una jornada de trabajo . 

El trabajo, y por lo tanto la aplicaci6n de intonaco, 

se comienza -s:í.ernpre en la esquina superior i.zqnierda 

desde la que E:e dcsci.encln paulo. 'd.narnen te, para evitar 

daños sobre otras seccion·2s, como derrames de pin tura 

o cal sobre el intonaco ya pintado , adcm&a: del peligro 

de contaminarlo con la grasa de las manos. 

Sj,ernpre S(~ cubre con el i.ntonaco más allá cfo1 borde don-· 

de se llevar& a cabo en corte, lo que permite utilizar 

este exceso como paleta para probar colon~::, y mezclan, 

as! crnno el grado de absorci6n de la superficie antes 

de comenzar a pintar. 

Ll 
¡?'.] 

lillíl 

Intonaco pintado en una jornada 

Sobrante de intonaco 

n.c-~spaldo 
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Cuando el mortero comienza a fraguar o endurecer, la 

mezcla se mantiene h(m1eda, pero firme. En este punto 

13,e procede a aplicar el pigmentC?_/, nunca antes, pues 
/ 

habiendo un alto contenido de agua, no hay absorción 

y el pigmento resbala sobre la superficie. S6lo la 

experiencia indicar& si el intonaco está a punto. 

,Los pigmentos se presentan en polvo y s0 mezclan con 

agua destilada revolvi~ndolos bien. ~e aplican con 

un pincel suave para acuarel~ pues la superficie del 

in~onaco es muy delicada y ~na brocha m&s ~spera pue­

de rasparla, creando irregularidades no deseadas. Asi­

mismo , cuando la cerda del pincel es muy rígida arran­

ca partículas de la capa, y el blanco de la cal se 

mezcla con el color, atenudndolo. 

~a capacidad de absorci6n del color por la superficie 

es directamente comprobable y un pintor cesar& el tra­

bajo cuando observe que esto ya no ocurre~ Si se con-, 

tinuara la labor en estas circunstancias, el efecto fi-

nal del coloreado serfa opaco, similar al del pastel y 

no adherente, en lug·a.r d0l efecto brillante y penetran­

te del fresco. 

tª fijaciGn del pigmento ocurre de esta manera: La mez­

cla de cal y polvo de mármol no debe haber fraguado al 

aplicar el colo~, ya que esta mezcla toma el anK!drido 

carbónico del aire y forma una capa externa muy delgada 

de carbonato de calcio que fi:ja el color mediante un 

proceso de carbonataci6n de la superficie. 



~· 28 -

En el momento de aplicar el color se recomienda evi ­

tar el contacto directo con las manos, pues l& _ grasa 

natural del cuerpo hu.mano permanece. en la supcrficie1, 

i :mpi.diendo que post.crio:rmr:.!nto éste se adlüera o j_nter 

fi r iendo con la nitide z . 

-El pigmento disuelto de be revolverse cada vez que se 

toma con ol pincel, pues el color tiende a scdimen-

tarse. 

,,,,,.,,,,,..~--·~---- - .,,..,,_...._ ---.......... ... 

~:. ,_,_ ... -~':-- / 
,........ .. ---·-----....... .......... ......... ... ~.._._,,.,, 

Ag1.1a ~ 

[] Pigmento 

Scd.í..rnentaci.ón 
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Si sG g-uarda en un f:J:'asco bien c,,)rrado, se manten­

drá en buenas condiciones por el tiempo que se tarde 

en ejecutar la ob~a. Igualmente, los pigmentos se-

cos deben cons0rvarse en recipientes hermSticos, pu­

difndose mantener en buen estado por muchos afias. 

Todos los pigmentos que se usan para el fresco deben 

ser de origen mineral, _ generalmente 6xidos, ya que 

son los Gnicos que no se alteran por la acción de las 

culorfas latentes de la reacción química. Se lleva 

a cabo el mismo proceso de f :Lj ac.i6n y cristalización 

que cm la natu:ralüza. :Je opera cuand.o una :roca do car 

bonato de cal se colorea al absorber los 6xidos met&-

1:i,co::, del r:;uelo. 

Los pigrneri t.og deben ser complot.amen te a prueba de la 

luz, y resistir la acci6n alcalina de la cal, adem~s- ~ 

de la contaminaci6n del aire. 

No deben contener sales solu.bJ.eD o c'ualquier otro tipo 

de i.mpure za . 

La brillantez y pureza guo demuestren en er:,ta.do seco, 

se mantcndr&n casi por completo al aplicarse y secar . 

Se recomiendan lot":1 sj_guientos pi.9mfm toEJ, considerándo­

se la paleta m5s resistente a la acci6n corrosiva del 

ai.re. 

Ro·jo: 
"'""""',_._ 

rojo indio y rojo claro. 

2\zul: azul cobal~c) _,_, l u·1 , , azu cer . eo . 



l'-,.mari.llo: amarillo de mart<:;. 

Violeta: violeta de marta. 

Blanco: blanc f :i.:;rn 

negro de mar.te. 

Cuando no se cuenta con experiencia conviene hacer 

pruDbas con diferentes pigmentos sobre un papel pre­

parado para fresco, y despu6s de seis meses, aproxi­

madamente, se podrú comprobar la ca.lidad de cada uno 

de ellos: si es permilnente frente a la acci6n de 

la luz, os~ no ha reaccionado con otros pigmentos 

escogic.os. 

r.,o~, "tierras" ( toda la. gama d0l caf6) son pJ.~:¡ment:o::., 

de los más firmes. 

El blanco ptiedc sustituirse por cal hidratada pura 

con ~gua destilada, aunque el efecto final os lecho­

so y opaco, Aparte se puede trabajar a bnse de tran~ 

parencias como en acuarela, utilizando el blanco del 

intonaco para obtener colores claros. 

Los cadrni.os no ::;on muy rccorncndado:'3, pues es dudosa 

su resistencia a la cal; el efecto en su estado se­

co es demasiado brillanto en contrasto con los dem&s 

coloren para f:r.erc,co. 1-\dicj_onalmonte, todos son :;mlf:aM• 

tos que resultan sumamente sensibles il la desintegrn­

ci6n por la acci6n de jcidos presentes en el aire. 

LOf3 violeta de cobalto que son recist.entcs a la luz, 

se dGstifien al contacto con la cal. 
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A continuación se expone una paleta mrts amplia, usada 

actualmente: 

Ro io: r ojo de marte 

rojo :Lndio 

rojo c laro 

óx:Ldos rojos, 

puros y artificiales 

tierra de siena tostada 

Azul: azul cobalto 

azul cerúleo 

azul ultramarino 

AmarillO: amarillo de marte 

ocre f:rancés 
s:iena natural 

Violeta: violeta de cobalto 

violeta de marte 

vir.id.i.:rn 

6xido de cromo 

verde cobalto 

verde tierra 

11 '11ierras 11 (café): sombra natural. 

sombra tostada 

tierra verde quemada 

Blanco: cal hidratada 

blanco sangiovani 

blanc fixe neutral 
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~~r,o: n~gro de marte 
lampblack 

5.d Ejecución ~el corte del intonaco: 

Para que las unione s con las secciones siguientes se 

noten lo menos posible, les i.mportante haber planeado 

el disefio de acuerdo con estos cortes{ realizándolos 

a lo largo de una línea del dibujo o en la intersec­

ci6n de áreas de color.~1 Esto se aconseja pues el 
,- ' 

p:i.gmento no se absorbe de j_gual i-nane:r.a en estas unio­

nes J pero se puede controlar con éxito, desarrollando -la experiencia necesaria. 

LAl concluir la jornada de trabajo, el sobrante de :i.n­

tonaco utilizado como paleta para pruebas, se corta 

cuidadosamente con un bisturí o con un cuchillo de 

punta afilada, alsesgo o en bisel hacia afuera y 

dejando un &rea de contacto que es un borde hacia 

arrj_ba de aproxi.rna.damcnte 1 cm., sobre la cual se mon­

ta el intonaco de la secci6n adyacente. 

Una vez efectuado el corte, el sobrante 1::;e desprende 

con la cuchara de albafiilería, dejando a la vista el 

respaldó) 

{ ve r ilustraci 6n p&gina s~guient~} 

Recomendación: 

El acondici.onamiento del soporte, la elaboración del 

respaldo , la aplicaci6n del intonaco y la ejecución 
del c6rte, debe ser realizada por un albafiil experi­

mentado y cuidadoso , pu.es esto representa un a.horro fü~ 

tiempo, ene~gia y material para el artista. 
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LJ Int.:onaco p1ntctc1.o 

§§ Corb2: al sesgo 

U11] Respaldo 



'l"'RASIAOO Y RE.S~PATJi~CION 

DE PIN•TIJFJ\ ,AL FRF..SCO 
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1 • 'rRA.S J..,AD O 

El método 11 stacco 11 de la UNESCO es una de las técnicas emplea­

das para trasladar murales al fr<:!sco. 

C~nsiste en desprender el intonaco, una vez que ha sido cubier­

to con un revestimiento de _ gasa y lienzo. El intonaco se se­

para del respaldo original :LntroduciencJ.o una espátula de metal ' 

por el borde inferior del fresco, entre el intonaco y el res­

paldo, jalando al mü:mo tiempo o.l revestimiento, adhorido al 

cual, viene el intonaco con la pintura. 

PROCEDIMirmTO GENERAL DEL MErroDO S'l'ACO: ---------------- -

Seguidamente se describen los pasos de este proceso de una ma­

nera resumi.da, para detallar cada uno posteriormente, con sus 

materiales y utensilios. 

1. Documentación: 

Con el prop6sito de conocer exactamente las condiciones de 

la obra y determimlr el método a seguir, en m.1 traslado. 

Consiste en un estudio completo del fresco, con fotografías 

pequefias muestras para laboratorio, y un examen visual. 

Consiste en un bastidor de hierro del tamafio exacto del in­

tonaco desprendido, cubierto con tela met&lica y reforzado 

con una retícula de platina. La tela metálica se recubre 

con dos o tres capas de mortero compuesto de cal hidratada 

arena, del mismo modo como se elabora un respaldo en un 

muro de un edificio. 
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Sobre el nuevo respaldo se montará el intonaco trasladado. 

3. Rever:timiento: 

Cons:.i.ste en tm.a cubierta de gv..tJa: y lien::=:o que se adhj_ere 

a la superficie pict6rica del fresco por medio de cola a 

base de ingredientes naturales. Se deja un sobrante de la 

cubierta en todos los bordes de la obra, su funci6n es des­

prender el intonaco del viejo respaldo sin que la capa pic­

tórica sufra desperfectos: Adicionalmente, sirve <le protec­

ción y refuerzo durante el traslado. 

4.1 Se efectrta un corte a todo lo largo do los bordes del fres­

co, en el soporte o muro, p~oduciendo una incisi6n o cafio lo 

suficientemente profundo y ancho para que las capas del res­

paldo y del intonuco queden vi8ibles. 

4.2 Se prepara un tablero almoha.dillac1o de ma.dora para transpor­

te y del tarnafio exacto del fresco, que se coloca con su par­

te anterior (almohadillada) sobre al revestimiento. 

Los sobrantes del revastimiento se doblan sobre el t ablero y 

se clavan en su p3rte posterior. 

4~3 A trav~s del cafio inferior, se introduce una osp&tula lar­

ga de metal ( serrucho sin dientes · ) en la pa.rte inferior 

del fresco, entre el intonaco y la Gltimn capa del ant~guo 

respaldo, para ir separando estas dos capas una de otra, has 

ta llegar a la parte superior. 
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4. 4 Una vez desprendido por completo, se baja cu:i.dadosamente 

al suelo. Mientras se realiza el traslado, se r~cuesta 

a una pared o se coloca horizontalmente, siempre con el 

intonaco hacia arriba. 

5 .1 El II sob::::ante" del reves~-.:;_miento :-;;e éJ.e::;;pren.de con .. plet.i:1men-­

te del tablero de transportes y se coloca sobre una super­

ficie horizontal, que puede ser una mesa de madera. 

5.2 El intonaco se rebaja en su parte posterior lij1ndolo sua­

vemente, y se cubre con al adhesivo o "cola A". 
' 

5.3 El nuevo respaldo sobre bastidor de hierro se coloca hori­

zontalmente y se cubre con otro tipo de adhesivo denomi­

nado adhesivo (A), diferente c:1.l del intonaco. 

5.4 El intonaco se levanta de la mesa tom~nd6lo de los sobran­

tes del revestii.nic,mto y se coloca cui.d¿¡.dosa:msnte sobre el 

nuevo respaldo. 

Se coloca encima suficiente peso para que ejerza presi6n 

y se adhiera bien. 

5.5 Una vez secos los adhesivos, se retiran los pesos y se 

elimina el revestimiento. Se utiliza agua caliente apli-

cada directamente sobre 6ste. Debe esperarse a que el 

agua disuelva la cola y los tejidos se suelten por ellos 

mismos, lu~go se apartan utilizando una tela suave como 

removedor . 
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PROCEDIMIENTO GENERAL DE' 1ms·TAUPACION 

La restauraci6n de un fresco se lleva a cabo mediante su 

consolidaci6n previa y la correcci6n de desperfectos mediante 

la técni.ca del fresco y la t~cnica al 11 s0cco 11
• 

1. Consól:lda.ción: 

Es la fij aci6n de la capa pictór:J.ca cuando se está cua.rte: __ ,2_ 

do o tiende a volverse pulverulenta, por medio de un fi­

jador cte . gran fuerza adhes :f.va, i.ncoloro 1 resistent,::; a la 

abrasi6n, penetrante y que no cambie los colores ni la to­

talidad general. 

2. Al fJ:';é!SCO: 

Con anterioridad al trabajo directo debe realizarse un cal­

co de la secci6n, y una reproducci6n de pincelada y color , . 
para que el resultado final tenga la mayor Gimilitud posi-

ble al or:!_,gj_nal . 

Consiste en desprender para desechar una secci6n del irte­

naco ori.ginal completa y aplicar intonaco vi.rgen pa,ra pin­

tar siguiendo los reglas de la tGcnica. 

,Esta t6cnica conviene utilizarla en aqgellas zonns en que 

el "fresco" ha sufrido desperfectos en zonas o fr8as rela­

tivamente arnplj_as, asegurµndose que los "cortes" no resa.1-

tcn oxcesivos pero que tampoco se produzcan en 11 superfici0 

2bierta" que posteriormente los delate. 

3. .A.l II sccco" ; 

Esta tGcnica consiste en aplicar el pigmento sobre una 
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superf:lcie preparada con c,1.l, termina.da y seca, con 

pigmentos disueltos .::>n un medio acuoso compuesto de clara 

de huevo o cascina y pequcfias cantidades de agua de cal. 

~a pintura debe aplicarse bien adelgazada. 

rn t '-~::-m:i.11.0 también s.G usa pa~-::·a tfmpe:i=a. u. otras técnicas 

de pintura mm-:-al sobre una superficie seca. 

El secco es sumamente antiguo y constituye un proceso pa­

ralelo que se ha cnri~iccido con nuevas t~cnicas deriva­

das del fresco puro. 

Se usa para restaurar fisuras y para retocar los frescos 

ya secos, pues una vez finalizada la obra y que se pueda 

observar en su totalidad, el artista puede reolizur al­

gunos acentos o retoques necesarios para obtener una me­

jor armonía o integraci6n del conjunto. 
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3. DESARROLLO' DJ~· J?ROCEDTMIEN':FOS : 

S'rACCO. METODO DE IA UNESCO 

Este procedimiento es lont6 y costoso, pero tiene la venta­

ja de respetar cualquier irregularidad de la su0erficie del 

fresco al traspasarlo. 

Debido a que la s~perficie pict6rica se desprc~de conjun­

tamente con el intonaco, para_~~ilizar este m6todo debe ce~ 

ciorarse de que la cu.pa pict:6:c:J.ca y eJ. int.ona.co estén fucr·­

tement.e adhe:rj_dos º Esto se comprueba. mediante un extrnen vi 

sual¡ s~ no hay una adherencia adecuada, la pintura se pre-· 

scnta como pulverulenta. 

Los ffiateriales que so utilizan para llevar a cabo este pro­

cedimiento deben ser de la m6s alta calidad que se pueda 

obtener, as'.í. como los mds puros posiblcD: 

RevE!st.irnte.nto: . gasa de ,:1~.god6n 

manta de a lqodón. 
' . 

:reE~1=•2l"C7.o: 
• ~ ,- - IL"\ .,.~.,..,.,,.,_ 

Adhes:i.vo: 

!."'.r ,, 1 ·r 'I" • • c,.J .. ,.a .. i.npia 

te.la 1fü,~t2lica 

hierro angular de secci6n To L 

platin,c:,_ 

cola de huesos <. granulada) 

melaza. 

vil1:3-g:;:.c3 

bilis c'J.e buey 

Los instrumentos y utensi 1 ios que se utilizan son . los 
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s:i.guientcs: 

- calentador el6ctrico 

- Brocha corriente utilizada para pinta~ par0des 

- Recipiente de hierro esmaltado 

- Cincel o sierra ~16ctrica fina 

- Mazo de hule 

- Esp~tula larga de metal 

·- Lija de agua 

Seguidamente se describen los pasos, cada uno en detalle, 

con sus materiales y utensilios: 

1. Docurnentac:i.6n: 

De r:rnr J.1ecl'c!Sario, en la c:l.ncumcm.tnci6n se incluyen 

fotografías del fresco antes del desprendimiento, aof 

como pequefias mues~ras pura ser analizadas en labora­

torio, y se recopilan los result~dos de un ex5men vi­

sual. Por 111(';.!dio de este 'filt.imo se deterrni.na lü naturale 

za de los problemas, tales como eflorescencias, i.ncrus-~ 

tacionos de nidos de animales 1 cuarteamiento de ln capa 

pict6rica, . grado de adherencia del color con del intona 

co, y de ~ste con el respaldo. 

Go :1.peando con los nudillos sobre la .superficie ,. se dete,E_ 

mina si el intonaco estf desprendido en alguna parto; 

un sonido hueco lo indica, y la experiencia es necesaria 

para cnptar las caracter!sticas de la falla correspondie~ 

te . 

a. Blabora6i6n de un bastidor de hierro del tamafio exac-
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to del fresco que se va a trasladarr con hierro an­

gular de socci6n T 6 L, cubierto de tela met&lica 

fina reforzado con una retícula de platina o angu­

lar de hierro en cuadros mSs o menos 50 cm. 

Teniendo el respaldo en posición hor:Lzontal, se apli­

can sobr!S! la tela metálica. del basti.dor de hierro 

las dos o tres capas de mezcla de cal y arena de igual 

manera que en la elaboración del respaldo sobre un 

muro, de un grosor aproxi.mado de 1 G:m. cada una. 

El espesor del respaldo no debe ser menor, para evi­

tar el agrietamiento~ 

El mortero se debe humedecer cuando empieza a fra~ 

guar y se espolvorea de manera uniforme con a.rena se­

ca y lirnpia. 

Los mater:i.a.les del mortero ( cal y arena ) llevan la 

mism.a preparación que para un fres'co sobre un muro~ 

( ver capítulo Nº 1 de T6cnica del Fresc6). 

3. m~vest:i.miento: 

Para adherir el revestimiento a la superfj_cie pict6rica 

se utiliza la "Cola A11 que se prepara de la siguiente 

manera 

Mezclar: Cola de huesos (_ granulad~) 

Agua limpia 

3 Kg. 

1 Litro. 

se deja hidratar esta mezcla a la temperatura ambien­

te por un período de doce a veinticuatro horas, luego 
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se calienta en baño maría durante una hora, y se le 

añade: 

Melaza 

VinagJ:e 

750 _ grs. 

Bilis de buey 

2 

3 

lit:-:os 

dl. 

Se homogeniza por ag:i,taci6n con una cuchara de madera 

y se vierte la cola caliente en un recipiente de hie­

rro esmaltado cuida.ndo que no sobrepase un espr::E~or de 

de 1 a 1.5 cm., en el que forma una_ gelatina al enfriar 

ne. Por último una. vez "cortada" se cl:lv:i.de en trozos 

de aproximadamente 1 era. de le.do que pueden deSí;;Cetrse 

sobre una tela metálica con el prop6sito de acelerar 

el proceso. La humedad ambiental modifica el t:i.crnpo 

de solificaci6n de la cola. 

Los pasos para llevar a cabo el revestimiento son los 

si.guientes: 

3-1 Se aplica la. gasa de algod6n desde la base hacia 

arriba, adhiri~ndola con la cola a~licada con una 

brocha corriente sobre la superficie pict6rica en 

la sección que se va a cubr.ir. 

3*•2 Esta capa de. gasa se refuerza con una o dos capas 

de tiras de manta encoladas, que se colocan tam-

bi€n de ab~jo hacia arriba, primero horizontalmen­

te y luego vertical.mcmte, formando una trama .. 

Se deja un sobrante de unos 5 cms. de ancho en 

todos los lados del fresco. 
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4. Desprendimümto ele J. muro: 
-.sw.,-.,.. -·:I" _._.._ ... -. .. - •.• ,.--.------- - --.. -.-

4.1 El corte que se efcctGa entre los bordes del 

fresco y el resto de la pared se realiza con un 

pincel o una sierra elfctrica fina, en est~ tll­

timo caso se hacen dos cortes par alelos fara lo­

gra:,: un II canal II de unoB 5 cms. de bon.o.o y unos 

10 cms. · de ancho que deja a la v~sta las capas 

del respaldo y del intonaco. 

4.2 El tablero de transporte, previamente preparado 

se coloc,;1. ~YJbre el fresco, con la cara almohadj_lla 

da hacia el roveotimiento. 

gste table:,::-o almohac1illa~1o, él.el tarna.fio del :Eresco 

:funciona como sostén del i.n.t.onaco desprendido du­

rante las operaciones posteriores al corte, y para 

proteg·erlo cuando se moviliza. 

Lo::., sobrant.es del revc~st i.miento se vuc lve;: ~:,. sobre 

la cara no almohadillada del tablero y se clavan 

alrededor de todos r::us lo.dos" 

4. 3 En este momento e.l :i.ntona.co debe desprenderse com­

pletamente cl.1=!l re:;:;paldo. 

El propósito del caño efectuado alrededor del frcs 

co es permitir el manipuleo de una espátula larga 

de m~tal que se introduce en medio del intonaco y 

la capa superior del respaldo , para separarlos uno 

del otro. 
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El trabajo se debe empezar por abajo y continuar 

haci.a arr:lba para que no se acumulen c.r:combr0u 

en una bolsa detrás de la pintura todavía no des 

prendida. 

4.4 Cu2ndo ~l intonaco ligado al tablero está com­

pletamente suelto del respaldo, se baja cuidado­

samente hasta que descan~:;e sob:;;:·e el suelo o re:cos 

tado a una pared, con la parte posterior del into­

naco. 

5. Montaje sobrc2_ un. nuevo .. rospaldo~ 

5;1 El intonaco desprendido se coloca en posición ho­

rizontaJ. y se despegan los bonlcs sobrantes de S\lje~ 

ci6n del revestimiento del tuhlero. 

5.2 El intonaco se rebaja por detras hasta 0.5 cms, 

y si estuviera en malas condiciones ( boronos6) 

se .Jeja más g·rueso,, de 1 cm. e.proximaélamente. 

5.3 El bastidor de hierro se coloca horizontalmente cer 

ca del intonaco y se J.e aplica caseína o una emul­

sión de acetato de polivinilo. 

Al intonaco se le aplica una emulsión acr!lica 

diluída.. 

5. 4 El int:onaco se toma por los bordes del rcvesti.nüen 

to, levant&ndolo con las manos entre varias perso­

nas ( depende del tamafio del fresco) y se coloca 

cuifü:::.dosamcnt e sobr,3 ol nuevo rei:;paldo, ascgurbin~· 

dese que los bordes del intonaco calcen con los 

del respaldo. 
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Se hace presión colocundo pesos sobre el revesti­

miento para ar.;egurar un.a adhesión efectiva hns-· 

ta que seque completamente·. Los adhes:Lvos del 

respaldo y del intonaco tardan de diez a veinti­

cinco días en secár . 

5.5 se elimina el revestimiento utilizando agua ca­

liente aplicada con una brocha corriente, para 

que la cola se disuelva . Se debe tener sumo cui­

dado y paciencia ya que los tejidos del revesti­

miento no pueden manipularse antes de qtv~ se 

suelten natur almente pues la pintura podrá des­

prenderse. 

Cuando la cola está lo suficientemente reblande­

cida, desliza sobre la superficie , y los tejidos 

se desprenden solos. 

Es importante que no quede ningún resto de cola 

sobre la capa pict6rica . 



CAPI'I'ULO III 

TR1\SLADO DE LOS MURALES AL 

FRESCO DE LA l\NTIGUA CASA PRESIDENCIAL 

AL MUSEO DE ARTE COSTARRICENSE. 



Los dJs frescos a que se ha hecho referencia en la introducción 

fueron ejrJcut:.ados en 1948 para la Casa Presidencial. En 1980, 

cuando se tom6 la decj_si6n de su tra~.,lado, presentaban numere"· 

sos dafios , parte de los cuales fueron causados por estar expues­

tos a las remodelaciones :Lntrz~rna.s de:l edificio y el va.nda1ismo, 

raz6n que hizo esta tarea m&s delicada y difícil . 

"La A,:;J~ ~l!:.ª 11 fue reali~,:rnda por el art:i.sta Fr<--1.ncisco Ain:i.ghi:!­

ttí con la. cola.boración de Margarita Bertheau. 

Seg(m las palabras del a.utor: 

"Escogí .. aspectos funda .. mente.lcs de la r.i.queza agricola 
del país, que además de serme fami.liares desde mi in­
fánci.a, se prestaban plástica.rn.ente para. organizar l a 
composición. 

La figura mis grandev qu0 casi atraviesa el muro en 
toda su longitud, simboliza la tiert·a, como una mujer 
estátj_ca sumergida en el sueño, fuente eterna de la 
vi.da y la fecundidad . La figura del hombre que está 
en el centro y deposita la semilla en el'surco, alud.e 
a la fecundación. 

Alredcrlor de estos dos símbolos monumentales, coloqué 
s:i.métricamentra grupos de fis.r1.u:as que trabaja.n en 103 

campos. 

En el fondo, a la distan.e.lo., aparece la :~af:ca, y cam-­
pE!si.nos que caen heridos por las balas de los zambos 
mosquitos que venían a robarse el cacao en la época de 
la colonia y de la Repfiblica . 

Para completar este panorama agrícola de la patria en 
lo que tiene de ancestral, coloqué a los indios actua­
les que viven cerca de Buenos Aires, con sus flechas, 
cerbatanas, haciendo chicha., tortillas, y sembrando 
la preciosa semilla divinizada en sus manos mit6logicas. 
El maíz adem&s de ser la planta mfis importante en el 
Continente, sigue siendo para los indios actuales un 
producto ~sencial dentro de su economfa. 
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El cafG está representado en una. visi6n contempor5n.ea, 
los patios del beneficio al fondo, con los trabajado­
res y los montfcuJ.os de caf6 secánc":1.ose, y tamb:USn la 
carreta en donde primero se llevaron las cosechas al 
1rt<;1r para SE.\J::-: embb.rcctdas y, que~ todavía hoy, subsiste 
con su brilJ.antG decoracH'>nu como uno de los i.nstrumen­
tos m~s Gtilos y m5s bollos e~ la vida agrícola del 
país y particularmente en lo que se refiere al caf~, la 
fuent.e de :ri.queza más importante ho:;1 en Costa RJ.ca. 

Hay también alüsi6n al banano, representando la planta 
sola.m-2.:-i. te. 

Hay Qtros aspectos agrícolas muy importantes, como la 
maquinaria moderna, la lucha contra las plagas y plan­
tas importan tes también, ccm.o el Abacá ahora 17 el alt)'O~· 
dón esencialmente americano, et.e., pero hubiera sido 
acumulaJ:- demasiadas cosas en un mural re).ativam(~nte pe­
qµcño. 11 

1 

cuyo autor es el artista Luis Daell, se basa en las 

8xperiencias y sensaciones que 61 vivi6 personalmente durante 
la Revoluci6n de 1948. 

La tarea del traslado de los dos frescos, fue delegada en el 

artista Julio Escr'm1ez, qui<'!n des pues de estudiar el estado de las 

obras, eligi6 el método de 11 ~t:351co 11
, según las norm2w de la UNESCO. 

PROCED!MIEN'J'O DE'rJ..\LLADO DEL IJ:RASLADO DE LOS FRESCOS: 
.... ~-,-- ···-· 

A continuaci6n se detallarán los pasos del proceso con sus ma­

teriales y utensilios, describiendo las circunstancias y variantes 

que hubo en cdda caso específico. 

Los materiales que se escogieron se caracterizaban por una alta 

calidad y purcna. f:'i:3qui.da.mE:nte se exponen, con:i untamon te c:on la 

procedencia de algunos. 
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PROCEDIMIENTOS .MArl'ER:U.H..,ES UTENSILIOS LUGAR DE ADQUISICION 

---~·-·-·· - ------------=-i ,_ .,. _ _,, ....... "'~ ... --~ __ .,. _____ ,_., __ ... ~~ ~-------•-....,."-

CALCO 

,7i'IDORES PARA 
, NUEVO RESPALDO 

CPARA.CION DE 
.GUJERO 

Papel cebolla 
Marcador 
Cinta adhe,siva 

Hierro angular en L 
Platina · 
Alambre galvanizado 
de construcci6n 
Tela metálica 

Yeso 
Yute 
Cart6n de presenta­
ci6n 

Marcador 

Welding 

mesar; de madera 

andamios 

cuchara de alba 
ñiler-~ia 

_ ___ , ___ C_e_m_e_n~t.-o-tlpo portfai1d-------···-- ---···--·•->--n----- ~----,. .. fl_, 

Agua limpia cedazo éh':l gasa y , 
d 1 d m~tal. Agua esti a a ,.w . , ,,. 

Arena manguera 
Cal ' Plancha madera y • 1 . Ca Fina S.A., 

albafiilería Patarrá 
paleta semejante . Marmolería Guid:l 

:UEVO RESPALDO 

Polvo de mármol a · un · remo · · · -· · - -· · · · ·: · · .. · · "'·.- ~t .. .. .. · · · · · • · 
1; • : : - ••• • • • - ; - ' ' . • - · . Mo.,,a_,C,ü.S . .D.ani.n.el.11.. ' 

______ N ____ Papel japoné~ -
'rechni.caf Pape~ 

mVESTIMIENTO 
Manta de algodón 
Pel6n de algod6n 
Cola granulada 
Melaza de caña 
B:Llis de Buey 
Eugenol 
V;lnagre 

1 • ~ ■ ~ ■ • 1 • ~ 1 1 • ~ • • • ~ • ~ o , ,• o , 1 • 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

tES'l'AURACION Pigmentos 

Calentador 
trico 
Brocha 
báscula 

pincel de 
acuarela 

eléc 
Corporation, Massa-

1 

chm:,ett.s, u. s .. A. 
Almac~n La Granja 
Ingenio San Gerardo ¡ 
Montecj_llos 1 

Winsor & Newton y 
en L. Cornelissen 
& Son , Londres . 

1 



, •. dientes Serrucho fa lJ). 

Prensa 

-· ---- -

· ~ 

___..,.-- Tamiz --



fJ Tecle 

Calentador eléctrico 

\ 
\ 

-··;... BfJ.scula --· 
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1. Documen tac:i.6n: 

Durante los primeros ooho m~mes se prepar6 la documentación 

que incluyó un estudio visual de los muros y los frescos, 

selecci6n do materiales y e s trncturo.s como andamios y mesas. 

Por medio de un examen visua l llevad? a cabo por el Sr. Es­

c&mez, se comprob6 la adherencia de la pintura al intonaco, 

requerimiento importante para utilzar el método "stacco". 

Se seleccionaron los materiales necesarios, y se importaron 

fuera del país los que no se encontraban en Costa Rica. 

2. Calco: 

En el momento en gua se tom6 la desioi6n del ~raslado de 

los dos frescos, se ejecutó un calco lineal en papel cebo­

lla, utilizando una plumilla y determi.nando sombras y p:i.n-· 

celadas mayores y buscando la mayor fidelidad posible. 

a. Se elaboraron dos respaldos cada uno en un bastidor de 

hierro de1 tamaño exacto de los fre ::::0os; los dos basti­

dorer;; se forra:con con tela nv:\t.álica y se reforzaron r;;on 

platina. 

Se elaboraron dos bastidores de hierro angular en L, 

de 5,14 m. x 2 m. y de 1,76 m. x 1,60 m., a los que se 

les hicieron agujeros continuos en cada pieza del mir­

co, a una distancia ~e 7,5 cm. cada uno, para coser con 

alambre galvanizado Nºl8, dos capas do tela met.álica 1 
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dejando entre cada tma un espacio ap:;~oximado de 1, 5 cm •• 

Su parte posterior se reforz6 con platina de 0,5 cm. x 

2 cm., colocada horizontal y verticalmente formando cna 

dros para obtener una E;st:n~ctura más solida. 

Esta.s estruct.'l.u~as se utilizaron como soporto él.o los nue'" 
ver:.; .r.espaJdos .. 

b. Sobre la tela m§talica se aplicaron tres capas, cada una 

de diferentes proporciones, para constituir el respaldo . 
Los materiales del respaldo elaborado en cada bastidor 
son: cemento, cal y aren.a.. Se preparan anticipadamente 

de la siguiente forma: 

Cal: Para adquirir la cal ad~cuada, se utilizaron los 

informes del Departamento de Ingen:L,2lría Química de 

de la Universjj.dad de Costa Rica . 

La cal adquir:t.da tiene ,1.n bajo porcentaje dt1 magne­

sio y talco, y un alto po:rcenta:l ,.: de carbonato de 

calc:lo. 

La cal se hidrat6 en un foso de 1,50 m3 , const:rui­

do con ladrillos cerjmicos revestidos en el exte­

rior con bloques de cemento de 39 cm. :r 19 cm. 

Antes de me:i:cla:c la cal con el agua, el foso se 

lav6 cuidadosamente con ácido muriático. 

se verti6 una cantidad de 20 sacos de cal y se le 

agrcg6 ?gua limpia con maguera, ya que el agua de 

la localidad ( Heredia - residencia de Julio Escá­

mez) donde se realiz6 el proceso es bastante pura. 
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La cantidad de agua no se midi6, fue c~lculada, 

hasta llegar a un nivel de unos 30 cm. del bor-· 

de dcJ foso. 

Esta mezcla se movió diariamente con una paleta de 

madera iimilar a un remo. 

Se dejd hidratar durante seis meses, y luego se ta­

mizó con una tela de gasa para afinarla y obtener 

un material de part:f.cula;:, uniformes. 

' se adquirieron aproximadamente 10 m3 de arena, que 

se 1.av6 nurnc:r.osa:3 veces con agua corriente y fi­

nalmente con ag·ua dest.:Uada, hasta elimi.nar cual ... 

quier residuo de arcilla y sales . 

Se tamiz6 varias veces para obtener un tamafio uni­

forme del . gx:ano . 

El respaldo en los bast.idO}:·es so elaboró con tres 

capas de 1 cm. de espesor cada una, con las siguien­

tes proporciones de materiales: 

Primera cap¿1. o fondo: 1 ! 1 : 3 

cemento: cal: arena) 

Segunda. capa inte:rmed:i.a 1:1:3 

cemento: cal: arena 

Tercera capa o superficie 2:3 

( cal arenél 
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El proce dimiento de aplicaci6n es igual al 

de la elaboración del respaldo en un muro 

( ver capítulo de la t6cnica del Fresco.) 

[:1 

. [fil ~, 
~ 
[~:] 

[] 

Corte de Bastidor 
de Hierro 

Bastidor de hierro 

Malla Met:5Ij_ca 

Primt".!ra capa 

Segund:-l. capa 

Ter.cera capa 

Int.onaco 
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4. Preparación de los freacoc antes del Desprendimiento: 
....... , .. .... .,,.. _ .... ~_, ..... - - -·~- ---=-•..&""-":1•·,,...... ··--------·~· - - --•··---... ;,,;.-......... 

a. Durante los mesen de preparaciGn de materiales y 

de estudios, las dos obras se cubtioron completa­

mente con plé'int:j_cos, para üvj_ tar daños 1..1dictona­

le s r ya que los trabajos de demolici6n habían em­

pe¡;ado. 

Corno se di.jo en el p:coccdirn:i.ento genera l, las dos 

obras SG cubrieron. con plástico totalmente du:can':-.r::? 

los ocho m0ses que transcurrier on en la preparación 

del proceso, para la protecci6n de la superficie 

pict6r:tca. 

b.· Fue necesario adem§s un tratamiento especial en ol 

daho adicion~l por cscorificaci6n de la superficie 

localj.zada que ::;uf rió el fresco "La Agricultura" , 

durante este lapLlo. 

El fresco 11 :rJa lVJri.cultur;::1. 11 recibj_ó un daño adici on1:1 :L 

durante este l~.pso, sm11B:nH;;nto sm:-:1.o. Se le hizo nn 

agujero de aproximadamente 25 cm. x 110 cm. atrave · 

sando todas las capas del respaldo, el soporte. Es­

to ~,;aporte cons:U:;t:í.a en una c~,tructura de mac1.:::·.1.'.'a y 

t.ela met.ál:i.ca revest:i.da con cemento, sumamon-te clébi.l 

· V en malas condiciones. 

El ~1gujcro hubo de 11 fo.rm,: :let0arsc" por el frente con 

un trozo de cartGn de prcsentanc i 6n al t□mafio e xacto 

del hoyo. So coloc6 entre los bordes del agujero, al 

mismo nivel de la □uperficie pict6rica. 

El soporte fue desbastado en su totalidad por detrá3 

y por dcla.ntG al:redeéto:c del i:re~1co, dejando so }.¿,.·F:m­

te la estructura interna de madera, con el respaldo 
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y la pintura adheridos. Esto con el fin de tener 

facilidad de aproximación y mayor comodidad al t~a­

ba~j ar. 

El espacio del agujero entre la capa inferior del 

respaldo y el cart6n de presentación se reilen6 con 

yeso. La parte posterior del hoyo, sobre la capa 

inferior del respaldo, oe revisti6 con una armazón 

de madera cm forma de:'! cruz, adheri.da al respaldo con 

yeso y yute; esto fue para sostener y reforzar el 

relleno de yeso. 

Este agujero se preparó as! para poder aplicar el ro-.. . 

vestimj_ento sobre la superfi:cJ.e pictórica. y que el 

desprendimiento fuera parejo ·y eficiente. 

Armaz6n de madera sobre agujero 



QJ Trozo de cartón 

r:1 __ .2. R J :1 1.:::-J cspa .ro 

Corte del muro con el tratamiento 
del ,~.guj ero. 

[ ·3_:1 
~ Espacio relleno con yeso 

~[j Armazón d0 mo:1d·ara 
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5. Ap1icacj.6n del. revestünie.nto: 

a. La superficie pict6rica se limpi6 con una tela sua­

ve, limpia y seca para el.i.minar el polvo. 

b. Se prepar6 un adhesivo a base de resinas naturales 

para aplicar ol material de revestimiento. 

c. 

Se neces:Ltaron los s:í.quientes materiales e i.nsté·~uraon-

tos: 

•• a~JUO. li.mpL:l 

Papel japonds de dos gruesos 

- Pel6n de algod6n da tres gruesos 
,. Ma.nta d,.9 alg·od6n 

- Calentador elGctrico 

- Drocha corriente para pintar paredes 

- Cuchara de madera de cocina 

El adhesivo se aplic6 sobre la superficie en cada sec 

ci6n donde se iba a colocar una tira del material del 

rcves'i::im.:.i.ento. 

El revestimiento consisti6 en: papel japon~s, de dos 

gruesos; pel6n, de tres gruesos; y manta. Los materia-­

les se aplicaron formando una trama y siguiendo el 

proceso que se describe a continuación: 

Se elabor6 un adhesivo a base de resinas naturales 

par2, ev.itar 1:sacciones qu.'.í:micas con la superficie del 

fresco y que se pudiera eliminar con agua, ya que un 

solvento químico dafia la pintura. El tipo de compone~ 

tes es el siguiente: 



·- cola. granu.lada 

- Melaza de cafia~ solvente de gran elastici­

dad que se puede lavar con agua. 

- Hü~l de buey: es un hurn(wta.nte, ya que la 

cola granulada tiende a secarse; retarda el 

secado. 

Eugenol: evita la deacomposici6n, ade~is de 

ser un estabilizador que produce mayor_ plas­

ticidad en la cola. 

- Acido acético: evita la desco:mposici6n de 

la cola como materia o:rgá.n ica. 

La función de este adhesivo ~ue la de pegar el papal 

japon~s, pel6n y manta a la capa pictórica. 

Se realizaron tres experiencias mezclando los ingre­

dient<~s en diferentes proporciones t con el objeto de 

escoger la m5s elástica: 

Mezcla Nº.l Cola granulada 

Agua 

Mcla :;.:a de Caüa 

Vina.(1-re 

BilLs éb Duey 

E:ugcnol 

Cola granulada. 

li.glla 

40% 

24% 

16'.¿; 

16% 

2.50% 

2.~.i0% 

41% 

14% 

Melaza de cafia 14% 

Vinagre 20% 

Bilis de Buey 4i 
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Mezcla Nº 3 Cola granulada 
Ag·ua 

Melaza de cafia 21% 

Vi.nag:re 

Bil:i.s do Buey 

El.lgenol 

21% 

11% 

Cada mc!zcla se chorreó en pequeños moldes de 

madera de 20 cm. x 10 cm. para for~ar panes de 

1,5 cm. de e s pesor al solidificar. 

Se cortaron en formas diferentes con el propósi­

to de diferenciar cada mezcla de las otras. 

Los panes se dejaron secar et la sombra, pues el 

sol los derrita, sobre un bastidor de madera con 

cedazo. 

Las tres f6rrnn1as se probaron der:r.i t·ii:-mdo un poco 

de cada una en bafio María, y pegando un trozo de pa­

pel japonGs en una pequefia oecci6n del fresco, en 

la part0 inferior. 

Se escogió el adhesivo :a la mezcla "Nº1 "y se hi­

cieron paqueteo de 500 grs. cortado en pedacitos 

muy f:i.nos, con el prop6r:3i to de obtener una propor~ 

ci6n ~xacta al revolver con agua, y lograr siempre 

la misma consistencia. 

d. Se procedi6 a realizat el rcvcst~niento: 

d-1 So prepar6 el material do la siguiente man0ra: 

se cortó en trozos rectangulares 

de m~s o menes 20 cm. x 30 cm. 
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- Pe16n de Algodón: Se cort6 en trozos rectangu­

lares de más o menos 35 cm. ,~ 50 cm. 

·- Man.ta de al9od6n ~ r:e cort6 en largas tiras de 

unos 25 cm. de ancho, y unos 30 cm. más largas 
que el tamaño del fresco . Se lmr6 p:ceviamente 
para .eliminar la gorna.,. 

El papel japon~s :es muy similar al que se usa en 

grabado, y sus características lo h:i.cieron el 

más adecuado para utilizarse en las primeras 

capas del revestj_miento. Tiene fibras muy lar­

gas que forman una trama , y presenta una gran 
elasticidad y resittencia. Al aplicarse a la e~ 

pa pictórica, se adhiere perfectamente a la su­

perficie, adapt&ndose a cualquier irregularidad 

que ésta posea. 

d-·2 La cola ( mezcla N°1 ) se~ calentó en baño María 

y se aplic6 con una brocha corri<:?.nte en la supeE_ 

ficie del fresco donde se iba a pegar cada tro­

zo de revestimiento, de arriba hacia abajo. 

P:rirnero se apl:1.c6' ,.una capa de papel japonés del 

tipo m~s fino, ctlbriendo toda la superflicie por 

, partes y sucesivamente. La cola pasó a través 

del material , lo que facilitó la &dherencia de 
la segunda. capa de papel. Se colocaron los tro­

zos en posici6n horizo11tal, traslapados 2 cm. , 

aproximadamente. 

Se aplic6 la segunda capa de.i pa.pel japonés, de 

igual fo:r1na que la prLmera , de arriba hacia aba­

jo, ~ero colocando los trozos en posici6n vertical. 



DcspuGs de 24 horas, se apl icaron las tres capas 

de peJ.6n, comen::..:ando c on el mfts fino v luego el in~ 

termcdio, y finalmente eJ. más grJe:so . L tl cola se 

aplicó a l a superficie y a cada trozo de material, 

y cada trozo se peg6 de igual manera que las c apas 

an ter.ioros. Estas capas de pólón también EJe elabo­

raron lormaí.1do una tra.ma en fü11}l). lo J.~ecto. 

- - -, --,---- -----·--.,·~---·--·----·--
1 1 1 e 

' t i 1 1 

i, l l 1 

'. 1 • ' . . ~ . ,, __ ,._.,__ _ _ _.l 

Colocaci6n del papel y del pelón 
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La últ:!.ma capa fue la adherencia de dos Célpas de 

manta, una horizontal, y otra verticial. Las ti­

ras se pega.ron traslapadas, · tambi.én, y so étcj 6 un 

sobrante de manta alrededor de todo el borde del 
frasco de unos 20 cm. aproximadamente. 

Coloca.ci6n ék~ la manta 



Sobr ant e de manta en fres 

co 11 La A9 .. :::icu.:L tura 11 

El f:r:osco II La l\g:i:ioul tura II De.,~ía dividido 

en dos p,:1ra su dcs.pr.0.ndimiento, por lo que l aD dos 

capas de manta f::e aplicaron Je j_gual ma.nera, pero 

en dos s ecciones: del centro del fresco hacia el 

lado izquierdo , y del centr o haci.a el lado ck n:-echo, 

manta de los bor des, en ol ce ntro. 

Sobrante de manta 
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El. rmrestimiento complE1to se dej6 secar por una 

S(!m2.n¡:1., y s-::1 probó su efE::ctivida.d joJ.ando una es­

qui.na. infcri.or, para comprobar el qrado a.e t~:ac·-­

ci.6n, acl.heronci.éJ. y desprendimiento. 

ADVER'l'ENCI:AS: 

Con cada material que se adhiere a la supe:i:ficj.e 

pi.ct6rica, desde :ta prj.mera capa de papel ~j apon6s, 

hasta la últüna de manta, debe tenerse snmo cu.ida.­

do de que no quedG ninguna bolsa de aire retenida , 

aunque SC!a pequ.(?.ña, para que en eJ. momento del des­

prendiraiento, t?.l intonaco salga de 1:1ane:,:t'a uniforme. 



- 3 'o.::idor de Hadera 
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Para llevar a cabo este proces o se utilizaron los siquien­

tes instru.Inentos y utensilios: 

-· Ba.stidox es <le macl.r;;}ra 

- Mesas de madera 
- F,ndamios 

SGrrucho sü1 dientes 

- Cinceles de 2 cm. y de 1 cm. 

- Martillo corriente de carpintería 

a. Se elaboraron tres bast:1.dores de laurcüf con regla de 

3, 8.1: cm. x 10 ·,15 cm., rocffo:czados al cent.,~o coi,. una 

cruz del mismo matr~rial, y también. e n las esq'l.ünas: 

Uno al tamafio exacto del fresco 11 La piedadn y dos con 

la medida él.e la mitad c1.0l fref.:co 11 La ?\gricult.ura" . 
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Se construyeron dos mesas de 85,5 cm. de alto , y 

de 2,44 m. x 2,05 m. la superficie, de madera, 

desarmables . Se utilizaron para recibir los fre~ 

cos al llegar al Museo y para trabajar en ellos. 

Se construyeron tamb.Hin dos a.nd.amios pnra soporte 

de los nuevos respaldof3 con aJ..fajilla de 7 cm. x 

4,5 cm., de alto, uno de 5,20 m. x 2 , 88 m. corres­

pondiente al nuevo respaldo ck, 1qLa Agricultura" , 

y otro ae 1 ,81 m. x 1,70 m. para el de "La Piedad". 

Al s erruc ho se le eliminaron los dientes para util!. 

zarlo como esp!tula durante el desprendimi ento de· 

las obras .. 

b . El proceso tiene a;Lg-rmas variantes en cada caso , por 

J.o que se 'describirfüi los do.s por aparte ~ 

Esta obra se dividió en dos, al ce.ntro, para 

facilitar e.1 desprendi.miento, además de que 

las condiciones del fresco lo requerían as! 

por el p.gujE.:ro CE:rca del centro , hacJ.a la de 

rechaº 

El prirn0r pa.so fu.e efectuar lt:1. divis ión, con 

una cuchilla Xacto, sobre una línea prepara­

da previamente de1na.rcada sobre el revesti­

miento . El corte se hizo poco a poco , intro­

duciendo la cuchi.lla lentamente para evi. tar 

:cesquebra.jarnj_entos y asegurarse de tm t:r.abajo 

nítido y parejo . 



-- 66 -

Cada bastidor de madera ae coloc6 en cada sec­

c·:.c.1:n del frenco sobre el rcvestimi.cn to º El 

sobrante de manta de los bordes se clav6 alre 

dedor en el marco del bastidor de madera y en 

su cara posterior. J. b t · ~ .,os .,,J:s -· :u:,or.es que da1:·o n 

pEirf1JctamGnte asegurados sobre los fr,:::::::cos. 

Se procedi5 a introducir poco a poco el serru­

cho ·-· ei:-:;pátula entre <:Ü intonr:co y la capa su­

perior del rcspn.ldo, comen"';ando a lo J.v.rgo del 

borde inferior del fresco, para ir ,Jesprendien .. -

do e!::tas óos capt,s. Conforme se fue avanzando 

hacia arriba, el bastidor so fue jalondo desde 

abajo, hacia afuera, para ayudar al dssprendi­

mi.ento. 

Al llegar con el serrucho a la parte superior, 

y teimj_nar el despre!ldimiento, la superficie 

completa do :i.ntonaco adhGrido al rever;.;t:trniento 

quedó sujeto al bastidor de madera. 

Cac1a b~1stü1or se baj 1:5 cuidadot::arocnte y se colo 

có i::obre "unas burras, Em posición hór.ü:ontal ,. 

con el intonaco hacia arriba. 

Intonaco 
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b -2 · Fresco "La P:i.edad" 

Sobrante de manta 

Sobrante d e; manta - ·-···> 

Esta obra se había realiz~do sobre un mu ­

ro ele 60 cm~ de espesor ., En todas sus o~ 

rillas se pic6 con ci~cel formando una es 

p E.,.cie de caño aproximadamente 10 cm. de 

ancho por 6 cm. de hondo. Las capas de l 

respaldo y c1el intonztcb quedaron a la vis· 

ta, y con una espátul a de albafii ler!a se 

desvastó un poco el respaldo en todos los 

bordes de la obra, para t ener mayor f aci~ 

dad do introducir el serrucho posteri.orme: 

te, en el momento de de sprender el intonac 

El bastidor de madera se coloc6 cob~a el 

revestimiento, y solamente el sobrants s~ 

peiior de ~anta se pcg6 a l bastidor que 

descansab a sobre una mes .t ta de mader;;t , a 

la a ltura ~decuada. 
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El sobrante de manta inferior se ja16 un 

poco~ soltando el intonaco del respaldo. 

El serruc~o se introdujo entro las doo 
capas, también en J.a. parte i.nferi.or de 

la obraº Simul tt:ineamcn te se mani.pulaba 

con el serrucho y se jalnba el revesti­

miento8 hasta llegar al borde superior 
y completar el desprendimiento. 



Conf:orxne fJe iba despr,mdicndo, el sobran­

te de manta late ral se iba clavando al 

bast.1.dor. 

Se bajó de ?-~na.l !Jumera que 11 La Agricnl-· 

tura" r y se trar:rnportaron como se di. jo 

eri el proceso_ gene r al. 
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7 • Monta·¡ EY ·s0hre· él· 11.ut-.·.n.r rEfs¡:,c1.1do: -~ ~ ·--- ""' __ .._._.._~ -·--

Para realiz~r este proceso se requirieron los siguientes 

utensj_lios e instrumentos~ 

Andamios 

Mesas de Madera 

Culeritador eldctrico 

Agua limpia 

Cuchara de albaiiiléría 

Droch~ corriente 

~e prepar6 un adhesivo especial para adherir el intonaco 

trasladado al nuevo respaldo, cuyos i?gredi0nte s son 

agua, cal y c2.seína; se elabora. de la siguiente manera: 

?\gua 3% 

Caseína 14 f13 

Esta mezcla. se puso a remojar ::oda la noche, para que 

aurn.eritara de volumen. DespuC: s de tami.zar la cal en unn 

tela(_ gasa), se le 0greg6 a la mezcla anterior en la 

s~guierite proporci6n: 

Cal hidra t a da 83 % . 

a. Los frescos se colocaron horizdntalmente sobre las 

me sas, con el revest:lmiento hacia abajo . No podían 

mantenerse mucho t iempo e n esta s.ituac:lón, pues el 

al to _ ~1rado de humc d~d arnbü.mta.1 disuelve l.a cola; y 

provoca hongos que afectan los frescos. 
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b. La par.-te 1-:osterior del Í1'1.tonaco se lij6 cuidadosame.nte. con 

lij0. de a.gua Nºl- 2 y 3, der:,p.~s de baber eliminado algunos 

trozos de x:e~,pald) que se vinieron ac1.heI'i(1,)s al inh:mac.-:o. 

De dejó un grosor aproxirna.do de 0,5 cm., rcn.w unifo:une. í 

c . Lo3 bastidores se volt.ec-u-on, C'.:'1loé6ndolos dG nuevo sobre l as 

mesas, con el intonaco hacia atajo, con c1 fj_n de desprender 

los sobrantes ds mant<:1. de la rr.adera. 

d. Los nuevos respaldos se hahúm coloca.do sobre los m1damios 

de t:oporte, con la ú1.t..irn.a capa hacia arriba, sobre la cual 

se pegaría el intonaco trasla.da.do. 

e. Con una cuchara de albafü.lería se extenc1i6 el adhes:i.vo sobre 

el res1:E.ldo y sobre el intona.co lijado, tratando de que el 

grosor fuera uniforme, de O, 5 Ci71. más o menos. 

f . El intonaco fue levantack.:> pvr L:.;s sobrantes r1i~ m.,nta, y se 

bajó cuidadrn:.:amente sobre el respaldo, cuidarido qa que los 

bordes de ambos ca1.zaran perfecta:mente. 

f-1 En 1Jl ca.so del fresco "La P..<Jr:i.cul tura" , que se debían 

anpatar dos secciones, se habían hecho \1-drid s marcas 

en los l;ordes de ambas s2.cciones, pi-).ra b.o::?ner la CE:.r.te.­

za de una u.nión y no una coincidencia exacta. 

g. se alisó manualmente el .ürtr .. ma.co , despt1.és de colocarlo sobre 

el respaldo, para elimi.na.r Clktlquier bolsa de aire, pues de 

~1dar alguna, en ese punt,.-'J no hc1biera habi.do adhe:cen.ci.a entre 

los dos. 

En este momento, el revest.:i.nliento estaba hacia arriba. 
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El bastidor e.le rnad0ra se colocc3 de nuevo mbre éste, y una seri,~ 

de prensas oo pusieron a1rcdedor rJUje:b.:U:do el bastida:::-: de hi.e­

rro del w.1evo r ospa.lc1o y el d-:J madPra c'J.e transporto, pc1:i:a ejer­

cer presión y q1.1e el intonac.o Ei;"; aélh:f.d.era perfecta:rr.r.mte. 

Adicionalmente, sobre ia superfJ.c:i.l':~ del , revustimie:h:i.:o se:'! colcca­

ron un.a seri.e de p2sos, de todo tipo, con la rn5 sma fi.:1alicl1.d. 

h. Est:o ¡;errnaneció ar.;1, sie..rnpre en pos.ic.i6n horizontal r cerca de 

ve:f.11ticinco días, pa-ra <TL1.,,:; el a.r.:1hcsi.vo .sec.:::tra. o:::,mpletamente. 

j _. Se eliminaron los pesos, prensas, y bastidores de madera., l,Xl.·" 

ra pr;oce.::1-n: a quitar el revest::1.miento~ Se utilizr:5 'agu...q calien-· 

te;- brochas corrientes, y trapos muy su:-.ves. El agua se aplio:5 

constantetn0 .. ntc: en todo el re:vestirn.i.ento pa.ra qw1 la. cola t',e 

dü:.0lvi.era y lo::~ materiales se fueran solta.ndD poco a poco, y 

ix.>r ellos Tnisnos. Fue una tarea de gran pac:Lencia y e;;;pera, 

pues s:L se jalaba algí'.jn t:c:jido, la pintura 130 df~sprendcr1'.a do.1 

intonaco. Se tuvo sttno cuidado de que no ~eél.ara.n rastros de 

cola sobre la superficie pictórica. 

~j. Algunor; L'Ordes d3 J.as dos ob):'as q1;,2élaron levanta.dos, así corno los 

da los agujeros y rajaduras que no se aclhiric'J:an correct.amr~nte. 

Se les aplic,5 un rnmvo adhesivo c...-:,n la siguJente f6:am:ila: 

AJ.hs.~s:i.vo para un.ir resp.:i.ldo e intonaco 50% 

Lata~ 25% 

.M:Jdeling Paste ( H::,,phyla:c· ) 25% 

Este adhesivo se aplicó con espátulas, y e.i,. las secciones dond~ 

no se p:x:lía manipular con Ckrt1;1r:i. se .i.njcct6 con 1.ma jer:i.nga co­

rriente de enferrner.fa provista de tma aguja qt:uesa. 



Una vez t-iplicaao el é.11'.3hesivn, se ejerc:L6 presión con un arco 

( ver ilustr;::•.cj_6n) 

Madera al.1nohadillada 

Tro:m de madera 

Hilo de nylon grueso 

Fresco 
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Los f:J:.-c::::;cos "L:l .ll,gric:..v.Jtura" y 11La Pi .. ecla.a.11 p:resentaban nfls dt~ un 50% d~ dete­

rioro r lo que en restauraci6n so consic!a:r.a ccmn obra penli.da, ya CJY~ t.m. tra­

bajo p:>sterior. de esta m:1.gnitud hace la obra más élJ:.ü restaurüdor que del pin­

tor or:LJ.inal. 

Ambor-1 fr~1sco.s m:)straban gran cantidad de perforaciones Y. 9-rietas producidas 

por lY:il;er sj_c1o c:ubier~·.os en o{::ra (5poca con plí::1:.D.cl1as de plyv.uod clavadas dir.BC·­

tam;.=:nte sobre las pinturas. Aclicion,01.:.!.nl/2.:r::tc, hnbían si.do retoca.dos con pintu­

ra. al 61~o y cem'-'"nto, ctiyo efect.o era r:1umarr,9nts desar::tJ~-oso y notabh:i. 

Las dos obras pres~~ntah:=ll1 ra_sguño~~ y e scrituras por doquier ,, Bn a_lgunas sec­

c:i_ones la p}.!}tura estaba pulverulenta. 

Debido a (?~J.e J.os autores se encuentran vivos, ellos aceptaron reconstruir y 

retocar su prq:iia obra, úni.ca :::01.-ro::1 dD rcstrJ.urar los frescos ya que ld.e.búm res~· 

ti tui.r:~e varias seci.'.:!iones. 

Para r,1alizar esta te.re,:1. con la m.a:yor f ió::lida.d posiiJ)le r se cont6 con fot'.'.Y¡Jra ·· 

fías, ébJ:ru.jos y calcos nmy detallaclos. 

ns de hacer notar, que lof.~ artürtas aún cot1ser11,.0bim aJ .. 31Inos rügmentos ut:.iliza1•• 

dos afies atrás cuat1do ejecutaron estas obras·. A;lg1mos de es tos no se pudiexon 

acJ.guirir: ~n el mJrcac"',or com:> el arna.ri]J.o de NG.polcs, qus el artista P...r~ighetti. 

poseía, lo que fue un detalle .import-3.nte en la :ci~staurc.ción , 

la consolida.ci6n de la superfic:i.e pictórica no se puéb llevar a cabo, debido 

a las restituciones y :r.-Y:~toques que se debím1 rjecutar. 

T.Ds retoques al óle.o debían elim..i.narc-e junto con c:l int..onaco, o de lo contrario 

conti111..1.ar1a manifestlind'Jt-m una m:mr::ha oscura y ox:Ldada, il través del nuevo reto­

que. 



Ios _agujeros no se podían relle.har con intonaco, y pintarlos, pues stempre 

queda el tono algo distinto, y se produciría un nu.svo e1,;',')n2r.to o vari.aci6n 

contrari.a. a la condic:i.ón ori.gmJ.1 de la obra~ Por esta razón se élebie1.on 

efectuar cortes disimulados por color o lfneas de dibujo, y restaurex wnas 

coi:rplc';tas • 

Rn el fresco 11 L-:.1 (-\.griculhu:a" se repus5.ercn a19-1.1n.as secciones, y adic.i.onal­

mente se retocó al II SE..'Co" • 

En el fresco 11La Piedad se repusieron to;:1,;;1.8 las secciones. 
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OBSE'RVACIONES 

El objeto de la e.Jq_:osici6n de la .tt~nica al fresco, ha sido con L1. i .!•.ten~ión 

ae ere.ar una rrejor canpremti.ón del pro:!eso de un tra.'.:ilac1o. 

Esta , t.rrea de ejecutar un f:t--esco, requ:Lere tma gran paciencia 1 ya qu,3 el 

tiempo neces'1:.::io para la pn:.paxación y ejecución es prol~ngacb I ademt';_s c.12 

quo L3. selección de rnatE1.:dales debe ser cuidadosa y ~rigente. 

Sim:i.larrnente, el prcccso de trctslaclo ck~ múrales al fr,::sco es tedioso y provis­

to de i.l.W3: gran sensibilidad. 

El r0..sultado fj_nal del traslado dr3 los frescos, e.."{f)ti.esto Em esta m::mo~rafia , 

fue óptj_rro, tenj'_encb en cuenta las circu11stancias en que se llevó a cabo el 

O:Jiro e..,-puse en la s,:'.!cción de b?st.auracj.ón, una obra con el 50% de deteric1.:·o, 

rora ve;~ se restaura. 

Las c.ondiciones dB los dos ü:escos eran S1.11Tlc7lll,:mte lélmontables, y el factor 

que hizo posible cu re:;;:table:eimiento, fue el h....~ho de quo sus autoreis ac1;;:;)taron 

trabajar en eEos caro lo h:i.cie:ron t.reint,.;1. y dos aífos antr.:•s. 

El depotabl.e estado de los murales dernancbba una ~ei."'l.ic.1. correct.. ... mente realiza-

da, y existfan ri.osgos mayores qus en una obra en m:<lianas o buer ..... :1s coacLi.ci.onos. 

El ti.E'mpo .::1premiaba, puss lri. da1nlición se heib'.La inic:i.ado, lo qus hacía pell. :_::rar 

los frescos debi.do a las vi.braciones, m'lqu.i.na:r:ia., y personal c:n las :i . .; .utedi2.ciones. 

A pesar de todo, los factorí:.:S cm contra se fueron contxólando y danri.n.anéb hasta 

concluir el proceso en su última t:'~'tv."',B. 
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La 2.--esta11:r.a.ci.ón rettlizac1a ror los 1Uc:1.est1.us S(l ejea:,tó con g1:-an volun:tad, 

conclt\ye11do con urias cb1.o.s con w1.a similitud apro.x:i.mada al trabajo ori­

gin.aJ. y rescat~.ndo para el p,1ís una obra ptctóri.ca que :fo11112t parte del pro-· 

ceso de definición del fresco e..n Cor:;ta Rica. 
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1948: 

1950; 

1951: . 
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l',prendió la t.é:·,nica del fresc:o con don Francisco l'~gh0tt.:!., 

en un curso que éste cli.6 en Bellas Artes jm1to con M3xgari­

ta Bsrtl-:.eau. Realiz6 dos obra,::; de a.proximadElinente lv5 m. x 

1 m. , y cb 3 in. x 3rri. , la prinBra sj.n t.enia, la s_egunda re­

ferente al "rrercado" • . 

Realiz6 el f:r ,ssco "L-:i. Piec1ad" en la Casa PD3sidenci.e.l, a ins­

tancias de Luj.s Fe1.ún. 

En el mif?To afio se traslac15 a. Estacks Unidos, pc-rra e.n'scfi.ru:: 

la "tPJJni.ca del fresco en el Akron Art Iüstitute c1e Ohio. 

Hizo varios proyectos para ejccut¿u:- frer-::00 en el Ml.J.seo de 

esa Escuela, p.e1.-o no se lle'v-anm • a caho. 

Se traslac1ó a·' MéxJ.co p::ir dos IDf)ses para obse1::var e investiqar . . 
la tiscnica. 

Vi.aj6 a Cleveland, donc";e trab-J.:.ló cor1 el italiano Mi.11ikan, 

a . ,::i- 7 I J . S' M ecoran1.-ilJ .1.a . g .er:i.1a r.:. 3.Y.'.'/. 
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l!'RANCISCO AM.IGHf!~ r .t"I 

1946: 

1947: 

1948: 

FcaJ.:izó su p:ciro:::::r.a expc->;ri.cnc:ia al fresco con la colah:.)raci6n fü~ 

Margarita Berheau., en m1,J. caoa dond~ hoy se encuentr.a el efü.f.i­

cio del C.i..ne Rex." El tema. fue sob:m Ieona:cdo Da VJ..nc.L 

Se traslad6 seis rreses a ~..áx.ico, donó~ realizó prácticas do pin­

tura mural al fresco con D'eder:i.co C:mtú, di.scípul.o o.e Diego Rivera. 

Esgresó a Costa Rica para realizar otra C:.";{'feri.cncia en el misrro 

sitio qti.e la f)rfa13ra ( 1946), con un tema sobre tres mujeres. 

11eali2:'1 algunas 1.-eproducciones de Giotto en la capilla de Ma.i::'to 

Q;Jnzález Feo, a petición suya. 

Ejecutó 11La ?.g:ricultura" durante una r,:'m:,de1aci6n c1e la Casa Pre­

sidencial a cai.-go de E'uJenio Pen6n. 'l'Uvo 1.a colú.JOrac5-ón de Mar­

garita DerthoJ.1.1. 
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