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EL presente trabajo monogréfico tiene como finalidad exponer
con detalle los procedimientos técnicos propios del "Fresco'

y complementarlos con el técnica de "traslado" de obras rea-
lizadas bajos esta modalidad pictdrica, con el propbsito de
dejar constancia de los esfuerzos que hicieron posible la rea-
lizacidtn de dos pinturas al fresco por parte de los artistas
nacionales Francisro Amighettl y Luis Daell en 1948 y, en la
actualidad, su traslado al Museo de Arte Costarricense: se

trata de las obras "La Agricultura" y "La Piedad".

He querido iguvalmente constituir una especie de "bité&cora" que
dé cuenta del proceso seguido, e manera que aparezca como un
respaldo descriptivo de las obras que ya se encuenftran en el
Museo. |

En casi todos los casos, la pintura nural pasa a formar parte
integral de la arquitectura del edificio donde ha sido realizada
y generalmente, por esta misma razdn, el ambiente que la rodea
ejerce una gran influsncia sobre ella.

El traslado de un mural degde su sitio original & una nueva lo-

calizacibn es siempre una Gltima meédida, cuando el deterioro de

la obra resulta irreversible porque cualquier nedida de restau-

racién y preservacibn es insuficiente, o bien, resulta necesaria
la demolicidn del sitio en cuestidn por pésimas condiciones del

edificio que la alberqga.

Esta Gltima razbén motivé al Museo de Arte Costarricense a resca-
tar los frescos que se hallaban en la antigua Casa Presidencial
y llevarlos a sus instalaciones en La Sabana., El edificio iba a
ser demolido en corto plazo y hubieran corrido igual suerte "La
Piedad"
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y "La Agricultura", de los artistas Luis Daell y Francisco Ami-

ghetti, respectivamente,

Pocas veces en Latinocam@rica se ha llevado a cabo una labor de
rescate y traslado de este tipo, caracterizada por una gran deli

cadeza, minuiciosidad, y responsabilidad.

Ha sido mi deseo también explicar e ilustrar el proceso desariro-
llado en sus diferentes fases, con el mayor detalle posible, cons
ciente de la importancia del mismo, y como recurso para dejar cong
tancia de una tecnologia que hemos tenido la oportunidad de obser
var y comprobar directamente, aplicada al rescate de dos obras rea
lizadas en la té€cnica del fresco en el ano 1948, que son parte de -
la historia del arte nacional,

Esta monograffa forma parte del esfuerzo de la Escuela de Artes
Pléasticas por dotar al estudiante y al interesado en el "hacer
artistico", de instrumentos que le permitan conocer con precisidn
diferentes técnicas y procedimientos relacicnados con la activi-
dad, y qué mejor excusa gue en este caso se¢ trata ademds de ejem-
plificar el puro procedimiento con el rescate y traslado de dos

obras gue forman parte del patrimonio nacional.

No he tratado de desarrollar en marco de interpretacidn histdrica
ni de #ndlisis de las obras en cuestifn, - aspectos que podrén
ser motivo de otras monografias - sino simplemente de exponer cul
dadosamente las caracteristicas y requisitos necesarios para pin-
tar un fresco y para trasladarlo posteriormente si fuese necesario.
Las obras han sido realizadas y trasladadas aprovechando un conoci
miento té&cnico del ¢ue vale la pena dejar constancia. Ese es el
objetivo que me he propuesto, con el propfsito de que seamos capa-
ces de "re-producir", sin errores inncesarios, lo que otros nos

han ensehiado.



Este trabajo se desarrolla en tres capitulos generales: en el
capftulo I/expongo la "Técnica propia del fresco", empezando

por un desarrollo general para mostrar los "pasos" que la cons-
tituyen ¢ inmediatamente después paso a exponer en detalle cada
uno_dgg&{ggf El propbsito de esta decisibn es establecer las
condiciones previas, para mejor comprender la dificultad poste-
rior de estraer una pintura del muro. En el capitulo II sigo
el mismo método para exponer la "Técnica del Traslado" corf una
breve referencia a la Restauracién% que por su especificidad

y complejidad constituye otro tema. En el Capitulo III dejo
constancia detallada, siguiendo el formato establecido en el
Capitulo II, de las incidencias y pormenores del traslado de

los dos o mas mencionados con el propbsito de ejemplificar

los procedimientos expuestos. De esta manera el Capitulc II sir-
ve de referencia metodoldgica al contenido del Capftulo III y
este, a su vez, vuelve concreto y especifico el procedimiento
expuesto. Finalmente en los anexos hago referencia fechada de
las obras en cuestidn con el propbsito de localizarlas dentro de
la obra conjunta de cada uno de los autores.

El método seguido para plantear esta monografia consistid funda
mentalmente en entrevistas realizadas a los auteores de las
obras y al encargado del traslado, con el apoyo bibliogrdfico
que me permitiera conocer en detalle la secuencia y los requeri-

mientos de cada una de las técnicas expuestas.

Espero que constituya un "resumen" que facilite el aprendizaje

y el trabajo de nuestros estudiantes en el futuro, pues cuentan

no solamente con la forma de hacer las cosas en la pintura al
fresco sino con las obras rescatadas, en el Museo de Arte Costarri

cense.



CAPITULO I

LA TECNICA DEL FRESCO



CARACTERISTICAS GENERALES

El término "fresco" se refiere al proceso de pintar sobre
una pared himeda, preparada antes con una mezcla o mortero
de cal y arena como base, y otra de cal y polvo de mérmol

como superficie de trabajo; se utilizan ademés pigmentos

disueltos en agua, Gnicamente.

Al fraguar la mezcla, €sta se fija totalmente y los éigmen-
tos se secan con ella como parte integral de la superficie.
El pigmento penetra entre las particulas que componen el
mortero y se une a la superficie de cal.

El "fresco" es por esto una parte integral del edificio don-
de estd realizado. La propiedad mate de su superficie per-
mite observarlo desde cualquier punto de vista, y ofrece una
gran gama de efectos, desde brillantes luminosidades, hasta
tonos sombrfos. Adicionalmente, su técnica de coloracidn |,q
permite transparencias muy similares a las de la acuarela.

Sin embargo, esta técnica no es recomendable para exteriores,
debido a la contaminacién ambiental que existe actualmente.
No se han llevado a cabo investigaciones muy profundas, pero
se ha comprobado gue las impurezas en la atmOsfera tienen un
efecto. destructivo.

Los gases de sulfuro de las chimeneas causan reacciones qui-
micas que erosionan la superficie y las sales de carbonato
de calcio que opacan la superficie son producidas por el
&cido carbbnico que se forma por contacto de la humedad y
del dibxido de carbono del aire:

C02 + HiQ 4+ =—=x H

2 Cco

2 3

( didxido de carbono -+ agua - calor dcido carbdnico)



ELl hollin y las particulas de polvo que sge adhieren contie-
nen materiales dafiinos que la lluvia extiende por la super-
ficie, donde son absorvidos. ILa lluvia, tambié&n, causa ero-

s
BL0N.

La naturaleza de las impurezas y la cantidad, varia de acuer
do a la localidad y al tipo de industrias. Estas impurezas
se incrementan a wedida que pasan los afos, pues nada se ha
ce para controlarlas. Gran deterioro en los frescos, que

se habifa supuesto como algo natural, es debido, en parte, a
impurezas en forma de gas y de particulas, presentes en el
ajire, que reaccionan mis fuertemente en la presencia de la
humedad ambiental.

8in embargo, el fresco posee una gran estabilidad guimica,
demostrada por la congervacidn de pinturas murales ejecuta=

das con esta t8ecnica hace miles de afos.

Procedimiento General para realigar un Fresco:

A continuacidn se describen brevemente los pasos de esta téc
nica con el propbdsito de exponer un procedimiento global, y
posteriormente se explica cada fase en detalle.

1- Preparacibén del disefio:

l.a Elaboracidn de varios bocetos previos antes de seleccio
"nar el disefio definitivo.
1.b Ampliacibn del diseno a escala, hasta alcanzar el tamafio

exacto del frenco que se va a llevar a cabo.

2 Calcos

Es el dibujo que se ejecuta schre papel cebolla o sebanene



2.a

2.b

3-

3.a

3.b

( papel semitransparente para elaboracibén de planos
en ingenierfa y arquitectura) calcando con el mayor
detalle posible el disefo, ya ampliado, que se va a
realizar.

Se utiliza para traspasar el dibujo a la superficie
de trabajo mediante dos alternativas:

Por perforacibn:

Las lineas del dibujo se perforan con pequefios aguje-
ros contiguos, y luego de colocar el papel sobre la
superficie del trabajo, se golpean con un trozo de al-

+godbn impregnado de pigmento seco, para que el color

se fije en la superficie.

Por incisidn:

Se coloca el papel de calco sobre la superficie de
trabajo y se vuelven a trazar las lfneas del dibujo
con una punta no metilica, ejerciendo una leve presibn,
pero lo suficientemente fuerte para que deje una marca
sobre, K la superficie.

Acondicionamiento del soporte:

'El_soporte es el muro o la pared sobre el cual se ela-

bora la base de la superficie de trabajo. Su acondi-

cionamiento reguiere:

Comprobacidbn de que reuna las condiciones necesarias

para que la obra se lleva a cabo con éxitq.

Eliminacidén de cualquier defecto que presente, para que



4.b

la base de la superficie de trabajo se adhiera adecua-

damente.

Respaldo:

Es la base de la superficie de trabajo aplicada direc-
tamente sobre el soporte. Consiste de dos capas bhédsi-
cas, a veces tres, del mismo grosor cada una, realiza-
das con una mezcla de cal hidratada y arena.

Cada capa es de diferente foérmula y funcionan en con-
junto como aislante, para evitar el paso de la humeda

desde el scporte hasta la superficie de trabajo.

Primera capa:

Se aplica sobre toda la superficie del sopo%ye con uh
acabado dspero para que gse adhiera la siguiente. &e
a

deja secar completamente.

Segunda capas:

Se aplica sobre la primera capa de igual manera.

Texcexra capa:

Se aplica sobre la segunda capa con igual procedimiento.
Intonaco:
Es la superficie de trabajo donde se pinta. Consiste

en una capa mias delgada que las del respaldo, de cal

hidratada y polvo de mirmol. 8Su acabado es liso.



Aplicacidn del intonaco:

Se coloca por secciones ( cada seccidn constituve el
K ¥
drea que el artista va a pintar en una jornada de tra
bajo), siempre mds amplias que la zona que €@ va a pin
P
tar, lo que permite un sobrante utilizado para pruebas
y que se "recorta" oportunamente,

Aplicacidn del pigmento:

Se procede a pintar cuando el intonaco comienza a fra
guar, comprobando antes su grado de humedad, pues de
esto depende la correcta adherencia cdel color a la
superficie del trabajo.

Ejecucidn del corte:

E]l corte es la eliminacién del sobrante de la seccidn

de intonaco trabajada en una jornada.

Se realiza cortando con un bisturf inclinado sobre la
superficie y a lo largo de la linea que delimita la
zona pintada, para desprender el sobrante del respaldo.
Sobre este corte se monta el intonaco de la seccidn

que se trabaja en la siguiente jornada.

Materiales:
Todos los materiales que se utilizan para ejecutar un

fresco deben reunirse y prepararse con anticipacidn.

Es aconsejable recoger diferentes muestras y someter
las a un andlisis, para escoger finalmente las de ma

yor pureza. Esto, con el fin de evitar reacciones



quimicas no controladas posteriores, que impidan
trabajar con eficiencia o que produzcan cambios

en la capa pictérica.

bebe tratarse, asi mismo, de hacer acopio de la
totalidad de materiales a utilizar para asegurar
su homogeneidad y evitar que los faltantes presen-
ten caracterfisticas diferentes a las de los mate-

riales iniciales.

Para realizar un fresco se utilizan los siguientes

materiales:

- Agua limpia

-~  Agua destilada
o Arena

- Cal hidratada

e Polvo de mérmol

- Pigmentos

Los instrumzntos y utensilios requeridos son:

- Tamiz de metal
- Tamiz de tela

e Recipiente de algfin material que no sea
inflamable.

- Paleta de madera

- Cuchara de albafilerfa

- Plancha de madera de albafiileria
- Plancha de metal de albafiilerfa

- Pinceles de acuarela
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Plancha de madera

Plancha de metal

e

Espdtula de albafileria



2. DESARROLLO DE PROCEDIMIENTOS:

1.

Ll.a

Preparacidn del.'disefio:

\Al ejecutar un fresco no se puede improvisar, como suce-
de con otras técnicas en la pintura. Siempre se elabo-
ran gran cantidad de bocetos, hasta llegar a definir
exactamente la idea, Deben realizarse estudios de co-
lor, de pincelada, y planear los cortes gque se efectfian
posteriormente con el propdsito de que queden integrados
a la composicidn por medio de lineas del dikujo o de zo-
nas de color.

Se recomienda usar la técnica de la acuarela para reali-
zar el estudio, ya que se logran transparencias y tonos

muy similares a los del fresco.

El disefio definitivo debe ampliarse a escala para efec-
tuar el calco posteriormente. Se utiliza cualquier ti-
po de papel, uniendo las hojas ( si no se posee uno del
tamafio exacto del fresco) para efectuar la ampliacibn en

una sola pieza.

este proceso se lleva a.cabo linealmente, marcando todos
los detalles del dibujo, seflalando las sombras importan-
tes, asi como los cambios de colox en una determinada zo-
na.

Calco:

El calco se efectla después de haber ampliado el diseifio.
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Los materiales y utensilios que se requieren son:

- Papel cebolla
- Cinta adhesiva

- Lépiz, marcador, o lapicero

Las lédminas de papel cebolla se unen con cinta adhe-

siva hasta construir una superficie del tamafio exac-

to del diseno ampliado.

l.

.La superficie de papel cebolla se coloca scobre

el diseno, fijdndola en los bordes de é€ste con
cinta adhesiva y se procede a calcar todo el di-
sefio con el instrumento elegido con sus detalles
completos.

La pieza entera del calco se corta en trozos, cada
uno correspondiendo a la seccidbn de intonaco que
se va a pintarcen una jornada. Esto, con el fin de

facilitar el manipuleo del calco

Los trozos se numeran para evitar confusiones y se
realizan marcas en todos sus bordes para que empa-
ten uno con otro perfectamente.

Una vez aplicado el intonaco en la seccidn que se
va a pintar, el trozo de calco correspondientes se
coloca encima, suavemente, y se fija en sus bordes

con cinta adhesiva.

Se procede a traspacsar el dibujo al intonaco median-

te perforacibn o incisibn.
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5-1 Por poerforacién.

El dibujo debe perforarse en todos sus trazos
con agujeros pequeiios seguidos unos de otros,
por lo menos a una distancia de 5 mm,

Seguidamente se golpean los agujeros suavemen-
te con un trocito de algodén impregnado del
pigmento que se desee. Este pasa a través

de los hoyos y se fija en el ¢ntonaco.

Se retira el calco y con un pincel fino para
acuarela, se delinea sobre los puntitos con
el mismo pigmento bien diluido en agua desti-
lada.

Instrumentos para perforar el calco



Por incisibn.,

El papel de calco se coloca sobre el intonaco
de la misma forma que en el método por perfo-
racifn,

Se toma una punta que no sea metdlica ( se su-
giere utilizar el mango de un pincel o elabo-
rar una punta redondeade de madera) y se pasa
con una leve precidn sobre las lfineas, pero

lo suficientemente fuerte para que deje una
marca sobre el intonaco,

Esta marca es una incisidn superficial gue per-

mite proceder a delinear con pincel y pigmen=-
to muy diluido, igual que con el método ante-

"

Instrumentos para la incisidn del calco

rioxr,



3. ACONDIONAMIENTO DEL SOPORTE

El soporte o muro sobre el cual se llevard a cabo toda la
la obra del fresco, debe scleccionarse cuidacdosamente, to
mando en cuenta lo siguiente:

a. Comprobacidn de que reuna las condiciones necesarias:

a-1 Debido a que los materiales de un edificio, al
igual que el suelo donde yace, estén siempre suje
tos a expansibn y contraccidn, el muro donde se
vaya & ¢jecutar un fresco presenta variaciones
por clasticidad. La construcciln debe ser de al
ta calidad para que los cambios ocurran lentamen
te, y no debe de estar sujeta a fluctuaciones ex
tremas de temperatura.

Es de notar aquf, la gran importancia de la plas
ticidad del mortero ( mezcla de cal y arena, Yy
mezcla de cal y polvo de mdrmol), gque deberd ajus
tarse a estos cambios

a=2 E)l muro no debe tener humedad en ningln grado. Es

ta, ya sea pox filtraciln o por contacto directo
causa la eflorescencia, que consiste en una pe-
licula blanca, similar a un hongo, producida por
sales de los materiales de construccibic que, pa-
csando a través del respaldo, se depcsitan en su
superficie. En el fresco esto resulta desastro-
50, pues el intonaco se debilita y desmorona o
cuartea.

b. Eliminacifén de cualquicr defecto del soporte:



Deben eliminarse ladrillos o blogues sueltos o
que tengan una absorbceidn de humedad diferente
unos de otros.

Debe suprimirse grietas o protuberancias y cual-
quier residuo de grasa, quemdndola con soplete.
Se deben eliminar también los residuos de &cidos
o} liquidqs que se hayven utilizado en limpieza.

La superficie del muro debe estar plomada y &spe
ra o porosa para que el mortero del respaldo se
adhiera perfectamente. Si no reune estas condi-
ciones por ser demasiada lisa, se pica creando la
textura para asegurar la adherencia necesaria.



RESPALDO:

Materiales:

El respaldo corresponde a una base realizada con una mezcla o
mortero de cal y arena sobre la cual se aplica el intonaco.
Proteje a la superficie de trabajo de infiltraciones de humg
dad. Se elabora después de haber acondicionado el soporte,
utilizando los siguientes materiales:

- Agua limpia

- Agua destilada
= Arena

- Cal hidratada

Se requieren los siguientes instrumentos y utensilios:

~ Tamiz de metal

~ Tamiz de tela

- Recipiente no inflamable

- Paleta de madera

- Cucharxa de albanilexia

o Plancha de metal de albafiileria
- Plancha de madera de albafiilerfia

Lus materiales deben reunir caracterfsticas especificas y

tienen una funcidn especial.

4.2 Agua destilada.

Es indispensable pues se utiliza en todo el proceso pa-
ra lavar la arena y el polvo de mirmol, para hidratar



4.0

la cal, para hacer las mezclas para las cal, para hacer
las mezelas para las capas del raspaldo vy para aplicar
el pigmento.

Su funcibn es celiminar la posibilidad d» que sales solu-
bles se introduzcan en las eapas, que al secar, se deposi-
tarn en forma de pelicula blanca.

arena.
Is el Grido de la base o rxespaldo. 8u funcidn es reforzar
el mortero ( mezcla de cal hidratada y arena), ospecialmen-

la mase dn

[

te al absorber por compresidn la contraccidn de
rante el cecado.

Se tamiza, pues el tamano de las particulas debe ser lo més
uniforme posible.

La arena sebe estar lo mis limpia posible de sales u obtras
impurezas solubles en agua. Por esto se usa azena de rio,
nunca de mar. Debe lavarse hasta eliminar cunalgquier rantro
de arcilla o sales, con agua limpla primero yluego con agua

destilada,

Al hacexr la mezcla del mortero, los granos de arena guedan
en contacto nuno con otro, vy, lag partfculas de cal, gue

son méds finas, los rodean completamente rellenando los es-~
pacios gue haya entre ellos. D¢ esta manera, cualquier con-
tfaécién de la cal en el mortero, por disminucidn del volumen.
inicial debido a la pérdida de humedad, serwir@ para conglo=-

morar la masa mis fuertemente.



Cal anhidra (CaCc )
i =y

Se requiere la cal mis pura que se pueda obtener. Se reco-
mienda una pureza de un 90% a 95%. Al analizar cuantitati-
vamente el material, se encontrarin 6xidos de hierro v alu-

minio, silicio y magnesio, en cantidades de I 1% cada uno
Se procede a hidratarlas

ce . ,
aCo; + me ———y Calom) + €O, , A

L

( carbonato de calcio + agua sl ( hidrGxido de calcio) +
didzido de carbono + calor

Este proceso se lleva a caboc por combinacidn con agu:s destila-
da, en relacibn de 1 litro de agua por 2 kilogrameos de cal,

en un recipiente gue no sea de material inflamable. En el pro
ceso se genera gran cantidad de calor y parte del agua se eva-

pora, va que la temperatura alcanza los 400°C.

Al agregar el agua se debe revelver ripidamente empleando una
paleta d» madera. Demasiada cantidad de agua producixd una
mezcla muy liquida, sin la plasticidad requerida; poca canti~
dad n5 asegura una hidratacidn suficiente de la cal, perdien-
do &sta la propiedad de cementar que la caracteriza.

En el proceso de hidratacidn ( ver f£6xmula anterioxr} ocurre una
reaccidn quimica en cuyo resultado aparcece el drdxido de calcio,
Ca (OH)z.
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El "envejeciniento” de la cal es sumamente importante, pues
permite gue la reaccidn quimica cuente con ¢l tiempo suficien
te para asegurar un resultado homogéneo en toda la nezcla,
de lo cual dszpende su calidad pléstica. Se recomienda un mi-
nimo de tres a sels meses, aungue no hay limite; se puede
mantener hasta tres ahios, aumentando con esto su plasticidad

considerablemente.

Esta plasticidad se logra por un cambio en la estructura de la
mezcla como resultado de un awnento en la dispersidn de par-
tfculas v un incremento de su calidad coloidal. Posiblemen=~

te se preduce también un poco de carbonatacidn.,

Cuante mids envejecida esté la mezcla, menos riesgos existen

de gue la superficie se  resquebraje.

Preparacidn del respaldo:

Seguidamente se describe la preparaci®dn del respaldo, constitui-
do por dos capas bisicas, a veces tres, si la humedad del ambiente
es demasiado elevada ( mds de un 75%). La propnrcidn de las mez-
clas difiere, no asi el grosor, de 1,5 cm. cada una.
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Primera capas:

El mortero de esta capa consiste en una mezcla de cal y are-

na, cuyas proporciones varfan entre:

a) 1:3 ( «¢al: avena), 6
1:2 { ral: arena).

S5e aplica con una cuchara de albafiilerfa v se extiende con
una plancha de madera de albafiileria con un acabado &spero,
lo que paermite que la siguiente capa se adhiera.

El grosor debe ser unifiorme y se deja secar poxr completo.

Segunda caba:

Las proporciones de la mezcla son las siguilentes:

a) al: arena), O

ls2
b) 23l

s 1 e

( cal: arena).

Se aplica de la misma manera gue la primera capa, con las
mismas caracteristicas, dejéndose secar antes de recibir la

tercera capa, o de ser suficiente, el intonaco.

Tercera capas

e ———— e o b

81 se vequiere sn aplicacidn por las razones ya espuestas,
las proporciones gon iguales gue en la primera, y se coloc:

ri con acabado dspero.

Se deja secar completamente antes de recibir el intonaco.
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INTONACO:

El intonaco es la Gltima capa que se aplica gobre el respaldo.

Es la superficie donde se pinta. Requiere los siguientes ma-

teriales:

- Agua destilada
= Cal hidratada
~ Polve de mzmol

Se utilizan los siguientes utengilics e instrumentos:

5.a

- Tamiz de tela
= Cuchara de albafiileria

-~ Plancha de madera de albahileria.

Polvo de mirmol:

Funciona como drido de la superficie de-acabado o into-
naco. Se utiliza como ingrediente junto con la cal hidra

tada, para la mézcla.

Sustituye a la arena, pues produce una superficiec blanca

3

1li-

que contribuye o dar mayor tranﬁparenciaiy permite ut

5

zar ¢l fondo como el "blanco en acuarela”, al aplica

¢l pigmento.

Al igual que los otros materiales, .debc utilizarse el
polvo de mirmol mis puro qua se pueda adguirir. Se la-
va con agua destilada cuentas veces sea necesario, has=-
ta gue quede completamente limpioy Tanbién (se pasa por
un tamiz de tela,similar a la gasa para asegurarse obte-
ner partfculas de un tamafio uniforme; Jo que producird

un acabado fino y liso.
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La mezcla tiene la siguiente proporcilns
1:1 ( cal:nolvo de marmoli)

Se aplica con una cuchara de albaiiileria v se ex-
tiende con una plancha de metal de albahileria pu-
liendo lo suficiente para que gquede totalmente lisa
y uniforme, lo que evitard manchones o secciones mo-
teadas gue se producen ei las porxciones de la supexr—

ficie que no estdn bien pulidas.

Bsta capa es més delgada que las antexiores, de
6,5 am., avroximadamente, pues esto facilita los cor-

tes v permite una cconomia de material.

In el momento en (ue la pared esté seca al tacto, em-
pieza la caxbonatacidn: el hidrdzido de calcio de la
superficice, Ca (OH)E’ se combina lentamente con el dif-
xido de carbono presente en el aire, y se forma carbo-
nato de calcio: C

e CaCo + H,.0

+
0 3 2

Ca(CH

)9 2

De acuerdo con la capidez con que ocurra esta reaccidn
dalerd trabajar el pintox, pues llegard un momento en
qgua la superficie ya no absorba el pigmento y se dabe~
v& suspender el trabajo. Se puede prolongar un poco

el lapso de trabajo, humedeciendo la superficilie con

agua destilada atomizada.
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Atomizadores

El grado de humedad del intonaco al aplicarse, de-
pende de las preferencias del artista. 8i se colo-
ca menos hGmedo, se podra comenzar a pintar con ma-
yor prontitud; sin embargo se presenta el inconve-
niente de que se resquebraje posteriormente. Por es
ta razbn se recomienda prepararlo con mayor cantidad
de agua, logrando asi la ventaja adicional de que su

adherencia serd mayor.

Aplicacién del intonaco:

Debido a que llega un momento en el secamiento del in-
tonaco enque éste ya no absorbe la pintura, y se debe
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suspender el trabajo, en el fresco se acostumbra a

:rabajar por seccilones. Esto significa que se apli
ca ¢l intonaco s8lo en el drea de tiabajo en que se
calcula que se pucde empezar y concluir en un dfa o

en una jornada de trabajo.

El trabajo, v por lo tanto la aplicacidn de intonaco,
se comienza siempre en la esquina superior izguierda
desde la cgue se desciendns panlatinamente, para evitax
danos mébre otras secclones, como derrames de pintura
o cal sobre el intonaco ya pintado, ademés: del peligro

de contaminarlo con la grasa de las manos.

Siempre se¢ cubre con el intonaco mds alla del horde don-
de se llevard a cabo en corte, lo que permite utilizar
este exceso como paleta para probar colores y nezclas,
asf como el grado de absorcidn de la superficie antes

da comenzar a pintar.

L_[ Intonaco pintado en una jornada

F{} Sobrante de intonaco

MHl Respaldo



Pigmentos y Aplicaciin:

Cuando el meortero comienza a fraguar o endurecer, la
mezcla se mantiene himeda, pero firme. En este punto
8@ procede a aplicar el pigmentgp nunca antes, pues
habiendo un alto contenido de agua, no hay absorcidn
v el pigmento resbala sobre la superficie. &06lo la
experiencia indicard si el intonaco esti a punto.

Los pigmentos se presentan en polvo y se mezalan con
égua destilada revclviéndolos bien. Se aplican con

un pincel suave para acuarela, pues la superficie del
intonaco es muy delicada y una brocha mis dspera pue-
de rasparla, creando irrvegularidades no deseadas. Asi-
mismo, cuando la cerda del pincel es muy rigida arran-
ca particulas de la capa, vy el blanco de la cal se
mezcla con el color, atenudndolo.

La capacidad de absoxcifn del color por la superficie
es directamente comprobable y un pintor cesaréd el tra-
bajo cuando observe que esto ya no ocurre,; Si se con-
tinuara la labor en estas circunstancias, el efecto fi-
nal del coloreado serfa opaco, similor al del pastel y
no adherente, en lugar del efecto brillante y penetran=-

te del fresco.

La fijacidn del pigmento ocurre de esta manera: La nes-
cla de cal y polvo de m&rmol no debe haber fraguado al
aplicar el color), ya gue esta mezcla toma el anhidrido

carbOnico del aire y forma una Capa externa muy delgada
de carbonato de calcio que fija el color mediante un

proceso de carbonatacién de la superficie.
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En el momento de aplicar el color se recomienda evi~
tar el ceontacto dirvecto con las manos, pues la grasa
natural del cuerpo humano permanece en la supexrficie,
impidiendo que posteriormente €ste se adhiera e inten

firiendo con la nitidesz.

El pigmento disuelto dehe revolverse cada vez que se
toma con ¢l pincel, pues el color tionde a sedimen-
tarse.

Sedimentacidn
|;5| Agua

tﬁj Pigmento
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Si se guarda en un frasco bien cerrado, se manten=—
dr& en buenes condiciones por el tiempo que se tarde
en ejecutar la obra. Igualmente, los pigmentos se-~
cog deben conservarse en recipientes berméticos, pu-

diéndose mantener en bhuen estado por mucheos afics.

Todos los pigmentos que se usan para el fresco deben
ser de origen mineral, generalmente O6xidos, ya que
son los Ginicos gue no se alteran por la accién de las
colorias latentes de la reaccidn guimica. Se lleva

a cabo el mismo proceso de fijacidn vy cristalizacidn
que en la naturaleza £e opera cuando una roca de car
bonato de cal se colorea al absorber los &xidos meté--

licos del suelo.

Los pigmentos deben ser completamente a prueba de la
luz, y resistir la acciOn alcalina de la cal, ademas..

de la contaminacidn del aire.

No depen coantener sales solubles o cualguier otro tipo

de impureza.

La brillantez y pureza qu2 demvestren en estado seco,

se mantendrén casi por completo al aplicarse y secar.

Se recomiendan los siguientes pigmentos, considerdndo-
se la paleta mds resistente a la accidn corrosiva del

aire,

Rojo:s rojo indio y rojo claro.
Azul: azul

Cobalto y azul cerileo.
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Verde: Oxido de cromo y viridiam.

Emarillo: amarillo de marte.
Violeta: violeta de marte.

o b i i P

Blanco: blanc fixze
Negro: negro de marte.

— o 3 s

Cuando no se cuenta con experiencia conviene hacer
pruchkas con diferentes pigmentos sobre un papel pre-
parado para fresco, y después de seis meses, aproxi-
madamente, se podrd comprobary la calidad de cada uno
de ellos: si es permanente frente a la accidn de

la luz, o si no ha reaccionado con otros pigmentos

escogidos,

Los "tierras" ( toda la gama del café) son pigmentos

de los mis firmes.

El blanco puede sustituirse por cal hidratada puxa
con agua destilada, auncgue el efecto final c¢s lecho-
S0 y opaco, Aparte se puede trabajar a base de trang
parencias como en acuarcla, utilizando el blancc del

intonaco para ohtener colores claros.

Los cadmios no son muy recomendados, nues es dudesa
su resigtencia a la cal; el efecto cn su estado se-
co cg demasiado brillante en contraste con los demis
colores para fresco. Adicionalmente, todos son sulfa~
tos que resultan sumamente sengibles o la desintegra-~

cidn por la accifn de &cidos presentes en el aire.

Los violeta de cobalto que son resistentes a la luz,

se destiiien al contacto con la cal.



"Tierras

"

A continuacidn se expone una paleta mis amplia, usada

actualmente:
Roio: rojo de maxrte Sxidos rojos,
rojo indio puros y artificiales

Azul:

[ —

AmardillO:

8 et £ 8 B i

Violeta:

s

Verde:

——iin fur e

(café):

Blanco:

rojo c¢laro
tierra de siena tostada

azul cobalto
azul cerfileo
azul ultramarino

amarille de marte
ocre francés

siena natural
violeta de cobalto

violeta de marte

viridian

6xido de cromo
verde cobalto
verde tierra

sombra natural
sombra tostada
tierra vexrde quemada

cal hidratada
blanco sanglovani

blanc fixe neutral
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Negro: negro de marte
lampblack

Bijecucidn del corte del intonaco:

Para que las uniones con las secciones siguientes se
noten lo menos posible, /es importante haber planeado
el disefio de acuerdo con estos cortesl realizédndolos
a lo largo de una linea del dibujo o en la intersec-
cidn de dreas de color.,, Esto se aconseja pues el
pigmento no se absorbe de jigual manera en estas unio-
negj pero se puede controlar con éxito, desarrollando,

la experiencia necesaria.

[Al concluir la jornada de trabajo, el sobrante de in-
tonaco uvtilizado como paleta para pruebas, se corta
cuidadosamente con un bisturf o con un cuchillo de
punta afilada, alsesgo o en bisel haFia afvera y
dejando un drea de contacto que es ui borde hacia
aryiba de aproximadamente 1 cm., sobre la cual ze mon-
ta el intonaco de la seceidn adyacente.

Una vez efectuado el corte, el sobrante se desprende
con la cuchara de albainileria, dejando a la wvista el

respalddl

( ver ilustracidn pégina siguiente)

Rebomeﬁdacién:

El acondicionamiento del soporte, la elaboracifn del
respaldo, la aplicacibn del intonaco v la ejecucidn
del corte, debe ser realizada por un albafiil experi-
mentado y cuidadoso, pues esto representa un ahorro de
tiempo, energia y material para el artista.
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CRPITULO IX

TRASLADD ¥ RESTAURACICN
DE PINTURZE. AL, FRESCO



El método "stazco" de la UNESCO es una de las técnicas emplea-

das para trasladar murales al fresco.

Consiste en desprender ¢l intonaco, una vez que ha sido cubier-
to con un revestimicnto de gasa v lienzo. El intonaco se se-
para del respaldo original introduciendo una espétula de metal’
por el borde inferior del fresco, entre el intonaco y el res-
raldo, jalando al mismo tiempo el revestimiento, adherido al

cual, viene el intonaco con la pintura.

PROCEDIMIENTO GENERAL DEL METODO STACO:

Seguidamente se describen los pasos de este proceso de una ma-
nera resumida, para detallar cada uno posteriormente, con sus

materiales y utengilios.

1. Documentacibn:

Con el propdsito de conocer exactamente las condiciones de
la obra y determinar el método a seguir, en su traslado.

Consiste en un estudio completo del fresco, con fotograffias

pequeilas muestias para laboratorio, y un examen visual.

2 Preparacidn dol nuevo respaldo:

Consiste en un bastidor de hierro del tamaifio exacto del in-
tonaco desprendido, cubierto con tela metélica y reforzado
con una retfcula de platina. La tela metélica se recubre
con dos o tres capas de mortero compuesto de cal hidratada
arena, del nismo modo como se elabora un respaldo en un

muro de un edificio.



4.1

4.2

Sobre el nuevo respaldo ce montard el intonaco trasiadado.

Revestimiento:

Consiste en una cubierta de gasa y lienzo que se adhiere

a la superficie pictdrica del fresco por medio de cola a
base de ingrediéntes naturales. Se deja un sobrante de la
cubierta en todos los hordes de la obra, su funcibn es des-
prender el intonaco del viejo respaldo sin gue la capa pic-
t6érica sufra desperfectos: Adicionalmente, sirve de protec-

cibn y refuerzo durante el traslado.

Desprendimiento del muro:

Se efectia un corte a todo lo largo de los bordes del fres-
c¢o, en el soporte o muro, produciendo una incisidn o cafio lo
suficientemente profundo y ancho para que las capas del res-

paldo y del intonaco queden viosibles.
Se prepara un tablero almohadillado de madera para transpor-
te v del tamano exacto a2l fresco, que se coloca con su par-

te antexior ( almohadillada ) sokrxe 2l revestimiento.

Los sobrantes del revestimiento se doblan sohre el tablero y

se clavan en su parte posterior.

A trav8s del cafio inferiorxr, se introduce una espatula lare~

~ga de metal ( serxzucho sin dientes ) en la parte inferior

del fresco, entre el intonaco y la Gltima capa del antidguo
respaldo, para ir separando estas dos capas una de otra, hag

ta llegar a la parte superior.
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Una vez desprendido por completo, se baja cuidadosamente
al suelo, Miontras se realiza el traslado, se rocuesta
a una pared o se coloca horizontalmente, siempre con el

intonaco hacia arriba.

Montaje sobre nn nuevo respaldo:

El "scbrante" del revestimiento se desprende completamen-
te del tablero de transportes y se coloca sobre una super-
ficie horizontal, gue puede ser una mesa de madera.

El intonaco se rebaja en su parte posterior lijfndolo sua-
vement2, y se cubre con el adhesivo o "cola A".

El nuevo respaldo sobre bastidor de hierro se coloca hori-
zontalmente vy se cubre con ctro tipo de adhesivo denomi -
nado adhesivno (A), diferente al del intonaco.

El intonaco se levanta de la mesa tomdndolo de los schran-
tes del revestimiento y se coloca cuidadosansente sobre el

nuevo respaldo.

Se coloca encima suficiente peso para que ejerza presidn

y se adhiera bien.

Una vez secos los adhesivos, se retiran los pesos y se
elimina el revestimiento. Se utiliza agua caliente apli-
cada directamente sobre €&ste. Dehe esperarse a que el
agua disuelva la cola y los tejidos se suelten por ellos
mismos, luego se apartan utilizendo una tela suave como

renmovedor.



PROCEDIMIENTO GENERAL DE RBESTAURACION

La restauracidn de vn fresco se lleva a cabo mediante su
congolidacidn previa y la correccidn de desperfectos mediants

la técnica del fresco y la técnica al "seuco".

1. Consolidacifin:

Es la fijacibn de la capa picilrica cuando se estd cuartewn
do o ticnde a volverxse pulverulenta, por medio de un fi-~
jador de gran fuerza adhesiva, incoloro, resistente a la
abrasiln, penetrant2 v que no cambie los c¢nlores ni la to-
talidad general. .

Con anteriorided al trabajo directo debe realizarse un cal-
co de la seccidn, y una reproduccifn de pincelada y color,
para que el resultado final tenga la mavor similitud vosi-

ble al original.

Consiste en desrrender para desechar una seccibn del irto-
naco original completa y aplicar intonaco virgen pera pin-

-

tar siguiendo los reglas de la técnica.

Esta tS8cnica conviene utilizerla en ajuellas zonas en que
el "fresco" ha sufricdo desperfectos en zounas o &rwzas rela-
tivamente amplias, asegurfindose que los "cortes" no resal-
ten cxcesives pero que tampoco se produzcan en “superficie

ebierta" que posteriormente los delate.

3. Al "sncco":

Esta técnica consiste en aplicar el pigmento sobre una
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superficie preparada con col, terminada y seca, con
pigmentos disueltos en un medio acuoso compuesto de clara
de hucvo o cascina y pequeias cantidades de agua de cal.

La pintura debe aplicaxse bien adelgazada.

Pl {frmino también se usa para témpera v otras técnicas

de pintura mural sobre una superficile seca.

El secco es sumamente antiguo y constituye un proceso pa-
ralelo que se ha enriquecido con nuevas té€cnicas deriva-

das del fresco puro.

Se usa para restaurar fisuras y para retocar los frescos
ya secos, pues una vez finalizada la obra y que se pueda
obzervar en su totalidad, el artista puede realizar al-

_gunos acentes o retoques necesarios para obtener una me-

jor armonia o integracibén del conjunto.



DESARROLLO D PROCEDIMIENYOS:

BTACCO. METODRO DE LA UNESCO

Este procedimiento e¢s lento y costoso, paroe tiene la venta-
ja de respetar cualquier irrsgularidad de la superficie del

fresco al traspasavrlo.

Debido a que la superficie pictdrica se desproande conjun-—
tamente con el intonaco, para utilizar este método debe cex
ciorarse de gue la cupa pictbeica y el intonsco estén fucr—~

tenente adheridos. Esto se comprueba mediante un exfnen vi

N

ual; si no hay una adherencia adecuada, la pintura se pre--

senta como pulverwvlenta.
Los materiales que se utilizan para llevar a cabho este pro-
cedimiento deben ger de la mis alta calidad que se pueda

obtener, asf como los mds puros posibles:

Revestimiento: gasa de algoddn

manta de algoddn

argua lLimpia

Maxco pera el tela metéilica

respaldos: hierro angulayxr de seccibn T o L

it T e g

platina

Adhesivo: cola de huesos ( granulada)
melaza
vinagye

bilis de huey

Log instrumentos y utensilios que se uvhtilizan son. los



siguientes:

©m

con

1-'

egul

-~ calentador el&ctrico

-~ DBrociia corryiente utilizada para pintax parcdes
- Recipiente de hierro esmaltado

- Cincel o sierxa =léctrica fina

- Mazo de hule

- Espétula larga de metal

- Lija de agua

damentse se describen los pasos, cada uno en detalle,

sus materiales y utensilios:

Documentacidn:

De ser necesario, en la documentacidn se incluyen
fotografias del fresco antes del desprendimiento, asi
como pequenas mnuestras para ser analizadas en labora-
torio, v se reccopilan los resultedes de un exdmen vi-
sual. Por medio de este filtimo se determina lu naturale
za de los probiemas, tales como eflorescencias, incruge
taciones de nidos de animales, cuarteamiento de la capa
pictfrica, grado de adlierencia del color con del intona

co, y de éste con el respaldo.

Golpeando con los nudillos sobre la superficie, se detexr
mina si el intonace esti desprendido en alguna parte:

un sonido hueco lo indica, y la experiencia es necesaria
para captar las caracteristicas de la falla correspondien

te.

Preparacidn del nuevo respaldo:

a. Blaboracidn de un bastidor de hierro del tamaho exac-



to del fresco gue se va a trasledar, con hierro an-
gular de seccidn T 6 L, cubierto de tela metdlica
fina reforzado con una retfcula de platina o angu-
lar de hierro en cuadros mis o menos 50 cm.

Teniendo el respaldo en posicidn horizontal, se apli-
can sobre la tela metllica del bastidor de hierro

las dos o tres capas de mezcla de cal y arena de igual
manera que en la elaboracidn del respaldo sobre un
muro, de un grosor aproximado da 1 cm., cada una.

El espesor del respaldo no debe ser menoxr, para evi-

tar el agrietamiento.

El mortero se debe humedecer cuando empieza a fra-
guar vy se esgpolvorea de manera vniforme con arena se-

ca y limpia.
I.os materiales del mortexro ( cal y arena ) llevan la
misma preparacidn gue para un fresco scbre un muro.

( ver capitulo N° 1 de T&cnica del Fresco).

Ravestimiento:

Para adherir el revestimiento a la superficie pictbrica
se utiliza la "Cola A" que se prepara de la siguilente

manera

Mezclar: Cola de huesos ( granulada) 3 Kg.
Agua limpia 1 litro.

Se deja hidratar esta mezcla a la temperatura ambien-

te por un perfodo de deoce a veinticuatro horas, luego



se calienta en bafo marfa durante una hora, y sc¢ le

anade:
Melaza 750 grs.
Vinagre 2 litros
Bilis de buey 3 dl.

Se homogeniza por agitacibn con una cuchara de nmaderva
y se vierte la cola caliente en un recipiente de hie-
rro esmaltado cuidando gue no scbrepase uin espasor de
de 1 a 1.5 cm., en el que forma una gelatina al eniriax
se. Por Gltimo una vez "cortada" se divide en trozos
de aproximadamente 1 cm. de lado que pueden desacarse
sobre una tela meté&lica con el propdsito de acelerar
el proceso. La humedad ambiental modifica el tiecmpo
de solificacibn de la cola.

I.os pasos para llevar a cabo el revestimiento son los

siguientes:

3~-1 Se aplica la gasa de algoddn desde la base hacia
arriba, adhiriindola con la cola aplicada con una
brocha corriente sobre la superficie pictbrica en

la seccidn que se va a cubrir.

3--2 Esta capa de gasa se refuerza con una o dos capas
de tiras de manta encoladas, que se colocan tam-
bién de abajo hacia arrila, primero horizontalmen-

te y luego verticalmente, formando una trama.

Se deja un sobrante de uiios 5 cms. de ancho en

todos 1los lados del fresco.
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Desprendimicnto del muro:

4,1

4.3

El corte gue se efectla entre los bordes del

fresco y el resco de la pared se realiza con un
pincal o una sierra eléctrica fina, en estz (Gl-
timn caso se hacen dos cortes paralelos para lo-

grar un " canal® de unos 5 cms. de hondo y unos
10 cms. de ancho que deja a la vista las capas

del resgspaldo y del intonaco.

Bl tablero de transporte, previamente preparado
se coloca sobre ¢l fresco, con la cara almohadilla

da hacia el revestimiento.

Este tabklero almohacdillado, del tamafio del fresco
funciona como sostén del intonaco desprendido du-
rante las operacicnes posteriores al ccrte, vy para
protegerlo cuando se moviliza.

Los sobrantes del revestimiento se vuelve: sobre
la cara no almohadillada del tablexo y se clavan

alrededor de todas aus lados.

En este momento el intonaco debe desprenderse com-

pletamente del respaldo.

El propbsito del cafio efectuado alrededor del fres
co es permitir el manipuleo de una espdtula larga
de matal que se introduce en medio del intonacn y
la capa superior del respaldo, para separarlos uno

del otro.
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El trabajo se debe empezar poxr abajo y continuar
hacia arriba para que no se acumulen ercomblros
en una bolsa detrés de la pintura tcdavia no des

prendida.

Cusndo el intonaco ligado al tablero estd com-
pletamente suelito del respaldo, se baja cuidado-
samente hasta que descanse sokie el suelo o recos
tado a una pared, con la parte posterior dsl into-

naco.

Montaje sobre un nuevoe respaldos

(8]

L8]

a
[ €3]

El intonaco desprendido se coloca en posicidn lho-
rizontal y se despegan los houdcs scbrantes de sujec

cidn del revestimiento dal tablero.

El intonaco se rebaja por detrfs hasta 0.5 cms,
v gi estuviera en malas condiciones ( boronoso)

%
se Jdeja mis grueso, de 1 cm. aproximadamentc.

El bastidor de hierro se coloca horizontalmente cex
ca del intonaco y se je aplica cageina o una emul-
sibn de acetato de polivinilo.

Al intonaco se le aplica una emulsidn acrilica

dilufda.

El intonaco se toma por los bordes del revestimien
to, levant@ndolo con las manos entre varias pexso-
nas ( depende del tamano del fresco) y se coloea
cuidadosamente sobre el nuevo respaldo, asegurén-

dose que los bordes del intonaco calcen con los

del respaldo.
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Se hace presibn colocando pesos sobre el revesti-
miento para asegurar una adhesidn efectiva has~
ta que szaque completamente. Los adhesivos del

respaldo y del intonaco tardan de diez a veinti-

cinco dfas en secar.

Se elimina el revestimiento utilizando agua ca-
liente aplicada con una brocha corriente, para
que la cola se disuvelva. 852 debhe tenexr sumo cui-
dado vy paciencia ya gue los tejidos del revesti-
miento no pueden manipularse antes de que se
suelten naturalmente pues la pintura podrd des-

prenderse.

Cuando la cola estd lo suficientemente reblande-
cida, desliza sobre la superficie, y los tejidos
se desprenden solos.

Es importante que no quede ninglin resto de cola
sobre la capa pictérica.



CAPITULO III
TRASLADO DE ILOS MURALES AL
FRESCO DE LA ANTIGUA CASA PRESIDENCIAL

AL MUSEO DE ARTE COSTARRICENSE.



Los dos frescos a que se ha hecho referencia en la introduccién
fueron ejecutados en 1948 para la Casa Presgidencial. En 1980,
cuando se tomd la decisitn de su traslado, presentaban numerc-
sos dafios, parte de los cuales fueron causadog por estar expues-
tos a las remodelaciones internas del edificio v el vandalismo,
razbn que hizo e¢sta tarea mas delicada y diffcil.

"La Asricultura" fue realizada por el artista Francisco Amighe-

tti con la colaboracidn de Margarita Bertheau.
fegln las palabras del autox:

"Escogl. aspectos fundementales de la rigueza agricola
del pafs, que ademls de serme familiares desde mi in-
fancia, se prestaban plésticamente paro organizar 1o
composicidn. '

La figura mds grande, que casi atraviesa el muro en
toda su longitud, simboliza la tierra, como una mujer
estitica sumergida en el suefio, fuente eterna de la
vida y la fecundidad. La figura del hombre que estd
en el centro y deposita la semilla en el suxco, alude
a la fecundacifn,

Alrededor de estos dos simbolos monumentales, coloqué
simétricamente grupos de figuras que trabajan en los
Campos.

En el fondo, a la distancia, aparece la zafra, y cam-
pesinos que caen heridos por las balas de los zawbos
mosoguitos que venfan a robarse el cacao en la €poca de
la colonia y de la RepGblica.

Para completar este panorama agriccla de la patria en
lo que tiene de ancestral, coloqué a los indios actua-
les qua viven cerxca do Buencs Aires, con sus flechas,
cerbatanas, haciendo chicha, tortillas, y sembrando

la preciogsa semilla divinizada en sus manos mitSlogicas.
El mafz ademfs de ser la planta mids importante en el
Continente, sigue siendo para los indios actuales un
producto esencial dentro de su economia.



El café estd rxepresentado en una visiln contemporfnea,
los patios del beneficio al fondo, con los trabajado-
res y los monticulos de café seclndose, y tambiZfn la
carreta en dorde primero se llevaron las cosechas al
mar para ser embarcddas y, que todavia hoy, subgiste
con su brillante decoraciln, como uno de los instrumen-
tos mas fitiles y més bellos en la vida agrfeola del
pais y particularmente en lo que se refiere al café, la
fuente de riqueza wds importante hoy en Costa Rica.

Hay también alusidn al banano, representando la planta
solamente.

Hay otros aspectes agrfcolas muy importantes, como la
mnaquinaria moderna, la lucha contra las plagas y plan-~
tas importantes tambifn, ccmo el Abacd shora, el algo-
dén esencialmente americano, etc., pero hubiera sido
acumular demasiadas cosgas en un nural relativamente pe-
queno."

cxperiencias y sensaciones que €l vivid personalmente durante
la Revolucidbn de 1948.

La tarea del traglado de los dos frescos, fue delegada en el

artista Julio Escimes, quién despues de estudiar el estado de las
obras, eligib6 el método de "stacco", seglin las normas de la UNESCO.

PROCUDIMIENTO DETALLADO DEL TRASLADO DE LOS FRESCOS:

A coniinuacién se detallarin los pasos del proceso con sus ma-
teriales y utensilios, describiendo las circunstancias y variantes

que hubo en cdda caso especifico.

’

Los materiales gue se escogieron se caracterizaban por una alta
calidad y pureza. Seguidamente se exponen, cconjuntamente con la

procedencia de algunos.



- 48 -

PROCEDIMIENTOS MATERIALES UTENSILIOS LUGAR DE ADQUISICION

]

Papael cebolla

Marcador
Cakeo Cinta adhesgiva Marcador
STIDORES PARA STEN e BH Welding
. NUEVO RESPALDO| Elatina
Alambre galvanizado mesas de madera 1
de construccibn .
Tela metilica andamios
(JPARACION DE Yeso \
GUJERO Yute cuchara de alba
Cartdén de presenta- 0/ .. e
; iiler~“ia

cién

Cemento tipo porciand

Agua limpia cedazo de gasa y

UEVO RESPALDO Agua destilada metal.
T nanguera
cal Plancha madera y [ . cal Fina S.A.
albanilerfa : Patarri -
Polvo de mérmol paleta semejante |  Marmolerfa Guidi
...................... S g e emo e T N Mogaicos Doninelll
Papel japonés Technical Papers
Manta de algoddn - Corporation, Massa-
BVESTIMIENTO Pelén de algodfn Calentador eléc |  chusetts, U.S.A.
Cola granulada trico LE Almacén La Granja
Melaza de cafia Brocha . Ingenio San Gerardo
Bilis de Buey bdscula © Montecillos '
jugenol
Vinagre
ISTAURACION Pigmentos pincel de Winsor & Newton y
acuarela en L. Cornelissen

& Son, Londres.




Serrucho gin dientes

r-l | Prensa

Tamiz
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Documentacifn:

Durante los primeros ocho meses se preparl6 la decumcintacién

ue incluyd un estudio visval de los muros los frescos,
Y

seleccidn de materiales y estructuras como andamios y mesas.

Por medio de un examen visual llevado a cako por el Sr. Es-

cémez, se comprobd la

adherencia de la pintura al intonaco,

requerimiento importante para utilzar el m&todo "stacco".

Se seleccionaron los materiales necesarios, y e importaron

fuera del pais los gue no se encontraban en Costa Rica.

Calco:

En el momento en qua se tomd la desicifin del Lraslado de

los dos frescos, se ejecultd un calco lineal en papel cebo-

lla, utilizando una plumilla y determinando combras y pin-

celadas mayores y buscando la mayor f£idelidad posible.

Preparacidn del nucvo

respaldo:

a. Se elaboraron dos
hierro del tamailio
dores se forraron

platina.

Se elaboraron dos
de 5,14 m. x 2 m.

respaldos cada uno en un bastider de
exacto de los frescos; los dos basti-
con tela mmtdlica y se reforzaron con

tidores de hierro angular en L,
de 1,76 m. x 1,60 m.; a los que se

les hicieron agujeros continuos en cada pieza del mar-

co, a una distancia de 7,5 c¢m. cada uno, para coser con

alambre galvanizado N°18, dos capas de tela metdlica,



dejando entre cada una un espacio aproximado de 1,5 cm..

Su parte posterior se reforzé con platina de 0,5 cm, =

2 cm., colocada horizontal y verticalmente formando cua

dros para obtener una estructura mis solida.

Estas

estructuras se utilizaron como soporte de los nue-~

ves respaidos.

Sobre

la tela métalica sc¢ aplicaron tres capas, c¢ada una

de diferentes proporciones, para constituir el respaldo.

Luos materiales del respaldo elaborado en cada bastidor

son:
de la

Cal:

cemento, cal y arena. Se preparan anticipadamente
siguiente forma:

Para adquirir la cal adecuada, se utilizaron los
informes del Departamento de Ingenicria Quimica de
de la Universidad de Costa Rica.

La c¢al adquirida tiene vn bajo porcentaje de magne-—
sio vy talco, v ua alto porcentai: de carbonato de

calcio,

La cal se hidraté en un foso de 1,50 m3, construi-
do con ladrillos cerfmicos revestidos en el exte-
rior con blogues de cemento de 39 cm., x 19 cm.

Antas e mezclar la cal con el agua, el foso se

lavé cuidadosamente con dcido muridtico.

Se vertid una cantidad de 20 sacos de cal y se le
agregd agua limpia con maguera, ya que el agua de
la localidad ( Heredia - residencia de Julio Bscé-
nez ) donde se realizd el proceso es bastante pura.



Por esto no se utilizd agua destilada,

La cantidad de agua no se midid, fue c! lculada,
hasta llegar a un nivel de unos 30 cm, del bor-
de de! foso.

Esta mezcla se movid diariamente con una paleta de

madera similar a un remo.

Se dejd hidratur durante seis meses, v luego se ta-
mizd con una tela de gasa para afinavla y obtenex
un material de partficoulas uniformes.

‘;}

Arenas ‘Se adguirieron aproximadaments 10 m” de avena, que

¥

se lavd numerosas veces con agua corrieante, y fi-
nalmente con agua destilada, hasta eliminar cual-

quier regiduo de axcilla v sales.

Se tamizé varias veces para obtener un tamafo uni-

forme del grano.

El respalldo en los bastidores se elaborf con rres
capas de 1 cm. de espesor cada una, coh las siguien-

tes proporcionags de materiales:

Primera capa o fondo: 1213
( cemento: cal: arena)

Segunda capa interxmedia lzlz3

( cenento: cal: arena )

Tercera capa o superfdcie 2:3

( cal : arena )



El procedimiento de aplicacién es igual al
de la elaboracifn del respaldo en un muro
( var capitulo de la técnica del Fresco.)

Corte de Bastidor
de Hierro
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aracidn de los frescos antes del Desprendimiento:

a4 aras hd

Durante los meses de preparacifn de matariales y
de estudios, las dos obhras se cubrieron completa-
mente con plésticos, para evitar dafos adiciona-
les,; ya que los trabaios de demolicifn haklan em-

1

rezado,

Como se dijo en el procaedimiento general, las des
obras se cubrieron con plistico totalmente duvan’e
los ocho m2ses que tranecurrieron en la preparacidn
del procesc, para la proteceién de la superficie

pictbrica

Fue aecesario ademis un tratamiento especial en el
dafio adicional por escorificacidn de la superficie
localizada que sufrid el fresco "La Agricultura",
durante este lapuso.

Bl fregco "La Agricultura" recibid un dafio adicionel
durante este lapso, sumamente serxio, Se le hizo un
agujero de aproximadamente 25 c¢m. x 40 cm. atrave
sando todas las capas del nespaldo, el soporte, Iis-
te soporte consistfa en una estructura de madara vy
tela metilica revestida con cemento, sumamente Aébhil

v en malags condiciones.

El agujero hubo de "form:letcarse" por el frente con
un trozo de cartdn de presentancidn al tamaio ewacto
del hoyo. Sc colocd entre los bordes del agujero, al

nismo nivel de la superficie pictérica.

El soporte fue dasbastado en su totalidad por detras
y por delante alrededoxr del fresce, dejando solenon-

te la estructura interna de nmadera, con el respaldo



vy la pintura adheridos. Tsto con el fin de tener
facilidad de aproximacidn y mayvor comodidad al tia-
bajar.

LBl espacio del agujexo entre la capa inferioxr del
respaldo v el cartdn de presentacidn se rellenl con
yeso. La parte posterior del hoyo, sobie la capa
inferior del respaldo, se revistil con una armazén
de madera en forma de cruz, adherida al respaldo con
yeso y yute; esto fue para sostener y reforzar el
relleno de veszn.

iste agujero se prepard asi para poder aplicar el re-

vestimiento sobre la superficie pictdrica v gque el

desprendimiento. fuera parejo y eficiente.

B _(/ \g /4
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Armazbn de madera sobroc agujero
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Corte del muro con el tratamiento
del agujero.
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[j] Trozo de cartdn
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Eﬂ Espacio relleno con veso

Eﬂ Armazdn de madera

[31 Intonaco



Aplicacidn del revestimiento:

Lé superficie wictérica se limpid con una tela cua-

ve, limpia y seca para eliminar el polvo.

Se prepard un adnesivo a base de resinas naturales

paia aplicar el naterdal de revestimiento.

Se necesitaron los siquientes materiales e instiunen-
tos:

-~ agua limpia

- Papel japonds de dog gruesos

- Peldén de algodfn de tiros gruesos

~ Manta de algoddn _

~ Calentador eléctrico

- DBrocha corriente para pintar paredes
- Cuchara de madera de cocina

Bl adhesivo se aplicl sobre la superficie en cada sec
cidn donde se iba a c¢olocar una tira del material del

revescimientoc,

El ravestimiento consistid en: papel -iaponés, de dos
gruesos; peldn, de tres gruesos; v manta. Los materia-
les se aplicaron forxmando una trama y siguiendo el

proceso que se describe a contiauacidn:

Se elabord un adhesivo a base de resinas naturales
pare evitar reacciliones guimicas con la superficie del
fresco y que se pudiera eliminar con agua, ya que un
solvente guimico dada la pintura. El tipo de componen

tes es el siguiente:
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- qoula granulada

- Melaza de cafia: solvente de gran elastici-
dad que se puede lavar con agua.

-~ Hiel de buey: e85 un hunectante, yva que la
cola granulada tiende a smecarse; retarda el
secado.,

« Bugenol: evita la descomposicidn, aden:is de
ser un estabilizador que produce mayor plas-
ticidad en 1a cela.

- Acido ac8tico: evita la descomposicidén de

la cola como materia orglnica.

La funciln de este adhesivo fue la de pegar el papael
juponés, peldn vy manta a la capa pictbrica.

Se realizaron tres experiencias mezclando los ingre-
dientes en diferentes proporciones, con el objeto de
escogexr la mds eldstica:

Mezcla N°l Cola granulada 40%
Agua 24%
Melaza de Cafia 163
Vinagre 169
Bilis da Duey 2.50%
Eugenol 2.50%

Mezcla N°2 Cola granulada 41%
Lgua 14%
Melaza de caiia 14%
Vinagre 20%

Bilis de Buey 4%
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Mezcla N° 3 Cecla granulada 32%
Agnua 11%
Melaza de cafia 21%
Vinagre 213
Bilis de Buey 119
Eugenol 5%

Cada nmazcla se chorred en pequeilios moldes de
madera de 20 cm. x 10 cm. para formar panes de
1,5 cm. de eszpesor al scolidificar.

Se cortaron en formas diferentes con el propdsi-
to de diferenciar cada mezcla de las otras.

Loz panes se dejaron secar a la sombra, pues el

sol los derrite, sobhre un bastidor de madera con

cedazo,

Las tres formulas se probaron derrxitiendo un poco
de cada una en bafio Marfa, y pegando un trozo de pa-
pel japonés en una pegueia seccibn del fresco, en

la parte inferior.

Se escogld el adhegivo Jo la mezcla "N°L " y ge hi-
cievon pagquetes de 500 grs. cortado en pedacitos
muy finos, con el propHsito de obtener una propor-
cifn exacta al revolver con agua, y lograr siempre
la migma consistencia.

- 3.

Se procedid a realizar el revestimiento:

d-1 Se prepard el material de la siguiente manera:

- Papel japonés: se cortd en trozos rectangulares

de mis o mencs 20 em., % 30 cm.
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Peldn de Algodén: Se cortl en trozos rectangu-
lares de mds o mencs 35 cm. 3 50 cm.

Manta de algoddn: e corté en largas tiras de
unos 25 cm. de ancho, y unos 30 c¢m. mds largas
que el tamano del fresco. Se lavd previamente
para eliminar la goma.

Ei parel japonés es muy similar al que se usa en
grabado, y sus caracterfsticas lo hiciexron el
més adecuado para utilizarse en las primeras
capas del revestimiento. Tiene fibras muy lar-
gas que forman una trama, y presenta una gran -
elasticidad y resistencia. Al aplicarse a la ca
pa pictérica, se adhiere perfectamente a la su-
perficie, adapténdose a cualquier irregularidad
que ésta posea.

La cola ( mezcla N°1l ) se caleitt$ en hafio Marfia
y se aplicSé con una brocha corriente en la super
ficle del fresco donde se iba a pegar cada tro-
zo de revestimiento, de arxiba hacia abajo.

Primero se aplicé wuna capa de papel japonés del
tipo més fino, cubrisndo toda la supexfiicie por
partes v sucesivamente. ILa cola pas®G a través
del material, lo que facilitd la adherencia de
la segunda capa de papel. E&e colocaron los tro-
zos en posicibn horizontal, traslapados 2 cm.,

aproximadamente.

Se aplict la segunda capa de papel japonés, de
igual forma que la primera, de arriba hacia aba~
jo, pero colocando los trozos en posicidn vertical.



Denpulis de 24 horas, se aplicarcn las tres capas

de pelén, comenzando con el mis fino, lusgo el in-~
termedio, vy finalmente el mis grueso. La cola se
aplicd a la superficie v a cada trozo de material,
v cada trozo se pegb de igual mapnexa gue las capas
anteriores. Bsitas capas de pelfn también se élabo-
raron formando una trama en &ngulo recto.
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Celocacidn del papel vy dal peldn
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Ia Gltima capa fue la adherencia de dos capas de
manta, una horizontal, y otra verticial. Las ti-
ras se¢ pegaron traslapadas, también, y se de¢jd un
sobrante de manta alrededor de todo el borde del
fresco de unos 20 cm. aproximadamente.
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Colocacidn de la manta



Sobrante de manta en freas

co "La Agricultura"

NOTA: El frescc "La Agricultura" senia dividido
en dos poara su desprendimiento, por lo que las dos
capas de manta se aplicaron de igual manera, pero
en dos secciones: del centro del fresco hacia el
lado izguierdo, y del centro hacia el lado darecho,
dedando on las dos secciones 2) mismo seobrante de

manta de los bordes, en el centro.
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El revestimiento cempleto se dej6 secar por una
somana, v 2 probd su efectividad jolando una es-
quina inferior, para comprobar el grado de urac-
cibn, adhercncio y desprendimiento.

ADVERTFANCIAS @

Con cada materisl gue se adhierea a la superficie
pictbrica, desde 'a primera capa de papel japonés,
hasta la Gltima de manta, debe tenerse svwmo cuida-
do de que no quade ninguna bolsa de aire retenida,
aungque sea pegueia, para gque en el momento del des-
prendimiento, el intonaco salga de mancza uniforme.
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sprendimient:ns

Para llevar a cabo este proceso se utilizaron los siguien-

tes instrumentes y utensilios:

Bastidores de madara

Megsas de madera

Andamios

Serrucho sin dientes

Cinceles de 2 cm. vy de 1 cm.

Martillo corriente de carpinterfa

Se elaboraron tres bastidores de laurel, con regla de
3,81 cm. x 10,16 cm., reforzados al centro coi. una
¢ruz del mismo material, y también en las esquinas:
Uno al tamaiio exacto del fresco "La piedad" y dos con
ila medida de la mitad Jdel fresco "La Agricultura".
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fe construyeron dos mesas de 85,5 cm. de alto, v
de 2,44 m. x 2,05 m. la superficie, de madera,
desarmables. Se utilizaron para recibir los fres

cos al llegar al Museo y para trabajar en ellos.

Se construyeron tambifn dos andamios para soporte
de los nuevos respaldos con alfajilla de 7 cm. X
4,5 cn.,, de alto, uno ¢de 5,20 m. x 2,88 m. corres-
pondiente al nuevo respaldo de "La Agricultura",

y otro ¢e 1,81 m. x 1,70 m. para €l de "La Piedad".

Al serrucho se le eliminaron los dientes para utili
varlo como espétula durante el Jdesprendimiento de’

las obras.

El proceso tiene algunas variantes en cada caso, por

lo que se describirfn los dos por aparte.

Iyl Frésco "La Agricultura®

Esta obra se dividib en dos, al csntro, para
facilitar el desprendimiento, ademis de que
las condiciones del fresco lo reguerfan as?
poxr el agujero cerca del centro, hacia la de
recha,

Bl primer paso fue efectuar 1la divisidn, con
una cuchilla Xacto, sobre una linea prepara-
da previamente demarcacda sobre el revesti-
nmiento. Bl corte se hizo poco a poco, intro-
duciendo la cuchilla lentamente para evitar
regquebrajamientos y aseghrarse de un trabajo
nftido y parejo.



Cada bastidor de madera se colocd en cada sec-
¢ldn del fresco sobre ¢l revestinienta. EL
gobrante de manta de los bordes se clavd alre
dedor en el mavco del bhastidor de madera y en
su cara posterior. Los bastidores quadarcn

perfectamente asegurados sobre los fraocos.

Se procedid a intireducir poco a poco el serru-
cho « espitula entre el intonsco y la capa su-
perior del respaldo, comenzando a lo largo del
borde inferiox del fresco, para ir desprendien-
do estas dos capas. Conforme se fue avanzando
hacia axriba, el bastidor se fue jalando desde
abhajo, hacia afuera, para ayudor al desprendi-

miento.,

Al llegar cen el serrucho a la parte superior,
y terminar el desprendimiento, la superficie
completa do intonaco adherido al revesztimiento

quedd sujeto al bastidor de madera.
Cada bastidor se bajs cuidadosarente y se colo

¢d sobre unas burras, en posicida horicontal,

con el intecnaco hacia arriba.

Intonaco



Sobrante de manta

Schrante do manta
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- Fresco "La Piedad"

Esta obra se habfa realizado sobre un mu-
ro de 60 cm. de espesor, En todas sus o-
rillas se picé con cincel formando una es
pecie de cano aproximadamente 10 cm. de
ancho por 6 cm. de hondo. Uas capas del
respaldo y del intonaco guedaron a la vis-
ta, y con una espdtula de alkahileria se
desvastd un poco el respaldo en todos los
bordes de la obra, para tener mayor facil!

dad de introducir el serrucho posteriorme:
te, en el momento de desprender el intonas

El bastidor de madera se colocd cobrz el
revestimiento, y solamente el scobrant2 su
perior de manta se pegd al bastidor que
descansabha sobre una mesita de madera, a
la altura adecuada.
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El sobrante de
peco, soltando
El serrucho se

capas, tambhi&n

manta inferior se jald un
el intonaco del respaldo.
introdujo entre las dos

en la parte inferior de

la obra. &Simultineamente se manipulaba

con el serxucho y se jalerba el revesti-

miento, hasta llegar al borde superior

v complatar el

desprendimiento.
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Conforme se iba desprendiendo, el sobran-
te de manta lateral se iba clavando al

bastidor.

$e bajd de igual manera que "La Agricul-
tura", y se trangportaron come se di‘jo
en el proceso genceral.



7. Montaie subre el nuevn respaldo:

Para realizar este proceso se requirieron los siguientes
utensilios e instrumentos:

- Andamiog

~ Mesas de Madera

- Calentador eléctrico

= Agua limpia

- Cuchara de albanileria
- Brocha corriente

-  Prensas

Se preparS un adhesivo especial para adherir el intonaco
trasladado al nuevo respaldo, cuyos ingredientes scn
agua, cal y ceseina; se elabora de la siguiente manera:

Agua
Caseina 14%

sta mezcla se puso a remojar toda la noche, para que
aumentara de volumen. Después de tamizar la cal en una
tela ( gasa), se le agregd a la mezcla antexior en la

siguiente proporcidn:

Cal hidratada 83%

a. Los frescos se colocaron horizontalmente sobre las
maesas, con el revestimiento hacia abajo. No podfan
mantenerse mucho tiempo en esta situacidn, pues el
alto grado de humedad ambiental disuelve la cola; y

provoca hongos que afectan los frescos.
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La partz posterior del intonaco se 1ij6 cuidadosaments con
lija de agua N°l- 2 y 3, CespuSs de haber eliminado algunos
trozos de respald> que se vinieron adheridos al intonaco.
De dej6é un grosor aproximado de 0,5 cm., wuy uniforme.

Los hastidores se voltearcn, coloddndolos de nuevo sobre les
mesas, con el intonaco hacia abajo, con ¢l £fin de desprender
log sobrantes de manta de la madera.

Ios nuevos respaldos se habfan colocado sobre los andamios
de coporte, con la Gluima capa bacia arriba, sobre la cual

se pegaria el intoraco trasladado.

Con vna cuchara de albafiileria se extendid el adhesivo eobre

el respaldo y sobre el intonaco lijado, tratando de que el
groscr fuera uniforme, de 0,5 ¢m. mis o menos.

El intonaco fue levantacdo por lus sobrantes ¢de manta, y se
bajb cuidadosamente sobxe el respaldd, cuidando de que los
bordes d= avbos calzaran perfectamente,

f-1 En 21 cazo del fresco "La Agricultura”, que se debian
empatar dos seccicies, se hablan hocho varias marcas
en los Lkordes de ambas secciones, para tener la cerxte-
za &2 una widn vy no uvna coincidencia exacta.

Se alisb manualmente el intonaco , despnés de colocarlo sobre
el respaldo, para eliminar cualgquier bolsa de airve, pues de
cquadar alguna, en ese punto no hubiera habide adherencia entie
los dos.

En este momento, el revestimiento estaba hacia arriba.
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El hastidor de madera se colocd de nuevo cobre €ste, y una serie
de prensas se pusicrcn alrededor sujetando el bastidor de hie-
rro del nuevo zaspaldo v el ¢r madera de {ransporte, para eljer-
cer presifn y que el intonaro se adhiciera perfectamente.

Adicionalmente, sobre la suparlicie del, revistimiehto e coleca~
ron wa serie de pases, de todo tLipo, con la wisma finalidad,

Esto permanendid asi, siempre en posicifn horizontal, cerca de
veinticineo dias, para que el adhosivo .secara completamente.

Sa eliminaxcn los pesos, prousas, v bastidores de madern, pa-
ra proceder a quitar el revestimiento:s Se uhilizd agua calien-
te, brochas corrientes, v trapos muy suawves. Bl agua se aplicd
constantementz en todo el revestimiento para que la cola o
dicolviera y los materiales se fueran soltando peco a poco, v
por ¢llos mismos. Fue una tarea de gran paciencia y espera,
pues si se jalaba algln tejido, la pintuca se desprenderfa del
intcnaco. Se tuvo sumo cuidado de cue no qqedaran rastros de

cola schre la superficie pictérica.

Algunos bordes de las dos obras quedaron leventados, asi como los

de los agujeros y rajaduras que no se adhiricran correctamente.

Se les aplicO un nuevo adhesivo con la siguiente flxmula:

Adhesivo para wisr respaldo e intonaco 50%
Latex 25%
Modeling Paste ( Hyphylax ) 25%

Fste adhesivo se aplich con esgdinlas, y en las secciones donde
no se podia manipular con €stas. se injectd con una jeringa co-

rriente de enfermeria provista de wna aguja gruesa.
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Una vez aplicado el adhssivo, se ejercid presifn con un arco

para asvgurarse de una correcta adherencia

{ ver ilustraecidn)

Madera almchadillada
Trozo de madera
Hilo de nylon grueso
Fresco
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REGTAUHACTON DE 108 FRESCOS TRASLADADOS

-— L pmah - crvmane

Los frescos "La Agricultura" y "La Piedad" presentaban mis de wn 50% de dete-
rioro, 1o que en restauracifn se considera cono obra perdida, ya gue un tra~
baio posterior de esta magnitud hace la obra mis del restaurador que del pin~
tor original.

Awbos frescos mostraban gran cantidad de perforaciones y grietas producidas
poy haber sido cubiertos en otra €poca con planchas de plywood clavadas direc-
tamente sobre las pinturas. Adicionalmente, habfan sido retocados con pintu-
ra al Olzo y camento, cuyo efecto era sumarante desastioso y notablsa.

Las dos obras presentaban rasguios y escrituraz por dequier. En algunas sec-
ciones la pintura estaba pulverulenta.

Debido a cue Jos autores se encuentran vivos, ellos aceptaron reconstruir y
retocar su propia obra, tnica forma de restaurar los frescos ya que idebian res—

tituirze varias secoiones.

Para realizar esta terea con la mayor fidelidad posible, sa contS con fotogra-
ffas, dilujos y calcos nuy detallados.

Es de hacer notar, cue log artistas aln conserveban algunos pigmentos utiliza-
dos afios airfs cuendo ejecutaron estas clxas. Algunos de estos no se pudieron
adouirir en el marcado, caw el amarillo de Nipoles, que el artista Zmighettd
posefa, lo que fue un detalle importante en la restauranidn.

Ia consnlidacidn de la superficie pictdrica no se pudo llevar a cabo, debido
a las restituciones y retoques que se debfan ejecutar.

Ios retogues al Sleo deblan eliminavee -junto con €l intonaco, o de lo contrario
continuarfa manifestindose una mancha oscura y oxidada, a través del nusvo xrelo-

que.
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Ios agujeros no se podfan rellenar con intonaco, y pintarlos, pues sicmpre
queda el tono algo distinto, y se preduciria un nuevo elemento o variacién
contraria a la condicifn original de la obra. Por esta razén se debieion

efectuar cortes disimulados por color o lineas de dibujo, y restaucar zonas

campletas.

#n el fresco "la Agricuvltura" se repusieron algunas secciones, y adicional-
menie se retocd al "seco”.

En 21 fresco "La Piedad se repusieron todas las secciones,
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OBRSFRVACIONES

El chjeto de la exposicifn de la técnica al fresco, ha sido con la intencifn
de crear una mejor camprensidn del proceso de un traslado.

Esta torea de ejecutar un fresco, requiere wuna gran paciencia, ya que el
tienpo necesario para la preparacifn y ejecuciOn es prolongado, ademls da
quz la seleccifn de materiales debe ser cuidadosa y exigente.

Similarmenie, el proceso de traslade ¢z mirales al frecco es tediogo y provis-
to de una gran sensibilidad.

El resultado final del traslado de los frescos, esto en esta monografia,
fue fptimo, teniendo en cuenta las circuustancias en que se llevS a cabo el

praneso.

Como expuse en la seccidn de restawracitn, una obra con el 50% de detericvo,
rara vz se restaura.

Las condiciones de los dos frescos eran sumamente lamcntables, y el factor
¢que hizo posible eu restablecimiento, fue el hecho de que sus autores acoptaron
trabajar en ellos cono lo hicieron treinta y dos atos antes.

1l deporable estado de los murales demandoba una téenica correctamente realiza-
da, y existfan ricsgos mayores que en una obra en medianas o buenas condicionas.,

Bl tiempo apremiaba, pues le demolicifn se habifa iniciado, lo que Lacfa peli:war
los frescos debido a las vibraciones, magquinaria, y personal en las iiaediaciones.

A pecar de todo, los factores en contra se fueron contrslando y deminendo hasta

cancluir el proceso en su Gltima etema.



La restauracibn realizada por los maestros se ejecutd con gran voluntad,
coiicluyendo con unas cbras con una similitud aproxivada al trabajo ori-
ginal y rescatando para el pais una obra pictdrica que forma parte del pro-
ceso de definicibn del fresco en Costa Rica.
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Aprendid la témica del fresco con don Francisco Amichettd,
en un onrso que Este did en Bellas Artes junto con Moxgari-
ta Pertheau. Realizd dos chras de sproximadamente 1,5 m. X
lm., yde 3m x3m., laprinera sin tema, la sequvda ve-

Fferente al "mercado”.

Realizlb el fresco "La Piedad" en la Casa Piasidencial, a ins-
tancias de Iuis Ferdn.

En el miswo afio se trasladd a Estadcs Unides, para ensehar
la tfonica del fresco en el Akron Art Institute de Chio.
I—I;':zo vorios proyectns para ejermtar fresro en el Miseo de
esa Escuela, pero no se llevarcn-a caho.

Se trasladd a'Mixico por dos meses para observar e investivax
la tZcnica.

Viati6 a Cleveland, donGe trab:ai0 con ol italiano Millikan,

decorando la Iglesia St. Mary.



FRENCTSCO AMICGHETTT

1946s Pealizd su peinera expericncia al fresco con la coleboracién da
Margarita Berheau, en una casa dond2 hoy se encuentra el edifi-
cio del Cine Rex. El tema fue cobire Ieonardos Da Vingi.

19472 Se trasladb seis meses a México, donde realizb précticas de pin-

tura mural al fresco con Federico Cantfi, discipulo de Diego Rivera.

Regresd a Costa Rica para realizar otra experiencia en el mismo
sitio que la primera ( 1946), con un tama sobre tres mujeres.

Realizd algunes reproduccicnes de Giotto en la capilla de Mavio

Conzélez Feo, a peticidn suya.

1248; Ejecutd "La Agricultura” durante una remodelacifn de la Casa Pre-

sidencial a cargo de Eugenio Penln. Tuvo la coléboracién de  Mar-
- garita Bertheau.
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