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Resumen

La presente investigacion tiene por objetivo hacer visible las discusiones en torno
a la sexualidad publica en Costa Rica, las cuales experimentaron un incremento en la
esfera publica a través de las proyecciones de cine erético y pornografico desde 1970
hasta 1999. A lo anterior, se le suman las distintas posiciones asumidas desde la
institucionalidad costarricense en el manejo del consumo de los distintos productos
audiovisuales, lo que generaria la legislacion que se pensaba seria la necesaria para
censurar los productos audiovisuales que se estaban propagando a través del cine.

Asimismo, se ha abordado en la investigacion las distintas discusiones en torno a
la percepcion no solo de una apertura sino también de un progresivo cambio de una
sexualidad fundamentalmente localizada en la privacidad del hogar a una sexualidad
publica por su lugar de consumo, como lo fue el cine en primera instancia.

Durante la presente investigacion se analizaron una serie de variables como: cine,
censura, sexualidad y los debates que se desprendieron de la simbiosis de estos factores.
De esta forma se desarrollaron tres capitulos; en el capitulo | se ha desarrollado una
radiografia general que nos permite identificar los cambios y continuidades en torno a la
Oficina de Censura desde antes de su institucionalizacion, asi como la introduccion de
cine con contenido incipientemente eroticos. En el capitulo 11, se ha logrado identificar
un incremento de las proyecciones de cine erético y pornografico en cada vez mas salas
de exhibicion, lo que generd una intensificacion de la sociedad civil en lo relativo a las
restricciones de la censura. Finalmente, el capitulo tercero transita de un Estado presente
y activo, a uno presente pero inactivo en el aspecto de la censura como entidad estatal,
producto de un fendmeno generalizado de apertura, se profundizaria la institucion de la

censura, pero como aspecto societal.
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Introduccion

1. Justificacién

La produccién cinematogréafica y su consumo ha sido un tema relevante dentro de
las dindmicas culturales como las diversiones publicas; el estudiarlo desde el punto de
vista histdrico es esencial puesto que el cine ha atravesado cambios significativos en
términos de produccién, tematicas y medios de consumo.

La presente investigacion aborda la proyeccion del cine erético y pornogréafico en
Costa Rica durante la segunda mitad del siglo XX; es importante tener en cuenta que
dichas expresiones han sido cambiantes a través del tiempo, con lo que hay que enfatizar
que el cine erotico era una mas de las expresiones que ha llegado a plasmar esta
concepcidn sexualizada del cuerpo humano, pues que desde la antigliedad ya existian
representaciones alusivas a la sexualidad humana en “relieve, pintura, escultura,
literatura, especticulos, dibujos, caricaturas”.* Estos productos fueron generados a partir
de una conceptualizacion del cuerpo en relacioncon “la politica, la economia e ideologias
imperantes”, segiin Pefia Sanchez, tiene un significado variado que “refiere o remite a la
historia del saber, conocimiento, expresion artistica, entretenimiento [u] ocio...” lo cual
usualmente esta intimamente vinculado al mercado y las mentalidades de cada contexto. 2

La producciéon de cortometrajes con contenido erotico estaria intimamente
relacionada al &ambito prostibulario en Europa a inicios de 1900 por medio de los nudies,?
el coito de forma simulada, muchas veces eran videos hechos por las mismas mujeres que
trabajaron en estos espacios, utilizando el video como una especie de marketing de su
trabajo. No obstante, estos pequefios cortometrajes solamente fueron el inicio; en
definitiva, habra que recalcar que dichas tendencias estéticas dentro del cine tanto erético
como pornografico se llegaron a consolidar como las conocemos hoy dia hasta bien
entrado el siglo XX.

El término pornografia fue formalmente acufiado por el novelista francés Nicholas
Edmé Restif, cuando publica Le pornogrphe ou la prostitution reformé, buscando aplicar

una serie de reformas a la fiscalizacién de la prostitucion. No obstante, como lo menciona

1 Sussy Vargas, “Breve historia de la taxonomia del cuerpo y del pecado en el arte costarricense”, Escena
Revista de Arte vol. 75, no. 2 (2016). Edith Yesenia Pefia Sanchez, “La pornografiay la globalizacién del
sexo”, El Cotidiano 174(julio-agosto 2012), 47.

2 Yesenia Pefia Sdnchez, “La pornografia y la globalizacién del sexo”, 47.

3 Los nudies fueron las expresiones sexuales mas novedosas a inicios del siglo XX en Europa, ya que eran
pequefias grabaciones de gentesimulando el acto sexual, tomaron unatimidaestructuranarrativaya bien
entradas las primeras décadas de 1900.
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Pefia, es hasta 1857 que el término es acogido por la comunidad médico cientifica al
conceptualizar la pornografia como la “’descripcidon de la prostituta’, y la prostitucion,
como ‘materia de higiene publica’.” Este panorama sirvié para moralizar la sexualidad
desde un ambito cientifico, respaldado por la institucionalidad que se encargo de restringir
dichas experiencias para un sector privilegiado de la sociedad.*

Los recursos audiovisuales que han sido clasificados como ero6ticos o
pornograficos contienen en su haber tematico un sinfin de contenidos y también un
progresivo cambio de significados que datan de los siglos XVIII y XIX, teniendo
connotaciones politicas, como se experimentd en Europa del este y en Costa Rica,® hasta
que su comercializacién a gran escala dio como resultado su despolitizacion mas
tardiamente.® Dicho lo anterior, no se puede tomar el término pornografia de forma
ahistorica puesto que el tratamiento de dicha expresion ha cambiado no soloen el soporte
en el que se plasmo; por ejemplo, fotografias, pinturas, literatura y mas recientemente con
la cinematografia, que paso de simples cortos mudos en donde se retrataron mujeres con
poca ropa hasta la mas compleja elaboraciony proyeccién de cine sonoro, en donde no
solo son las figuras femeninas las que tienen protagonismo sino también la “masculina”,
complejizando el tratamiento de la interaccion entre individuos y grupos.

Es en la segunda mitad del siglo XX que se identifican a grandes rasgos las
tendencias de lo que seria catalogado como cine mainstream pornografico en el
hemisferio occidental, conviene mencionar gque una vez legalizada la produccién de cine
porno-erotico en ciertos paises del norte global se promoveria la expansion de este tipo
de cine a nivel internacional y pronto seria desarrollado como una industria.” Esta tomé
como principal inspiracion los movimientos revolucionarios relacionados a la
apropiaciony expresion corporal como la Revolucion Sexual enmarcada en las decadas
de 1950y 1960 con la pastillaanticonceptiva, capitalizando la liberacion sexual como un
producto mas de consumo y como lo plantean diversos autores, dandole un lugar

privilegiado a la figura del sexo oral, lo que viene a marcar una frontera de lo que sera

4 Yesenia Pefia Sanchez, “La pornografiay la globalizacidn del sexo”, 48.

> Ver caso de José Maria Figueroa Oreamuno, quien fue expulsado de Cartago por delitos como indecencia
y vagancia en 1843, uno de los Unicos retratos resguardados fue una pieza clave del juicio por el que tuvo
que pasar el artista al retratar a una serie de hombres y mujeres de la élite cartaginesa del siglo XIX.

® Yesenia Pefia Sdnchez, “La pornografia y la globalizacién del sexo”, 48.

7 Alberto Elena, “La puerta del infierno: Tres notas sobre la circulacion del cine pornografico,” Secuencias,
Revista de Historia del Cine, (2000): 8-9.
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considerada la pornografia moderna, la cual estaria diferenciada de su antecesor por su
caracter explicito e hiperrealista.®

Pefia Sanchez menciona que existen, a grandes rasgos tres distintos tipos de
pornografia: softcore, las representaciones que contienen desnudos parciales del cuerpo
tanto femenino como masculino, sin que se incluyan desnudos frontales ni précticas
sexuales explicitas. Mediumcore, se integran desnudos totales, “primeros planos de los
genitales, pero no practicas sexuales explicitas” y finalmente, el hardcore, que es la
demostracion mas explicita del acto sexual, incluyendo la abstraccion de fetiches
considerados inapropiados por la moral religiosa e institucionalizado en el discurso
médico-psiquiatrico, asi como la incorporacién de la penetracion en pantalla, el
hiperrealismo con la eyaculacion masculina y el recurso de la felacion.®

Los cambios mencionados anteriormente dieron como resultado la produccion y
mercantilizacion del llamado “cine rojo” y por consiguiente su produccion y proyeccion
masiva; sin embargo, no seria hasta inicios de 1970 y mediados de 1980 que devendria
en laedad de oro del cine pornogréfico en términos productivos, lo que se materializ6 en
los altos nimeros de exportaciones de dichas peliculas que llegaron a inundar los
mercados de consumo cinematografico mundialmente hablando, conociendo el climax de
la recaudacion total en taquilla.'® Esa introduccion de nuevas tematicas en el séptimo arte
a nivel costarricense, provenian mayoritariamente de México e Italia; como el softcore o
cine erotico, se materializ6 por medio de la proyeccion a mayor escalade este tipo de cine
en los exhibidores del pais desde la década de 1970.

Si bien es hasta la década de 1950 que formalmente se crea la Oficina de Censura,
anterior a este contexto, el Estado generd diversos reglamentos que compartimentd en las
distintas colecciones de Leyes y Decretos, que a inicios del siglo XX regularon el
comportamiento de los asistentes a las diversiones publicas, asi como también la
diversion publica en si, con el objetivo de salvaguardar las buenas costumbres que se
esperaban de la poblacién. La postura del Estado con respecto a como y qué regular es un
tema abordado en diversidad de estudios; no obstante, abordar desde el saber histérico el
desarrollo y las rupturas de las distintas regulaciones permite observar las

discontinuidades de un proceso de constante apertura, que cambiaria la percepciony las

8 Camilo Retana, “Pornografia: la tirania de la mirada, estética, ética y politica en el cine pornogréfico
contemporaneo,” (tesis para optaral grado de Licenciatura en Filosofia, Universidad de Costa Rica, 2007),
46-49.

9 Yesenia Pefia Sdnchez, “La pornografiay la globalizacién del sexo”, 48-49.

10 Elena, “La puerta del infierno: Tres notas sobre la circulacién del cine pornografico,” 7, 10.
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mentalidades de los costarricenses ante las costumbres y saberes que hasta 1950-1960 se
consideraron como inamovibles.

A partir de lo mencionado anteriormente, es valido preguntarse ¢Qué papel jugo
la censura? ;Tenia la sociedad civil costarricense una posicion clara frente a este nuevo
panorama audiovisual? ¢Veian este tipo de cine y su introduccion a los exhibidores
costarricenses como algo nuevo? Estas preguntas en torno a la reaccionno solo civil sino
también estatal seran de los principales aspectos abordados en la presente investigacion.
Por otro lado, interesa conocer qué impulsé la consolidacion de las salas de cine erético
en Costa Rica durante sus afios de inicio, y como a pesar de que existia un canon
normalizado de moralidad cat6lica logré coexistir el cine erético y pornografico en Costa
Rica con un cine comercial, el cual estaria dispuesto inicialmente en las salas de cine,
posteriormente en cadenas de cine y en television ya fueran estas nacionales o de paga.

Dado lo anterior, es necesario preguntarse si realmente la Oficina de Censura
mantuvo un poder real sobre la sociedad civil costarricense entre 1970y 1999, ;tenia esta
institucion un proyecto politico que tendiera a regular el panorama moral de la sociedad
civil?, ;se deslegitima la figura de la Oficina de Censura durante el periodo de estudio?
Y bajo qué contexto se pudieron o no haber producido dichos cambios culturales, que
permitieron esa introduccidn de cine erotico y pornogréfico.

Con respecto a los estudios sobre el cine erético y pornografico en Costa Rica, se
llega a la conclusion de que ha sido poco considerado por los y las historiadoras; aunque
se pueden encontrar investigaciones referentes al cine y la censura, estas abordan
tematicas muy generales y variadas, un caso representativo seran los estudios sobre la
censura, estos se enfocan en un eje politico-institucional, religioso y en pocos casos
moral, no asi en la proyeccion de una estética erética y pornografica exclusivamente, que
recientemente llegaba de forma masiva a Costa Ricay las reacciones que estas suscitaron
durante la segunda mitad del siglo XX en la poblacién civil y el Estado.

Asimismo, tanto la censura como el cine han sido abordados desde otras areas
como el plano juridico, filosofico, de la comunicacidn, las letrasy las artes escénicas. Si
se toma en cuenta la produccion académica sobre el cine y la censura en general se
encontrard que esta desactualizada, con un tratamiento muy bésico y tradicional de la
fuente, es por esta razon que el estudio historico de las salas de cine en Costa Rica que
estaban proyectando cine erético y pornogréafico se vuelve de suma importancia; sin

embargo, también desde un acercamiento historiografico hay una serie de vacios en
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cuanto a esta tematica, puesto que han sido pocos las personas autoras que se han
enfocado en el tema del cine y el consumo.

Pero ¢qué es lo que se pretende conocer con esta investigacion? Lo primero por
responder esta relacionado con las peliculas que se proyectaban y su clasificacion desde
la Oficina de Censura. Esto es importante puesto que durante lasdécadas de 1970 y 1980
la palabra “pornografia” fue utilizada de forma general para describir las apreciaciones
que no coincidian con el canon hegemonico de la sexualidad reproductiva, tanto en las
notas periodisticas como en las opiniones de la prensa o la documentacion que fue
producida por la sociedad civil y enviada al Ministerio de Gobernacion, cabe recalcar que
las peliculas de estas décadas no eran lo que entendemos hoy por pornografia, ni en
términos estéticos ni argumentativos.

La década de 1990 cambiaria la dinamica de la censura oficialista tal y como la
entendiamos para las décadas anteriores ¢producto de la globalizacion y el fendmeno
neoliberal? Interesa profundizar en cémo se configuran los argumentos tanto en contra
como a favor de la aplicacién de la censura en la década de los noventa, asi como la
promocién y la clasificacion de las carteleras de cine encontradas en los periddicos La
Nacion y La Republica.

De la mano con la clasificaciones esencial conocer la legislacion referente al tema
de la censura, ;cOmo trabajaba esta? ;Quiénes participaban en estos equipos?, ¢bajo
cuales circunstancias se procedia a una censura total y bajo cuales a una parcial?, ¢qué
papel jugd la sociedad civil en este contexto? Y hasta cierto punto, ¢cual fue larespuesta
de los gerentes de los cines y las empresas importadoras de peliculas en Costa Rica entre
1970y 1999?

2. Delimitacion

2.1.  Delimitacion temporal

El proyecto de investigacion referente a las salas de cine, proyeccion de cine
erdtico/pornogréfico y la censura se desarrollaentre el periodo de 1970 a 1999. Se ha
propuesto como criterio de inicio la época de oro de la industria cinematografica erdtica
y pornografica a un plano mundial en la década de 1970, en donde se considera a Costa
Rica como uno de los consumidores de este tipo de producciones. Por otra parte, en lo

relativo al plano nacional se determind como segundo criterio la introduccion de una
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mayor cantidad de carteleras de cine con tematica erdtica encontrada en los exhibidores
nacionales.

Los criterios que se proponen para determinar a 1999 como fecha final de la
investigacion; es por un lado, la crisis de tipo cultural que vivio el mercado de los
exhibidores, en donde las dinamicas de consumo de productos como el cine habia sido
transformada radicalmente a lo largo de décadas de 1960, 1970 y 1980 por el ingreso de
nuevas tecnologias como el televisor y posteriormente el Betamax, VH-s y la television
por cable, disminuyendo poco a poco el publico que alguna vez habia llenado las salas de
cine década tras década. Por otro lado, la crisis econdmica que impacta al pais durante el
primer quinquenio de los afios ochenta termind de minar este sector que no era
necesariamente de consumo basico, sino que como puede suponerse era prescindible, de
esta forma el afio de termino del estudio también deberia necesariamente responder a
cambios de la estructura econémica que implicaron un desfinanciamiento progresivo de
los pequefios locales como lo fueron estas salas de cine, ademas ante la apertura
econémica sufrida a través de los procesos neoliberales durante los afios noventa, se
identifica la construccién de malls, que con mejores costos introducirian cine mas
moderno, comercial y familiar para el disfrute de quienes asistieron a las cadenas de cine.
Finalmente, es durante la década de los afios noventa que se identifica la proyeccién en
términos generales de peliculas pornogréaficas, esto significaria ademas la consolidacion
de un exhibidor exclusivamente destinado a la proyeccién de cine pornografico como lo
fue el Cinema 2000.

2.2.  Delimitacion Geografica

Se planted para esta investigacion abarcar la totalidad del territorio nacional, puesto
que se han tomado carteleras de cine de todos los lugares del pais, en el Archivo Nacional
hay documentacion referente a amplias zonas de Costa Rica. Podemos considerar dentro
del estudio tanto los centros provinciales que tenian importantes conexiones con los
centros politicos y economicos del pais, casos representativos son: Cartago, San Jose,
Alajuela. Por otro lado se tomaran en cuenta zonas alejadas de los centros politicos
tradicionales como lo son San Carlos, Pérez Zeledon, Guanacaste y Limon debido a que
experimentaron también la introduccion y consolidacion del cine erético y pornografico,
regiones gue se encuentran alejadas fisicamente de los centros politicos que expenden la

legislacion referente a la censura de los espectaculos publicos; sin embargo, el grueso de
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la ubicacion de las fuentes primarias remitié a las zonas mas cercanas a la capital.

De acuerdo con lo anterior es importante considerar dos elementos: para las carteleras

de cine se ha tomado informacion que engloba a San José, Alajuela, Cartago, Heredia,

Guanacaste y Puntarenas, puntualmente en cada una de las cabeceras cantonales o areas

mas urbanas, puesto que es en ese espacio principalmente en donde se ubican las salas de

cine locales. La documentacion del Archivo Nacional se restringe a un pequefio espacio

de tiempo, en general retratan claramente el malestar general de la poblacion civil en

momentos de tensidn contra el cine er6tico y pornografico o en contra de la censura

misma, lo que permite esta fuente es dimensionar lo diversas que eran no solo las

poblaciones que dieron su opinion sino también del lugar en donde vivian, ampliando el

rango de la fuente a todo el pais.

3. Objetivos

3.1.

Objetivo General

Analizar la proyeccidn de cine erético y pornografico en Costa Rica, con el fin de

identificar las caracteristicas de la respuesta estatal y de la sociedad civil entre 1970 y

1999.

3.2.

3.2.1.

3.2.2.

3.2.3.

Objetivos Especificos

Establecer las caracteristicas que asumié la etapa inicial de las proyecciones
cinematograficas eréticas en Costa Ricaentre 1970y 1975, con el objetivo de
identificar la composicion de la oferta cinematogréfica en este periodo.
Analizar el periodo de auge de las proyecciones de cine erotico en Costa Rica
durante 1976 y 1986, con el fin de examinar la transformaciéon en los
mecanismos de censura como reaccion al periodo anterior.

Identificar las caracteristicas que asumio el periodo de declive de las
proyecciones de cine erotico en Costa Rica entre 1987 y 1999, mediante el
ascenso del cine pornogréafico visto por medio de la composicién de la oferta
cinematografica, con el fin de analizar los cambios en los discursos de la

censura y recepcion de la sociedad civil.
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4. Hipotesis

4.1.

4.2.

4.3.

Las peliculas proyectadas en los exhibidores costarricenses durante el quin-
quenio de 1970 a 1975 comenzaron a contener un importante tratamiento ero-
tico, lo cual se puede visualizar por medio de la creciente cantidad de cartele-
ras que exponian tematicas incipientemente sexuales, viéndose una tendencia
al aumento de los exhibidores que empezaban a proyectar dicho tipo de cine.
Este tipo de proyecciones empezaron a despertar una inquietud tanto en la
sociedad civil como en la Oficina de Censura, viéndose en consecuencia un
aumento de las peliculas censuradas por criterios de caracter sexual arraigados
a lamoral puablica.

El periodo de auge de las proyecciones de cine erético que se extiende desde
1976 hasta 1986 se determind por el aumento en los exhibidores que proyec-
taban peliculas con estética erotica, lo que pudo deberse a la incapacidad del
organo censor oficial de restringir efectivamente la entrada de peliculas eroti-
cas al pais. Este aumento sin precedentes produjo una fuerte reaccién desde
distintos sectores como lo fue el estatal, representado por medio de la Oficina
de Censura, la cual desat6 una serie de amplias polémicas en la prensa, repli-
cando como consecuencia esta reaccion en la sociedad civil, dinamica que se
destaca en lacantidad de cartas desde la sociedad civil dirigidas al ministro de
Gobernacion con el fin de quejarse por la proliferacion de cines eréticos.

Una vez que la proyeccion de cine erotico alcanza su climax a mediados de la
década de 1980 el declive es inminente, lo cual es visto por medio de un cam-
bio dramatico en la oferta de las peliculas en los exhibidores nacionales. Dicho
lo anterior, en el periodo de 1987 a 1999 este cambio en el nimero de exhibi-
dores produjo que la especializacién en otro tipo de material como el porno-
grafico tomara las riendas del mercado, lo cual se debid a su caracter explicito
y por lo tanto novedoso, lo que le dio la popularidad necesaria para sobresalir,
viéndose por medio de indicadores como la cantidad y la composicion grafica
de las carteleras que promocionaron estas peliculas pornograficas. No obs-
tante, al entender el contexto no solo econémico sino también cultural costa-
rricense de apertura de empresas como lo fueron los malls y la introduccién

de nuevas tecnologias, se entiende que hubo una combinacion de factores
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tanto de mercado o consumo como institucionales para la introduccion del

cine pornografico.

5. Estado de la Cuestion

El presente apartado se subdividira en cuatro subapartados; el primer conjunto aborda
las investigaciones que corresponden al contexto nacional costarricense para entender los
procesos politicos, econdmicos y sociales que se experimentaron durante las tres décadas
de estudio. Se abordard ademas la produccién y proyeccion de cine en Costa Rica asi
como la contraparte de la censura implementada por el aparato estatal, especificamente
sobre la censura de tipo moral en el cine proyectado en los exhibidores costarricenses;
paralelo al tema de la censura se introduce el concepto de Panico Moral dentro de las
investigaciones para explicar la tendencia vista con respecto a las campafias morales, el
cual evidenciard posteriormente cdmo es que a traves de laopinidn publica se puede crear
un rechazo masificado a cualquier elemento socio-cultural considerado como transgresor
del status quo. En tercer lugar, se aborda la sexualidad como un elemento de control social
desde las altas jerarquias institucionales, que pretenden mantener un canon moral tanto
en la esfera publica como privada del individuo; el cuarto punto explora la politica
cultural estatal con respecto a las juventudes, lo que se pretende analizar es como el
Estado ha intervenido con politicas culturales que regularmente han mantenido

direcciones morales.

5.1.  Estudios sobre el contexto historico nacional entre 1970y 1999

El presente estado de la cuestion es un acercamiento general a la coyuntura
histérica costarricense desde 1970 hasta 1999. Las investigaciones de caracter académico
le han prestado atencion a las continuas transformaciones socioecondmicas y politicas
que han modificado lavida cotidiana de los costarricenses, aunado a lo anterior el analisis
hace continuamente enlaces a un contexto internacional por medio de la integracién del
enfoque global que se han ido incorporando en los analisis historiograficos mas
modernos.

Después de una coyuntura de buenas cuentas nacionales entre las décadas de
1950-1960, y las primeras manifestaciones de una inminente crisis econdmica en los
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primeros afios de la década de 1970, se evidencia un amplio desgaste de las politicas
econémicas implementadas por los gobiernos posterioresa la guerra civil de 1948, lo que
exacerbo la necesidad de transformar todas las areas de la vida cotidiana como lo fueron
las politicas econdmicas, sociales y culturales.

Dicho lo anterior, se hace necesario enfatizar que para efectos practicos de esta
investigacion se le presta especial atencion a las producciones académicas que hayan
abarcado las décadas de 1970 hasta 1999. El presente estado de la cuestién se divide en
tres secciones; a saber, la seccion econdmica, la seccion de estudios de historia social y
finalmente la seccion cultural, con el objetivo de poder situar histéricamente la
introduccion, el periodo de auge y el declive de las proyecciones de cine erético y
pornografico en Costa Rica, de esta forma posteriormente se desarrollard un balance de
los principales acercamientos académicos que han problematizado el periodo de estudio
antes mencionado.

Los estudios académicos que abordan las décadas de 1970 hasta 1990 han
problematizado una serie de tematicas generales, como lo fue la crisis econdmica y las
distintas politicas econémicas! tomadas por el gobierno de turno para enfrentar las
dificultades que implicaba un decrecimiento econdémico debido a las anomalias del
mercado, lo cual generd un impacto sobre la cuestion social, como el mercado laboral y
las condiciones de vida,'? asi como un cambio en laesfera cultural producto de las nuevas
dindmicas de consumo.®

Las obras enfocadas en el factor econdmico permiten analizar los importantes
cambios que hubo en la estructura a nivel nacional, vinculados a una dinamica global
producto de la subida de los precios del petrdleo y posteriormente de la crisis de la deuda
externa. Se le presta especial atencion al cuestionamiento del modelo de desarrollo
costarricense puesto en préctica a partir de 1950, las causas del agotamiento de dicho

modelo y el papel que tuvieron los actores tanto politicos, institucionales, empresariales

11 Jorge Rovira Mas, Costa Rica en los afios 80, (San José: Editorial Porvenir, 1987). Carlos Sojo Obando,
Los de en medio: la nueva pobreza en Costa Rica, (San José: FLACSO, 1997). Leonardo Garnier y Laura
Blanco, Costa Rica un pais subdesarrollado casi exitoso, (San José: URUK Editores, 2010).

12 patricia Alvarenga Venutolo, De vecinos a ciudadanos, (San José: Editorial UCR, 2005). Alfonso Gonzalez
Ortega, Mujeres y hombres de la posguerra costarricense (1950-1960), (San José: Editorial UCR, 2005).
Garniery Blanco, Costa Rica un pais subdesarrollado casiexitoso. Patricia Badilla Gomez y José M. Cerdas
Albertazzi, “Movimientos pro-vivienda en San José: una clientela movilizada (1980-1990)", Revista de
Historia, no. 67 (enero-junio 2013).

13 lvdn Molinaliménez, Costarricense por dicha: Identidadnacional y cambio culturalen Costa rica durante
los siglos XIX y XX, (San José: Editorial UCR, 2010). Gonzélez Ortega, Mujeres y hombres de la posguerra
costarricense (1950-1960). Eva Paus, Inversion extranjera, desarrollo y globalizacion. ¢ Puede Costa Rica
amular a Irlanda?, (San José: Editorial UCR, 2007).
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como sociales.*Para entender el contexto politico-econémico de la época se utilizara la
obra de Jorge Rovira,™® en donde se desarrollan aspectos econdmicos y politicos del
proceso de ajuste estructural impuesto por diferentes instituciones de caracter financiero
internacional, ademas de las manifestaciones socialesen contra de las politicas fiscales.

Por otro lado, se utilizaran los estudios relacionados al impacto social producto de
las politicas econémicas implementadas bajo el gobierno de Rodrigo Carazo Odio (1978-
1982); asi, tanto Patricia Alvarenga Venutolo como Patricia Badilla y José Manuel
Cerdas'® se enfocan en los mecanismos de resistencia de los distintos sectores
poblacionales que participaron en las movilizaciones contra el gobierno por la aplicacién
desmedida de politicas inflacionarias en los servicios de consumo cotidiano. La primera
autora desmitifica que la sociedad costarricense fuera un ente despolitizado y sumiso, se
estudia asi el papel de las distintas Juntas Progresistas que fueron las bases en los
movimientos comunales durante las décadas de 1950 y 1960, quienes tomaron bajo su
tutela el mejoramiento de las condiciones materiales, generalmente de las clases
populares. Alvarenga utiliza categorias que cruzan de forma directa al movimiento social
como lo es la clase social y el enfoque de género, se permite analizar el impacto de la
participacion femenina en las diferentes juntas progresistas, asi como el factor clase, lo
que reflejé importantes rupturas del movimiento; no obstante, no fue la constante, sino
que ante coyunturas de crisis, los distintos sectores de la sociedad civil mantuvieron la
unién debido al interés presentado por el recurso en disputa.

Badilla Gémez y Cerdas Albertazzi también proponen un ejercicio de
investigacion que complementa lo escrito por Alvarenga, esto al abordar los movimientos
pro vivienda en San José, durante las décadas de 1980 a 1990, lo que evidencia las
distintas relaciones clientelares entre la clase politica y las clases subalternas para
beneficio mutuo, como el ascenso politico desde el primer grupo y la consecucion de una
vivienda para el segundo.'” Este tipo de acercamiento investigativo es importante para la

presente investigacion la cual incluira posteriormente el factor moral en las protestas

14 Rovira Mas, Estado y politica econdmica en Costa Rica 1940-1970, (San José: Editorial Porvenir, 1982).
RoviraMas, Costa Rica en los afios 80.MylenaVega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas
de los ochenta y noventa,” Anuario de Estudios Centroamericanos 22, no. 2(1996). Sojo Obando, Los de
en medio: la nueva pobreza en Costa Rica; Garnier y Blanco, Costa Rica un pais subdesarrollado casi
exitoso.

15 Rovira Mas, Costa Rica en los afios 80.

16 Alvarenga Venutolo, De vecinos a ciudadanos.

17 Badilla GGmez y Cerdas Albertazzi, “Movimientos pro-vivienda en San José: una clientela movilizada
(1980-1990)".
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desde la sociedad civil, ante los distintos momentos de efervescencia social por las
campafias moralizadoras presentes tanto en los afios que van desde 1979 hasta 1999 en
Costa Rica con respecto al consumo de masas del cine y la publicidad.

En términos culturales se hara uso tanto de las investigaciones de Ivan Molina
Jiménez,’® Rafael Cuevas Molina®, Esteban Fernandez®® como de Alfonso Gonzalez
Ortega,? este Ultimo desde un analisis de género. Los autores permitiran entender los
cambios culturales aparejados al consumo, asi como los cambios sustanciales en la
cultura de masas introducidas desde la década de 1950 y 1960 por medio de la recepcion
de las juventudes de los nuevos productos de consumo como fueron las historietas
estadounidenses y la adopcion de tecnologias cada vez mas modernas desde un sector de
clase social alta, hasta expandirse a un espectro mas amplio de la sociedad costarricense,
como lo fueron las clases medias y ya mas recientemente de las clases subalternas. Estas
ademas tuvieron acceso a las salas de cine que proyectaban productos tanto europeos
como de Estados Unidos y América Latina; asi mismo, el televisor fue esencial en ese
cambio en los patrones de consumo cultural local, desde las bebidas hasta el modo de
concebir a las juventudes de la época, lo que consecuentemente empieza a moldear una
identidad mas relacionada con lo extranjero.

En conclusién, las obras analizadas anteriormente muestran un panorama
complejo pero general de la dindmica de transformacién tanto econdmica como social de
la Costa Rica de los afios 1970 hasta 1990, esto sirve a la presente investigacion para
entender el panorama de apertura cultural a nuevos productos de consumo audiovisual de

manera masiva por medio de la proyeccion de cine.

5.2.  Produccion, proyeccion y censura de cine en Costa Rica

En la actualidad los estudios que han desarrollado la tematica del cine lo han
hecho en términos generales. A partir de las Ciencias Sociales se ha abordado tanto desde

la Historia como desde la Comunicacion Colectiva. Estas disciplinas se han enfocado en

18 Molina liménez, Costarricense pordicha: Identidad nacional y cambio cultural en Costa rica durante los
siglos XIX'y XX.

19 Cuevas Molina, El punto sobre la i: Politicas culturales en Costa Rica (1948-1990). Cuevas Molina, De
banana republics a republicas maquileras. La cultura en Centroamérica en tiempos de globalizacion
neoliberal (1990-2010). Cuevas Molina, Vendiendo las joyas de la abuela: Politicas culturales e identidad
nacional en Costa Rica (1990-2010).

20 Esteban Fernandez, “Imaginando amigos y enemigos: La “Guerra Fria Cultural” en Costa Rica, 1953-
1973” (tesis para optar por el grado de master, Universidad de Costa Rica, 2022).

2! Gonzalez Ortega, Mujeres y hombres de la posquerra costarricense (1950-1960).
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aspectos tanto técnicos como de narrativa interna de las peliculas, analizando el impacto
de estas sobre ciertos comportamientos de los espectadores y como el Estado ha tratado
de detener la influencia del cine.

El presente subapartado se enfoca en cuatro lineas generales que componen el
grueso de las investigaciones académicas generadas durante los Gltimos treinta afios sobre
cine, con el objetivo de identificar los principales planteamientos de dichas
investigaciones y sus carencias.

En el siguiente apartado se alcanzo a recopilar un total de 19 estudios de caracter
académico. Para el caso de la produccion de cine se recopilaron un total de 10 estudios,
siendo la publicacién mas antigua del afio 2000 y la mas reciente del 2017. En cuanto a
latematica de la proyeccidn de cine en Costa Rica se logré recolectar 5 estudios, el tema
de la proyeccion ha tenido menos avance en cuanto a investigaciones que sigan
profundizando en lo que ya existe, de esta forma estas investigaciones datan de 1989 hasta
1997. Con respecto al tema de la censura se reunieron 4 trabajos académicos, el mas
antiguo data de 1974 mientras que el mas reciente es del 2016; paralelo al tema de la
censura se ha identificado el concepto de Panico Moral, el cual ha sido abordado
esporadicamente en las investigaciones historicas recientes, encontrando Unicamente 2
investigaciones que desarrollan el concepto.

Los estudios academicos sobre la produccion cinematografica han tenido una
variedad de acercamientos que involucran la evolucién de las tematicas tratadas por los
cineastas costarricenses. Existen dos tendencias mayoritarias: la primera se enfoca en la
produccion mas temprana de cine en Costa Rica. Desde la historia del cine se viene
haciendo un analisis significativo de producciones que generalmente fueron aisladas del
medio cinematogréfico, lo anterior especificamente para el caso costarricense desde 1970.
La proyeccion de cine fue incentivada no solo por los empresarios de los exhibidores
nacionales sino también por la television nacional a partir de 1960. Es importante
entonces mencionar que para el caso costarricense la produccién de cine profesional con
contenido er6tico o pornografico fue completamente nula; sin embargo, si se llegd a
producir cortos o peliculas en las que se introdujo la comedia con tintes picantes, lo cual
tiene para el presente estado de la cuestion importancia; no obstante, a nivel artistico no
fue representativo en términos cuantitativos, ademas de que la experiencia de la
sexualidad a través del arte estaba méas enfocado en la pintura, escultura e incluso la

musica. Por otro lado, cuando se retoma el tema de la censura, esta generalmente se ha
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plasmado desde una Optica como la politica, dejando de lado otras dimensiones de la
censura como lo es la moral.??

Para efectos de esta investigacion sera la pelicula Eulalia la que mejor se
compenetrara con la tendencia a lo “erdtico” en las producciones costarricenses. La
pelicula anteriormente mencionada sobresale de las peliculas costarricenses en parte por
su caracter costumbrista con tendencias novedosas, como el acercamiento a tematicas
concernientes al uso del cuerpo. Fue estrenada en mayo de 1987, despertd el interés de
los y las costarricenses por poner bajo la lente a una chica que provoc una conmocién
por su belleza. Eulalia, una mujer criadaen las afueras del Gran Area Metropolitana, cuyo
padre vivia con el constante temor de un embarazo por sus maltiples pretendientes; este
hombre decide enviarla a San José, terminando la primera como empleada doméstica.
Eulalia tiene que enfrentarse con una vida lejos de casa, rodeada de hombres que
constantemente quieren llamar su atencion para llevarla a la cama. El tema del sexo
prematrimonial y sobre todo los desnudos, fueron de especial importancia a la hora de
llamar la atencion del puablico; sin embargo, la profundidad del tratamiento de la
sexualidad realzé que lasociedad civil tuvierauna buena respuesta ante el film, generando
en las audiencias una abstraccion del mensaje més alla de las escenas escandalosas.

Durén?* recalca lo sobresaliente y la inmediatez con que el publico recibi6 a
Eulalia en las salas de cine en Costa Rica durante 1987, y resalta que la misma supero en
taquilla a la produccion estadounidense Rocky IV. El autor exalta laimportancia del filme
dentro de la cinematografia costarricense, de nuevo en términos taquilleros, Eulalia fue
vista por mas de 100.000 espectadores en las salas de cine, solamente superada por
Gestacion (2010) con aproximadamente 150.000 espectadores. Duron y Cortés,? en un
exhaustivo analisis incorporan multiples elementos, de los cuales solo se mencionard tres
que son fundamentales a lahora de hablar de un mercado local cinematogréfico; el primer
caso hace referencia a la educacion de los cineastas, el segundo caso menciona la
tecnologia utilizada a la hora de rodar la cinta y el tercer elemento incorpora el

financiamiento, al converger los tres elementos mencionados se logra entender por qué

22 Maria Lourdes Cortés Pacheco, Luces, cdmara, jaccion!... textos de cine y television, (San José: Editorial
UCR, 2000). Cortés Pacheco, El espejo imposible: una historia del cine costarricense, (San José: Editorial
UCR, 2001). Cortés Pacheco, La pantalla rota: cien afios de cine en Centroamérica, (México: Editorial
Taurus, 2005).

23 “Lareina de San Rafael cumple 25 afios”, La Nacién, 30 de junio 2012.

24 Hispano Durén, “Rompiendo el silencio: Diez afios de nuevo cine centroamericano (2001-2010)",
Reflexiones 91, no. 1 (2012).

25 Cortés Pacheco, “El nuevo cine costarricense,” Revista Comunicacion 20, no. 2(2011).
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Costa Rica durante el siglo XX fue tan poco prolifica en cuanto al nacimiento de una
industria cinematografica como tal, contraria a la experiencia de la primera década de
2000.

La segunda tendencia con respecto a los estudios académicos que abordan la
produccion de cine en Costa Rica esta relacionada al cine que utilizd6 como base para el
guion literatura costarricense. Esto fue particularmente importante entre las décadas de
1970 a 1990, los filmes se caracterizaron por su criticidad sobre los problemas
estructurales de la sociedad costarricense; por un lado, se trajo al &mbito publico la
problematica de la prostitucién, drogadiccion y alcoholismo;¢ mientras que por el otro,
la evolucién de este tipo de cine materializd las representaciones del individuo y sus
preocupaciones identitarias, de imaginario nacional, del funcionamiento y critica del
marco institucional, el uso del espacio, la etnia y la replicacion de codigos morales de las
obras literarias costarricenses plasmadas en el cine por productores generalmente
costarricenses.?’

Es desde el quehacer historiografico que se empiezan a desarrollar investigaciones
referentes a la proyeccion cinematografica en Costa Rica con el fin de visibilizar varias
tematicas; con esto se pretende desarrollar el estado de la cuestidn enfatizando en 3 ejes
tematicos puntuales como los cambios de las dinamicas culturales a través de tecnologias
en el cine, las distintas tematicas de dichas peliculas asi como las dindmicas que
cumplieron los exhibidores de cine ya fueran estos capitalinos o de areas rurales del pais.

El estudio de la proyeccion de cine desde el campo histérico ha sido poco
explorado; con esto se hace referencia a que esta seccion consta de obras de alcance
general. Se han identificado tres obras que tratan sobre la proyeccion de cine en Costa

Rica, Daniel Marranghello?® explora cémo la introduccion del cine tuvo una importante

26 Cortés Pacheco, El espejo imposible: una historia del cine costarricense.

27 Cortés Pacheco, El espejo imposible: una historia del cine costarricense. Gabriel Baltodano, “Literatura
y cine: el caso costarricense,” en Voces y silencios de la criticay la historiografialiteraria centroamericana,
ed. por Albino Chacén y Marjorie Gamboa (Heredia: EUNA, 2010). Bernardo Bolafios Esquivel y Guillermo
Gonzalez Campos, “Literaturay cine: Procesos de reescritura y transformaciones discursivas en la pelicula
Caribe,” Intersedes 6, no. 11(2005). Bolafios Esquivel, “Espacio rural e identidad nacional en los
audiovisuales hechos a partir de la obra literaria de Carlos Salazar Herrera,” Revista Comunicacion 19, no.
2(2010a).Bolarfios Esquivel, “Literaturay produccién audiovisual en Costa Rica: El caso de Fabian Dobles,”
Revista Escena 34, no. 68-69(2010 b). Bolafios Esquivel, “La adaptacién audiovisual de obras literarias
costarricenses: Primeros recuentos para un camino dispar”, Revista Comunicacién 20, no. 2(2011).
Bolafios Esquivel, “La evolucién de la fiesta de los diablitos de Boruca: Consideraciones a partir de su
registro audiovisual.” Cuadernos Inter.ca.mbio sobre Centroaméricay el Caribe 10, no. 2(2013). Bolafios
Esquivel y Gonzalez Campos, De trdnsitos, imdgenes y sentidos: literatura y produccion audiovisual en
Costa Rica, (Costa Rica: Ediciones Perro Azul, 2017).

28 Marranghello, El cine en Costa Rica: 1903-1920, (San José: GRAFITEC, S.A., 1989a).
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incidencia en la vida social no solo capitalina sino también rural, abordandolo por medio
de tres grandes apartados: el primero abarca el analisis de las importaciones tanto de los
cinematografos como de los instrumentos adicionales que eran necesarios para la
proyeccion. El segundo apartado expone el desarrollo de la exhibicion cinematogréafica
en el periodo de 1903 a 1920, en donde se explora desde el cambio de los lugares de
exhibicion hasta la evolucion de las condiciones materiales para la instalacion de las
posteriores salas de cine. Y finalmente aborda de forma sistematica pero muy bésica las
diferentes leyes y decretos que hubo en Costa Rica durante los primeros 20 afios del siglo
XX, que regularon las exhibiciones de las diversiones publicas como las presentaciones
callejeras, el teatro, los circosy el cinematdgrafo.

Asimismo, Gilbert Acufia y otros?® en una investigacion de grado analizaron la
evolucion de las exhibiciones de cine en general en Costa Rica, tomando como punto de
partida su introduccién al pais en 1897, hacen hincapié en que 10 afios después ya se
habian ido consolidando las caracteristicas propias de los cinematdgrafos como actividad
de lucro, liderada por empresarios en los teatros que progresivamente fueron modificando
su estructura interna para este tipo de actividad. Desde un punto de vista cultural, se
plantea que una vez profundizadas las modificaciones a la estructura econdémica, politica
y demografica se constituyé un cambio fundamental en los patrones de consumo y los
espacios de desarrollo de las nuevas diversiones publicas; desde finales del siglo XIX
hasta mitades del siglo XX, cuando ya el cine estaba bien constituido dentro del consumo
costarricense por su importante accesibilidad en términos de precio y de ubicacion
geografica, se llegaron a cimentar las caracteristicas propias del cine distanciadas de su
antecesor.

Acuiia y otros introducen elementos que son especialmente importantes para
comprender el analisis que se hara en la presente investigacion; a saber, la publicidad que
inicialmente no habia sido explotada por la prensa nacional ya que el mercado del cine
eraincipiente, las poblaciones que mayoritariamente consumieron este espectaculo se van
a situar entre las clases medias y las clases populares por su capacidad de consumo y
concepcidn de las diversiones pablicas, 1o que se contraponia a la alta cultura consumida
por la élite costarricense en el Teatro Nacional y demas sectores artisticos. Por dltimo, el
tipo de proyecciones, las cuales distan en gran medida de las que conocemos hoy en dia,

ya que fue hasta bien entrado el siglo XX que se desarrollaron en Europa y Estados

2 Acufia Zamora et al., “Exhibiciones cinematograficas en Costa Rica (1897-1950),” Seminario de
graduacion de licenciatura en Historia, Universidad de Costa Rica, 1996.
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Unidos, las proyecciones que tuvieran un guion o argumento y escenografias modernas
propiciados por laimplementacion de producciones mas complejas.*

Dentro de estos estudios de la proyeccion del cine en Costa Rica Jacobo Schifter
Sickora®* desde la metodologia etnografica plantea a los exhibidores que proyectan
peliculas pornogréficas como uno de los lugares predilectos para encuentros sexuales
entre homosexuales y poblaciones en condiciones de marginalidad en la década de los
afios 1990. El autor describe cual fue la dindmica de funcionamiento desde un plano
externo en cuanto a la funcion administrativa y la dinamica de los visitantes del cine;
especificamente cuales peliculas fueron las que se proyectaron, las tandas, el precio de
las peliculas, todo en torno al tipo de clientela que frecuentd el lugar, asi como las
dinamicas que se desarrollaron entre los distintos clientes que visitaron cines como el
Libano o el Cinema 2000. Se plantea entonces como a traves de la apropiacion de estos
espacios publicos por una poblacioninvisibilizada de la esfera publica, han sido marcados
como consecuencia por discursos estigmatizantes.

Finalmente, es de gran importancia para la presente investigacion cémo los
espacios en el pasado destinados a las salas de cine han ido desapareciendo por los
cambios en la urbanizacion de San José y en las cabeceras cantonales, pasando de lugares
residenciales (donde se ubicaban los “cines de barrio”) a los circuitos comerciales; con
esta premisa es que Maria Lourdes Cortés y Carlos Cortés?? estudian a profundidad los
cambios de significacion circunscritos al plano material; con esto se hace referencia a los
espacios fisicos de las otrora casas de proyeccion, los cuales en muy pocas oportunidades
han sido restaurados y mantenidos en el mismo negocio, ya que en contraposicion la otra
mayoria fueron destruidos o vendidos para ser utilizados en otras actividades.

Los cambios en términos materiales que se empezaron a gestar en la economia
nacional a partir de 1950 en las unidades familiares fueron un factor determinante que
llegd a sustituir el uso de las salas de cine, el espacio mismo de los cines de barrio
comenzo a verse como prescindible debido a que llego a privilegiarse el consumo privado
mediante la television. Estos cambios de significacion socio-simbdlica que mencionan
Cortés y Corteés son esenciales para poder explicar por una parte la desaparicion a partir

de las Gltimas décadas del siglo XX de las salas de cine del pais; asi las cosas, una vez

30 Acufia Zamora et al., “Exhibiciones cinematogréficas en Costa Rica (1897-1950)”.

31 Schifter Sikora, Caperucitarosay el lobo feroz: sexo publico latino, (San José: ILPES, 1999).

32 Maria Lourdes Cortés Pacheco y Carlos Cortés Cortés, “La sala mégica. Agonia, muerte y transformacién
del cine en Costa Rica.” Separatas de la Revista Herencia 9, no. 2(1997).
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que la poblacién que consumia dicho cine se desvinculd a causa de la television y otras
nuevas tecnologias, los exhibidores dejan de ser rentables y empiezan a decaer,
provocando que su efectiva supervivencia se haya canalizado por medio de la exhibicion
de cine erdtico y pornografico.

En cuanto a las distintas fuentes consultadas por las anteriormente mencionadas
investigaciones, se puede determinar que todas utilizaron la prensa nacional como fuente
primaria, desde el Eco Catolico hasta La Nacion; sin embargo, se usaron en conjunto otro
tipo de fuentes, tanto Schifter como Acufia y otros utilizaron entrevistas desde quienes
recurrian a los cines que proyectaron peliculas pornogréaficas como quienes en algun
momento fueron trabajadores, duefios o gerentes de dichos exhibidores. Fueron utilizadas
también por este Gltimo fuentes de archivo, anuarios estadisticos, asi como series de leyes
y decretos (también utilizados por Marranghello). Son tanto Maria Lourdes y Carlos
Cortés como Daniel Marranghello quienes emplean las propias peliculas nacionales como
importadas para comprender cual era el mercado al que pretendian acercarse.

Aunado a lo anterior, se consultaron cinco investigaciones referentes a la tematica
de la censura del cine en Costa Rica. El primer trabajo se enfoca en el analisis de la
institucion de lacensura dentro del marco legal que se aplicaa Costa Rica, con el objetivo
de enfrentar el régimen legal de la censura y la concepcién individual de los derechos;??
en primer lugar hay una necesidad de recalcar el sustrato moral, el cual esté arraigado a
las distintas normativas que han regido a los espectaculos publicos concatenado al
ejercicio del poder desde la estructura politica y religiosa por sobre la poblacion. Asi
mismo, la investigacion de Chavez y Mora3* plantea un enfrentamiento desde los
discursos juridicos de la normativa nacional contra los discursos teorico-filosoficos
referentes a la censura y el derecho individual del consumidor, para poder determinar la
coherencia de tales manifestaciones tedricas; fundamentalmente se preguntan ¢Quién
censura?, ¢bajo cuales criterios y con cuales herramientas?

Sobre lacensura en general del cine en Costa Rica, Daniel Marranghello®® es quién
viene a plantear una serie de estudios de caso sobre peliculas que suscitaron una amplia
discusion por parte de la sociedad civil y en la prensa, que posteriormente fueron

reguladas mediante el érgano censor institucional. Asi, al autor le interesa comprender

33 Lépez-Calleja, “Régimen legal de la censura de espectdculos publicos en Costa Rica,” Tesis de
Licenciatura en Derecho, Universidad de Costa Rica, 1974.

34 Georgina Chdavez Olarte y Francis Mora Ballestero, “Critica filoséfica-juridica a la censura
cinematografica,” Tesis de licenciatura en Derecho, Universidad de Costa Rica, 1989.

35> Marranghello, Cine y censura en Costa Rica, (San José: GRAFITEC, S.A.,1989 b).
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cuales han sido generalmente las argumentaciones esgrimidas desde un sector de la
sociedad civil y desde la institucionalidad para censurar los espectaculos publicos como
el cine, desde las décadas de 1920 hasta 1989.

El objetivo de analizar casi 70 afios de censura en un marco juridico especifico
como lo es el costarricense deviene en la necesidad de contrastar la evolucion en la
normativa y la recepcion de la aplicacion de esta. El trabajo se enfoca en dos grandes
apartados que son “El cine y la censura politica” y “El cine y la censura moral”. Se
enfatiza en la imposibilidad del Estado para imponerse como 6Organo censor ante la
incapacidad de modernizarse, no solo en términos de herramientas que le permitan
fiscalizar las proyecciones mas eficientemente, sino que los canones con los que se
censuran estan en progresivo retroceso. Otra publicacion de caracter histérica con
respecto a la censura de cine plantea un estudio de caso de la proyeccion de una pelicula
nudista, plasmando de manera rapida las distintas posiciones de los principales oponentes
y que como se ha visto en las demas investigaciones, deja claro el papel que despliega la
institucion religiosa basada no solo en argumentos biblicos morales sino también en la
posibilidad de castigos desde y para la sociedad civil.3¢

Sergio Issac Hernandez Parra hace un analisis de la politica cultural promovida
desde el gobierno entre 1978 hasta 1995.3 Este estudio incorpora las entrevistas de una
serie de ex censores, asi como el analisis de discurso de la opinién publica en la prensa,
con el objetivo de analizar las lineas de accidn propuestas por los ministros de Justicia y
Gracia, asi como por las jefaturas de la Oficina y Tribunal de Censura, de cada una de las
distintas administraciones del periodo de estudio. El autor aborda tanto el cambio en el
consumo de materiales audiovisuales, y como estas dindmicas suscitan cambios en las
regulaciones como la Ley General de Espectaculos Publicos. De esta forma, se incluyen
las transformaciones de la Oficina y el Tribunal de Censura a nivel estructural, asi como
reglamentario, aprovechando ademas la coyuntura descrita para introducir el abordaje dos
estudios de caso, la pelicula Emmanuelle y La Gltima Tentacidn de Cristo. En conclusion,
el autor retoma los criterios de censura usados en la década de 1980 para censurar, con el

objetivo de analizar la controversia generada por la proyeccion de las peliculas.®

36 Molina Jiménez, “Elysia o el valle de los nudistas”: el escandalo por nudistas en el San José de 1934”, La
Nacion, 20 de marzo 2016.

37 Agradezco al autor por tener la confianza de compartirme el manuscrito del libro Censura, cine y
modernizacidon del consumo audiovisualen Costa Rica a finales del siglo XX (1978-1995), el cual fue un
insumo invaluable para el desarrollo de la presente investigacién.

38 Sergio Issac Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacioén del consumo audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), (en prensa).
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Finalmente, Esteban Fernandez, realiza una reinterpretacion de la Guerra Fria
entre 1950-1960 vista desde la experiencia de la iglesia y los sectores catdlicos
conservadores ante laamericanizacion. Segun el autor, se enfrentan una serie de discursos
en donde la tensidn entre la cultura tradicional nacional se contrapone ante la cultura
moderna foranea occidental, lo que a ojos de los sectores conservadores comprometeria
la estabilidad nacional, asi como la introduccion de practicas ajenas. Fernandez sostiene
que hubo dos etapas en torno a la apertura y la resistencia desde estos sectores; la primera
etapa en la década de 1950, vinculado al discurso “antiamericano moral” relacionado a la
cultura del American way of life, cultura de masas, el consumismo y la religion
protestante. Mientras que en 1960 ese rechazd se patentizd en la censura informal, desde
laiglesia para con sus feligreses; de hecho, paso6 de ser una censura restrictivay punitiva
a ser una censura educativa con el tiempo, ante productos como el cine, la television, la
radio y las revistas. El autor propone que la difuminacién de esa sensacion de cultura
ajena se matiza por la cada vez mas lejana relacion con los Estados Unidos como
productor de contenido, pero cada vez mas cercana relacién como figura de retencion del
enemigo soviético.®

Con respecto a las fuentes utilizadas por los anteriores investigadores se puede
delimitar en dos grandes grupos, para las investigaciones provenientes del area de
Derecho las fuentes privilegiadas van a ser las normativas que rigen los espectaculos
publicos ademas del marco juridico en el que se resguarda lainstitucionalidad paraactuar;
por otro lado, en la investigacion de Lopez-Calleja serd los fallos jurisprudenciales
administrativos para la definicion de conceptos como obscenidad, pornografia, violencia,
etc.... Mientras que para la investigacion de cardcter historica de Marranghello no se
presentan discusiones tedricas muy complejas, sino que se aboca al analisis de la fuente
primaria; sera la prensa nacional la fuente utilizada para hacer un analisis de discurso de
los distintos sectores de la sociedad civil y de la institucionalidad con respecto a los temas
de la censura cinematografica, asi mismo seran usados las distintas leyes y decretos, asi
como el reglamento de censura. Las investigaciones mas modernas, las de Fernandez
Morera y Hernandez Parra, utilizan entrevistas, las guias cinematograficas, los fallos de
las instituciones censoras, asi como la prensa nacional con el objetivo de realizar un

analisis discursivo de la fuente, que permite dimensionar el fendmeno de estudio.

39 Esteban Fernandez Morera, “Nosotros frente a los Imperios: Imaginarios catdlicos encontrados en la
GuerraFria, 1953-1973"”, (Examen de candidatura paraoptar por el grado de master en Historia, Posgrado
Centroamericano en Historia, Universidad de Costa Rica, 2018).
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El presente apartado se desprende del de la censura debido a que nace y se
desarrolla ante amenazas al imaginario colectivo o el discurso de normalidad
prestablecida. EI panico moral en Costa Rica como concepto ha sido abordado
esporadicamente en las investigaciones historicas recientes. Como se vera en paginas
posteriores corresponde a una reaccion en cadena desde la sociedad civil ante un estimulo
desconocido, lo que a ojos de la comunidad pone en riesgo su existencia o el statu quo
mismo. Es a partir de esta premisa que la institucionalidad oficialista respalda dichos
miedos y puede -en un corto lapso- generar importantes barreras de contencion ante el
fenémeno que irrumpe con la cotidianeidad del pais o del sector en donde se desarrollael
malestar. La exploracidénen cuanto a investigaciones de caracter académico dejo entrever
dos importantes acercamientos historiograficos, que giran en torno a panicos morales en
Costa Rica durante el siglo XX.

Steven Palmer*° realizauna importante investigacion sobre el consumo de heroina
en el San José de 1929. Se aborda desde las primeras etapas en donde se buscé un medio
de comunicacion masivo para poder generar una alerta a la sociedad en general, buscando
una respuesta activa del Estado ante la creciente epidemia de consumo de farmacos y
drogas cannabinoides y heroicas. Partiendo de dicho supuesto se reconocen una serie de
discursos de caracter paternalistas, por lo tanto, verticalistas, desde las élites politicas
hacia las clases subalternas 0 “lumpen” de San José, lo que contribuy6d a despertar una
serie de miedos que habian estado enterrados en el imaginario colectivo josefino y que
empezaban a generar tensiones cuando la narrativa se contrapuso a los valores colectivos
hegemonicos. Estas conexiones entre un gran sector de la sociedad temeroso de los
efectos morales y fisicos del consumo regular de la heroina junto a los preceptos
normativos —aparejados a la dindmica del capital/trabajo/mano de obra- regulada por las
élites intelectuales liberales generaron un importante e incisivo marco regulatorio, incluso
se llegd a pensar en una institucion que tratase la adiccién como un problema de salud
publico. No obstante, dicho panico generd unicamente el robustecimiento de un sistema
policial y juridico verticalista, pero mas que todo de caracter clasista, que generalmente
despertd una serie de rencores y resistencias desde el lumpen que se veia fuertemente

vigilado y castigado por la institucionalidad.

40 steven Palmer, “El consumo de heroina entre los artesanos de San José y el panico moral de 1929”, en
El Paso del Cometa, ed. por lvan Molina Jiménez (San José: Editorial UNED, 2005).
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Mas recientemente Sergio Isaac Hernandez Parra*! realiza una aproximacion
historiogréafica de la subcultura metal costarricense de la década de 1990. Desarrolla un
estudio sobre como se implement6 el panico moral en Costa Rica para atacar el consumo
de productos culturales tal como lo fue la musica, el cual fue suscitado a través de una
serie de publicaciones en la prensa nacional sobre las redadas que estaban siendo
promovidas y ejecutadas por Luis Fishman, ministro de seguridad publica en 1992,
durante el gobierno de Miguel Angel Calderdn Fournier (1990-1994) con base en un
concierto realizado por la productora Cradneo Metal, en la Fosforera ubicado en Heredia.
La prensa, la cual dirige muchas veces la opinion publica sobre determinado suceso
retratd y despertd de una forma efectiva los principales miedos de la sociedad civil ante
el acelerado consumo de masas proveniente del exterior. A partir de ello se caracterizaron
quienes fueron los principales propulsores del panico, los agentes disruptores o
“demonios populares”, sus elementos de identificacion, asi como la implementacion de
medidas coercitivas que lograran retener y/o eliminar a dicha poblacién, estos
mecanismos principalmente fueron de carécter violento no solo por ser redadas y
detenciones, sino también porque el discurso utilizado para identificar a los y las

metaleras era particularmente subjetivo y falacioso.

5.3. Sexualidad

En el presente apartado abarca las investigaciones costarricenses que giran en
torno a la tematica de la sexualidad. Desde estos abordajes se pretende reconocer como
se percibieron ciertas dinamicas sexuales desde un enfoque historico, los discursos
homogeneizadores desde la(s) practica(s) sexual(es), asi como la identificacion tanto de
una heteronorma formal o institucionalizada como no formal; de esta forma, se han
identificado 10 investigaciones de caracter académico: 7 de carécter histérico y 3
socioldgica, publicadas entre el 2009 y el 2019.

Los estudios sobre lasexualidad en Costa Rica son amplios, no obstante, paraesta
investigacion nos interesa abordar los enfoques en los que el Estado como institucidn
normalizadora y vigilante institucionalizd la forma “correcta” de relacionarse. De esta
forma se ha analizado para la primera mitad del siglo XX como se institucionaliza la

practica psiquiatrica en Costa Rica a través de la institucion médica en el Asilo Chapui.

41 Sergio Issac Hernandez Parra, “Jévenes, rock “saténico” y el panico moral de 1992 en Costa Rica,” Tesis
de Licenciatura, Universidad de Costa Rica, 2016.
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Segin Mercedes Flores Gonzalez, desde inicios de 1910 la organizacién politico-
administrativa asimilara las representaciones médicas de las enfermedades en relacion
con los limites aceptables en la sociedad, en donde la transgresion del orden establecido
se conceptualiz6 como desviaciones y manifestaciones de anomalias psiquicas, lo que
incluyo la identificacion de sujetos que practicaron una sexualidad disidente e incluso el
aborto.* Isabel Gamboa Barboza logra analizar las construcciones de las identidades
sexuales y las practicas sexuadas desde la patologizacion, estudiadas mediante la
psiquiatria; fundadas en el Hospital Nacional Psiquiatrico y el cambio en la percepcién
de comportamientos sociales como la orientacion y la autodeterminacion de género. De
esta forma, se logra apreciar el poder y la superposicion en el imaginario colectivo que
adoptd la institucion como ente que dicta la norma para regular la sexualidad
publicamente hablando a través de un discurso médico, el cual se materializ6 en “...la
clasificacion, estigmatizacion y rechazo de estas personas, representandolas como
anormales...” entre 1978 y 2002.® Esta vision de una normalidad sexual se veria
progresivamente desafiada en el contexto costarricense mediante la introduccion de
elementos que a la vista de la sociedad civil eran externos.

En torno a las identidades sexuadas se puede incorporar al analisis las obras de
José Daniel Jiménez quien sigue la linea empleada por Flores y Gamboa a la hora de
proponer y determinar a la institucionalidad como el ente rector de la moralidad sexual
mediante los discursos médicos, estos de nuevo tendieron a demonizar, criminalizar y
excluir a las poblaciones que apartdndose de una vida heterosexualizada habian sido
diagnosticadas con el VIH-SIDA a mediados de la década de 1980. Fue por medio de
estos discursos médicos que la sociedad costarricense comenzo a entender y dimensionar
la existencia de estos grupos sociales directamente vinculados a la enfermedad; no
obstante, esa percepcion se construyé en torno a una otredad, la cual se sustentd en la
desigualdad; no solo en términos epistémicos ejercidos desde la discursividad médica
sino también por el amplio poder de difusion de los medios de comunicacién, que tendian

a marginalizar a estas poblaciones.*

42 Mercedes Flores Gonzalez, Locura y Género en Costa Rica (1910-1950), (San José: Editorial Costa Rica,
2013).

43 |sabel Gamboa Barboza, En el Hospital Psiquidtrico, El sexo como lo cura, (San José: Grafos Litografia,
2009).

44 José Daniel Jiménez Bolafios, “é De la abyeccidn a la normalizacién? El referéndum sobre uniones civiles
entre personas del mismo sexo en perspectiva histdrica, Costa Rica, 1985-2010" (tesis para optar por el
grado de licenciatura en Historia, Universidad de Costa Rica, 2014). Jiménez Bolafios y Mario Bahena
Uriostegui, “Entre la ciencia y la cultura: la conformacién de discursos médicos sobre la homosexualidad

32



El tema de la sexualidad también se ha trabajado a través de los movimientos
sociales, los cuales histéricamente han buscado conquistar derechos humanos negados
sobre una base categorica como lo puede ser la clase social, el género, la etnia o la
orientacion sexual.®® En este sentido Jiménez Bolafios nuevamente logra complejizar
eventos que a simple vista se han normalizado en la actualidad desde los medios de
comunicacion masiva como las marchas del Orgullo en Costa Rica; desde este
movimiento se busca una legitimacion legal por parte del Estado costarricense y que a
largo plazo tenga un impacto en torno a la cultura homo y lesbofdbica implementada a
través de discursos violentos. Esta comunidad imaginada a través de su visibilizacién ha
utilizado una serie de mecanismos defensivos como marchas y manifestaciones que
pretenden eliminar y sancionar la clasificacionde grupos como ciudadanos de segunda y
hasta tercera categoria.*

Finalmente, es oportuno mencionar que los estudios de la sexualidad no solo se
han centrado en las luchas por obtener una identidad sexuada respetada y acuerpada por
la legislacion nacional. De hecho, un importante nimero de publicaciones abarcan la
tematica de lasexualidad publicarepresentada por el trabajo sexual tanto masculino como
femenino en el pais. Las investigaciones se han destacado por el uso del andlisis
etnografico, entrevistas individuales, asi como desde uso de la prensa para analizar la
cambiante subcultura sexual en Costa Ricay América Latina, como incide laclase social,
los estigmas o mitos y las resistencias ante el trabajo sexual de hombres no
homosexuales.*” Adicionalmente, el complejo analisis del trabajo sexual no se agota con
la prostitucion masculina, sino que autores como Schifter Sikora y Rivers-Moore,
abordan el origen de la prostitucion femenina en Costa Rica, el primero de forma general,
mientras que lasegunda autora hace su analisis enfocado en dos barrios josefinos (la Zona
Roja de San José y Gringo Gulch, en Barrio Otoya). Buscan presentar las distintas
condiciones socioeconomicas que involucran al comercio sexual como una forma de

movilidad ascendente para cada caso de estudio, asi como un analisis comparativo de las

en el contexto del surgimiento del VIH/SIDA en Costa Rica,” Anuario de Estudios Centroamericanos
43(2017).

45 patricia Alvarenga Venutolo, Identidades en disputa: las reinvenciones del géneroy de la sexualidad en
la Costa Rica de la primera mitad del siglo XX, (San José: Editorial UCR, 2012).

46 Jiménez Bolafios, “De lo privadoalo publico: lacelebracidon del orgullo LGBTIen CostaRica, 2003-2016,”
Didlogos 18, no.l(enero-junio, 2017). Jiménez Bolafios, “Regimenes de normalidad: procesos de
construcciényregulacién dela heterosexualidad en CostaRica (1968-2002)” (Tesis paraoptar por el grado
de master en Historia, Universidad de Costa Rica, 2019).

47 Jacobo Schifter Sikora, La casa de Lila: prostituciéon masculina en América Latina, (New York: The
Haworth Hispanic and Latino Press, 1999).
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economias sustentadas por el turismo sexual, caso relativamente similar al de Tailandia.
Finalmente, es fundamental el abordaje del Estado como ente regulador no solo de la
entrada del turismo, sino de la “decencia” y buenas costumbres costarricense, las cuales

segln Rivers-Moore se difuminan al ser funcionales econdémicamente para el Estado.*

5.4. Politica cultural

La produccion en torno a politicas culturales desde el Estado ha sido abordada por
filésofos, historiadores y socidlogos. Se han recopilado aproximadamente 5
investigaciones académicas producidas entre 1995 y 2022.

Molina Jiménez*® propone una serie de caracteristicas identitarias del
costarricense gque se habian generado y consolidado a traves de procesos complejos de
naturaleza tanto politica, social como econémica en Costa Rica desde finales del siglo
XIX hasta finales del siglo XX, que se proyectaron o se construyeron en torno ala otredad.
Al otro centroamericano que no era “blanco” —como se considera el costarricense- frente
a ladiversidad étnica producto de la convergencia colonial; el centroamericano que vivia
dentro de un sistema “injusto” y poco democratico debido al clima de inestabilidad
politica propio de los jovenes Estados, que no pudieron apropiarse del proyecto de
Estado-Nacion como si lo habia logrado Costa Rica segun los liberales, 1o que producia
ademas una importante ruptura del discurso de pacificidad y la via costarricense —
diferenciada- por el consenso.

Este logro simbolico de las elites liberales del proyecto Estado-Nacion cimento
que el Estado fungiera como principal propulsor de politicas de caracter cultural y
religioso, caso particular serian las reformas liberales de 1880 que plantearon una
modernizacién en términos culturales, que buscaba romper con el papel que habia
desempefiado la iglesia catdlica proveniente desde la Colonia, convertir a las clases
subalternas en personas civilizadas, educadas, que siguieran una politica moral
hegemonica, relacionada al ejercicio de la sexualidad cristiana, etc... siempre pensada

desde las élites politicas pero institucionalizada en el gobierno de turno.*®

48 Schifter Sikora, Viejos verdes en el paraiso: turismo sexual en Costa Rica, (San José: EUNED, 2007).
Megan Rivers-Moore, Gringo gulch: Sexo, turismo 'y movilidad social en Costa Rica, (San José: Editorial
UCR, 2019).

49 Jiménez Molina, Costarricense por dicha.

>0 Jiménez Molina, Costarricense por dicha.
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Los acercamientos académicos a la formulacién de politicas culturales propuestas
por el Estado costarricense que mas interesan para esta investigacion parten de las que se
implementan posterior a 1948, con la formulacion de una nueva constitucion nacional
preocupada por la educaciony la cultura, por el acceso real de la educacién en funcion de
la cultura. Dichas politicas tienen la particularidad; segun Rafael Cuevas Molina, de ser
instrumentalizadas por el Estado, de esta forma, las politicas culturales tenian como tarea
contener de forma concreta el descontento social que se generd debido a la aplicacién de
politicas de caracter econémica y social, que son las que mas impacto en el corto plazo
tienen sobre un determinado sector de la sociedad civil, impulsadas en este contexto por
el Estado de Bienestar.>

De esta forma se plantea que existen 2 fases de una politica cultural del Estado
Benefactor: un momento embrionario durante las décadas de 1950 y 1960, uno de
desarrollo y consolidacion entre 1960 y 1970, y una etapa de crisis politica y social a
partir de 1980. Segun Cuevas Molina, estas politicas culturales han sido aplicadas por la
institucionalidad sobre la sociedad civil para poder consolidar una nueva dinamica de
relacion entre el Estado y las clases subalternas, en donde se utiliza la cooptacién como
mecanismo de legitimacion de una ascendente clase politica, generando a su vez un
clientelismo politico. Lo anterior significd integrar a sectores de la poblacion que no
necesariamente estuvieran inscritos en el sector cultura en planes y proyectos de diversas
escalas, con el objetivo de generar redes e influir en la legitimacion de una determinada
concepcion de Estado, utilizando y construyendo simbolismos. >

Siguiendo lo mencionado anteriormente, Cuevas Molina plantea que, durante la
segunda mitad del siglo XX en Costa Rica la tendencia con respecto a la identidad
nacional se fundamentd en el accionar del Estado, ligado a programas de movilidad social.
Se utilizo el arte y la cultura de un sector social —generalmente el mas cercano a las clases
altas- para transmitir discursos, como la tendencia a la libertad de poder mantener una
serie de faccionalismos politicos en Costa Rica, que se limitaron a conflictos de baja o
nula intensidad. No obstante, la dindmica identitaria cambiaria su ritmo una vez que
empieza la aplicacion de politicas neoliberales en la década de 1980, que tienen como

referente la modernidad producto de la globalizacién, del crecimiento economico,

51 Rafael Cuevas Molina, El punto sobre la I: Politicas culturales en Costa Rica (1948-1990), (San José:
Editorial de |la Direccion de Publicaciones del Ministerio de Cultura, Juventudy Deportes, 1995).

52 Cuevas Molina, Vendiendo las joyas de la abuela: Politicas culturales e identidad nacional en Costa Rica
(1990-2010), (San José: Editorial EUNED, 2013), 20-21.
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promoviendo una concepcion del individualismo y la competencia como medios para
triunfar, se desprende de este analisis el american way of life, la politica incentivada por
el mercado y el Estado como un nuevo modelo de vida.®

Con relacién a la Costa Rica de 1950-1960 Alfonso Gonzélez Ortega aplica un
analisis de género desde la historia cultural, que divide los seis capitulos entre el analisis
de la masculinidad y la feminidad en clave historica. La Costa Rica de posguerra sufrio
una serie de cambios abruptos como: la expansion de los medios de comunicacion
masivos modernos como la television, el crecimiento de la poblacion urbana en el pais,
asi como del mercado interno de bienes de consumo personal y doméstico. Los primeros
tres capitulos giran en torno al ejerciciode la virilidad en la politica electoral; se le suman
las crecientes dificultades para congeniar que se generaron ante las tensiones entre las
juventudes y generaciones de mayor edad, en este caso se crean evidentes divisiones en
la construccidon de identidades masculinas y femeninas lo que incluye para el analisis un
reaprendizaje de la paternidad por los hombres, lo cual estaba sujeto a un proyecto de
Estado moderno propio del contexto de posguerra.®

El papel moral que desempefian los grandes cambios antes mencionados también
impact6 la cotidianeidad de la mujer. Las representaciones de las mujeres llegaron a
cambiar de forma radical esa vision de una mujer inmaculada y pura a una sexualizada,
rebelde, fuera de la esfera tradicional que la sociedad costarricense esperaba que ocupara,
esto por su creciente insercion en el sistema educativo superior y en la politica electoral.
Finalmente, el concepto de belleza y el canon de mujer deseable cambiaria, este se
materializd en la representacion de la mujer en las nuevas practicas y valoraciones
sociales, lo que generaba una relectura de las identidades y narrativas de género.>

Las politicas econdmicas y sociales adoptadas por el Estado en la posguerra
costarricense como se ha dimensionado en parrafos anteriores, permiten apreciar las
respuestas desde la colectividad, de esta forma se ha visto como el conjunto de lasociedad
ha seguido y avalado politicas culturales que respaldaron un proyecto politico
hegemonico liderado por el Partido Liberacion Nacional; no obstante, las disidencias
politicas cruzaron el cuerpo de una serie de protagonistas como Sorallade Persia.

Anabelle Contreras Castro recrea a Soralla desde el enfoque de la microhistoria.

Intenta comprender como a pesar de que el gobierno de turno le apostara a una

53 Cuevas Molina, Vendiendo las joyas de la abuela, XV-XVII.
>4 Gonzdlez Ortega, Mujeres y hombres de la posguerra costarricense (1950-1960).
3> Gonzalez Ortega, Mujeres y hombres de la posquerra costarricense (1950-1960).
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modernizacién cultural, basada en cénones estéticos y tecnoldgicos estadounidenses
desde 1950, su presencia y la aceptacién desde las altas esferas politicas de su narrativa
y performatividad evidencian que el monopolio cultural ejercido por el Estado puede ser
difuso. La politica cultural se plantea como moderna y cientifica, se aleja de las lecturas
mégico-religiosas que las clases subalternas internalizaron para entender su mundo
inmediato, el andlisis permite evidenciar claras contradicciones entre lo que era
considerado alta cultura y cultura popular. De esta forma el contexto ayudo a Soralla —
vista como ese nodo que vincula la tradicion y la cotidianeidad de la época- ya que como
figura se mediatizO a través de los medios de comunicacion moderna, llegando a
influenciar a la clase politica de la época.>®

Esteban Fernandez, en su analisis sobre la politica cultural aplicadaen Costa Rica
desde 1953 hasta 1973, enfatiza en la necesidad de abordar el conflicto de la Guerra Fria
desde una perspectiva cultural, puesto que el conflicto bilateral capitalismo-comunismo
fue comlinmente analizado desde una perspectiva politica y bélica. El analisis del autor
permite observar que el discurso de la Guerra Fria lleg6 a consolidarse en &mbito cultural,
por medio del uso propagandistico, al incluir productos como el mass media, la prensa,
el arte, la educacidn, que fueron instrumentalizados para promover la americanizacion del
costarricense. De esta forma, Ferndndez busca explicar cdmo se configuran
histéricamente los elementos que produjeron las tensiones en el discurso y ambito

cultural .’

5.5. Balance del Estado de la Cuestion

En conclusion, las investigaciones referentes a cine: produccion y proyeccion
tienden a ser de caracter descriptivo; su analisis no va mas alla de tratar el contenido
audiovisual o en términos de produccion de la misma pelicula. Es muy frecuente que en
la mayoria del analisis de los filmes el entorno inmediato sea olvidado, lo que significa
que no hay un tratamiento contextualizado de la realidad que retrata la pelicula; asimismo,
en muy pocos casos se incluye en el analisis la totalidad de peliculas hechas en

determinado momento, sino que en lanarrativa de las fuentes las peliculas se toman como

56 Anabelle Contreras Castro, Soralla de Persia. Medium, medios y modernizacién cultural en Costa Rica
(1950-1970), (Heredia: Editorial EUNA, 2012), 20-22.

57 Esteban Ferndndez Morera, “Imaginando amigos y enemigos: Laguerra fria cultural en CostaRica, 1953-
1973” (tesis para obtener el grado de master, Universidad de Costa Rica, 2022).
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elementos aislados, pero que deberian tener esos enlaces con la produccién mas
sobresaliente.

A pesar de que se han elaborado numerosos trabajos historicos, Unicamente en
cuatro investigaciones se presentan cortes temporales que permiten observar un antes y
un después; o sea, un cambio de época con respecto al contexto, a la politica estatal o al
material filmico analizado, lo que incrementa la dificultad de realizar un andlisis de
caracter coyuntural que sea mas profundo, puesto que la mayoria de estas investigaciones
se enfocan en estudios de caso. Finalmente es imperativo dejar claro que se desatiende el
carécter histdrico y se privilegiael artistico o técnico, los Unicos que se llegan a distanciar
de este tipo de investigaciones son Acufia y otros, Bolafios, Durén, Fernandez y
Hernandez Parray en menor medida Cortés*® quienes continuamente contextualizan sus
obras y estudian de manera conjunta los dos elementos anteriormente mencionados.

Con respecto a las investigaciones desde la censura, son acotados los
acercamientos de caracter historico, existiendo para esta investigacion solamente tres
acercamientos a la censura, su funcionamiento interno y la vinculacion con las politicas
estales.®® A diferencia de los acercamientos desde el Derecho, que son bastante débiles
en cuanto al uso de teoria, en donde las fuentes primarias son pobremente explotadas y
se deja de lado el contexto de la época de estudio, las investigaciones mas modernas
abordan fuentes novedosas como la fuente oral y complejizan el abordaje de la censura
institucional con un marco regional vinculado a la modernizacion del contexto
costarricense en torno al consumo y la Guerra Fria cultural. Las demas investigaciones a
pesar de no ser tan antiguas no tratan exclusivamente el tema cine; sin embargo, hay dos
importantes investigaciones que son novedosas por la teoria utilizada —panico moral-,

ambas tienen un tratamiento incisivo de la fuente primaria’y mas que descriptivas tienden

58 Bolafios Esquivel, “Literatura y cine: Procesos de reescritura y transformaciones discursivas en la
pelicula Caribe”. Bolafios Esquivel, “Espacio rural e identidad nacional en los audiovisuales hechos a partir
de la obralliteraria de Carlos Salazar Herrera”. Bolaios Esquivel, “Literaturay produccion audiovisual en
Costa Rica: El caso de Fabidn Dobles”. Bolafios Esquivel, “La adaptacion audiovisual de obras literarias
costarricenses: Primeros recuentos para un camino dispar”. Bolafios Esquivel, “La evolucidon de la fiesta
de los diablitos de Boruca: Consideraciones a partir de su registro audiovisual”. Bolafios Esquivel y
Gonzélez Campos, De trdnsitos, imdgenes y sentidos: literatura y produccion audiovisual en Costa Rica.
Cortés Pacheco, “El nuevo cine costarricense.”; Durdn, “Rompiendo el silencio: Diez afios de nuevo cine
centroamericano (2001-2010).

39 Marranghello, Cine y censura en Costa Rica. Ferndndez Morera, “Purificando el cine en Costa Rica 1936-
1937: cruzada global, censura moral y movilizacidn catélica”. Fernandez Morera, “Nosotros frente a los
imperios: Imaginarios catélicos encontrados en la Guerra Fria, 1953-1973". Herndndez Parra, Censura,
cine y modernizacidn del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a finales del siglo XX (1978-1995).

80 palmer, “El consumo de heroina entre los artesanos de San José y el panico moral de 1929”; Hernandez
Parra, “Jovenes, rock “satanico” y el panico moral de 1992 en Costa Rica”.
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a proponer lineas de investigacion que ayudan a explicar como el Estado ha tratado de
regular la cotidianeidad del costarricense a través de politicas corporales.

En cuanto a las investigaciones sobre las politicas culturales emprendidas por el
Estado, tanto las de Cuevas Molina, Molina Jiménez, Fernandez Morera y Hernandez
Parra® abordan los proyectos sociales y como detrds de estos existian ansias
modernizadoras que se arraigaron al imaginario colectivo de la identidad nacional, estas
investigaciones son las que mejor uso de la fuente primaria han hecho. Abordan un
periodo especifico de la historia de Costa Rica que es fundamental para entender la
sociabilidad de una nueva cultura politica a partir de mediados del siglo XX. Y en
contraposicion a la adopcidn irrestricta de las politicas culturales desplegadas por el
Estado, Contreras Castro® con el enfoque de microhistoria desmiente esa pasividad,
contextualiza y retoma esa subalternidad que se vio aplastada por la modernidad
proclamada desde el Estado.

Esta investigacion pretende ser un acercamiento integral desde la disciplina
histérica con respecto a la proyeccion de cine, exclusivamente del cine erético y sus
variantes. Seradistinta a las investigaciones previas puesto que se hara un amplio analisis
de las carteleras recolectadas en los periddicos La Nacion y La Republica, con tematica
erdtica y pornografica durante tres momentos especificos en Costa Rica; a saber, el
periodo de la introduccidon de este tipo de cine (1970-1975), el periodo de auge (1976-
1986) y el periodo de declive del cine erotico y ascenso de la pornografia (1987-1999).
La actual investigacion sera distinta de la investigacion de Gilbert Acufia y otros, quienes
desarrollaron un analisis de proyecciones cinematograficas de tematica general en Costa
Rica; por el contrario, la presente investigacion estudiara especificamente las
proyecciones de cine erético y pornogréafico en Costa Rica, dicho tipo de cine no habia
sido tomado en cuenta por la amplitud que supone el estudio del cine en general.

Por otro lado, sera una investigacion innovadora en torno a la utilizacion de
fuentes que habian sido poco o nada abordadas por los estudiosos del cine. En el primer
caso la fuente privilegiada para conocer las proyecciones de los exhibidores seran las

carteleras cinematograficas, de las cuales se extrajo el contenido grafico, ademas de la

61 Cuevas Molina, El punto sobre la I. Cuevas Molina, Vendiendo las joyas de la abuela. Molina Jiménez,
Costarricense pordicha. Fernandez Morera, “Purificando el cine en Costa Rica 1936-1937: cruzada global,
censura moral y movilizacion catélica”. Fernandez Morera, “Nosotros frente a los imperios: Imaginarios
catdlicos encontrados en la Guerra Fria, 1953-1973”. Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacion del
consumo cultural audiovisual en Costa Rica a finales del siglo XX (1978-1995).

62 Contreras Castro, Soralla de Persia. Medium, medios y modernizacién cultural en Costa Rica (1950-
1970).
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informacion principal de las peliculas exhibidas; esta fuente se torna novedosa en el
sentido de que el grueso de investigaciones ha tomado a la pelicula en si como la fuente,
sobre todo sucede en los casos de Marranghello, Cortés, Bolafios, Durdn, etc. Por otro
lado, se utilizaran tanto la prensa nacional como la documentacion del Archivo Nacional
de Costa Rica —especificamente las cartas enviadas al ministro de Gobernacion y las
resoluciones de la Oficina de Censura- las cuales seran especialmente importantes para
conocer cual fue la recepcion desde distintos sectores de la sociedad civil y desde el
Estado mismo con respecto al material filmico que se proyectd desde 1970 hasta 1999, lo
gue supone una nueva perspectiva para el estudio de la censura, puesto que como se
menciond a lo largo de la seccion del Estado de la Cuestion se ha abordado desde el
ambito juridico con fuentes como la normativa nacional e incluso con las recientes
investigaciones se enfocan en la postura de la censura institucional.

Finalmente, es importante recalcar que el presente estudio aportara a las
investigaciones vinculadas a las teméaticas sobre la sexualidad, una narrativa del proceso
de introduccion, consolidaciony las rupturas en las mentalidades generadas a través de la
vinculacion de los costarricenses con productos culturales creados en otras latitudes. Lo
anteriormente mencionado es fundamental cuando estamos en el entendido de que existe
una comunidad global que se ha interconectado a traves del comercio e intrinsecamente

del consumo.

6. Marco teorico

Las investigaciones sobre la proyeccion y consumo de cine erdtico/pornografico
y el proceso de transformacion del medio de consumo en el &mbito internacional han sido
amplias, estos abordajes se han realizado con distintos enfoques tedricos, de fuentes y las
escalas. Dichos acercamientos seran de especial importancia para esta investigacion
puesto que incorporan abordajes novedosos que servirande referencia metodoldgica a la
investigacion en curso. De esta manera, el presente marco tedrico tiene como funcion
acercarnos a las distintas tendencias que han desarrollado las investigaciones enfocadas
en el cine, proyeccion de cine erético/pornografico y censura en diversos paises que van
desde Francia, Estados Unidos, Turquia hasta Corea del Sur.

Este apartado se divide en una serie de ejes tematicos que engloban desde
acercamientos con un enfoque regional y de caracter transnacional, analisis desde las

representaciones en el cine, la amplia gama de discursos desde distintos grupos sociales
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y politicos que incorporan la teoria de género y teoria queer, los nacionalismos
representados por medio del cine erdtico y pornografico y finalmente el abordaje de

quienes han estudiado la censura.

6.1. Investigaciones con enfoques regionales

En este apartado de trabajos académicos se analizan en primera instancia los
acercamientos con escala regional. Se pretende visualizar el auge de una industria en los
afios 1970 a escala regional; a saber, la europea, constatindose como primeros puntos de
incremento de la produccion filmica a Francia, Italia, Dinamarca, Espafia; en América
quienes llevaron la delantera fueron los Estados Unidos,% lo anterior, a partir de la
legalizacion de la exhibicion de producciones cinematograficas de corte erotico.

La nueva dinamica de la censura y produccién filmica tuvo serios impactos en las
dinamicas tanto de produccion como de proyeccién de tal industria, aunadas a distintos
factores coyunturales como lo fue la crisis economica de inicios de la década de 1970, la
introduccion y expansion de la television y el VHS. Alberto Elena propone una serie de
etapas que siguen una corriente a nivel internacional en la que se puede ver claramente
una tendencia al incremento tanto de los exhibidores que proyectaron en gran parte
material erdtico y posteriormente pornografico; como los cines que se dedicaron
exclusivamente a proyectar este tipo de material; asimismo, es importante destacar el alza
en las cifras de peliculas de este género y como empezaron a inundar el mercado
regional %

Desde los afios 1970 ha quedado claro que este tipo de material no se habia
quedado encerrado dentro de las fronteras que lo producian, sino que la constante fue la
exportacion de dichos productos audiovisuales; asi las cosas, se han desarrollado
investigaciones tendientes a analizar la re-contextualizacién del cine pornografico en
otros paises; con esta premisa se debe tomar en cuenta que existen dos agentes activos en
estos procesos, quien produce la pelicula y quien la consume. Para que el material

audiovisual sea vinculante con una cultura determinada, quien la produce debera estar al

3 No hay que olvidar que paises como México y Argentina tenian producciones numerosas del género
comedia erética.

64 Alberto Elena, “La puerta del infierno: Tres notas sobrela circulacién del cine pornogréfico,” Secuencias,
Revista de Historia del Cine, (s.f.); Ozgur Yaren; “Turkish Erotics: The Rise of the Sex Influx,” The Journal of
Popular Culture vol. 50, no. 6(2017).
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tanto del codigo cultural que se tiene en su esfera de influencia, como pasa con las
producciones de origen japonés, que son exportadas de forma pirata a China y Taiwan.%

Lo anterior es particularmente importante a la hora de relacionar dichos productos
audiovisuales y las construcciones sociales que se forman alrededor de ellos; un caso
bastante claro son las representaciones sexuales japonesas consumidas por los taiwaneses,
para quienes la vinculacion se crea cuando el realismo e hiperrealismo de la imagen es
congruente con los roles de genero propios de dicha cultura; de esta forma estas
producciones cinematogréficas y el éxito de su consumo dependeran de la construccidn
discursiva en lo relativoa la cultura y la etnia,% lo que es importante porque se analiza el
cine erético y pornografico como uno de los elementos mas globalizados del séptimo arte,
pero que siguen reproduciendo los canones estéticos y morales de cada sociedad en

particular.%

6.2.  Investigaciones con enfoque en las subjetividades corporales

Vinculado a lo anterior, Linda Williams trabaja desde las representaciones de la
sexualidad y el placer, dichas nociones encontradas en sus trabajos académicos giran en
torno a las proyecciones de cine erético y pornogréfico; por un lado, hay una necesidad
de identificar cudndo y cdémo suceden esos cambios dentro de las producciones
cinematograficas, desde cuando es que se empiezan a integrar imagenes sexuadas en el
cine y bajo cuéles conceptos de obscenidad se lee dicho producto audiovisual,
generalmente en el consenso de que hay una fuerte relacion entre el poder-el
conocimiento-el placer como Michael Foucault lo habia planteado en su Historia de la
sexualidad.®®

El proceso de la reivindicacionde la pornografia por medio de la industrializacion
de lamirada llegaré a ser apropiada por los distintos grupos que se distanciaban de temas

tab( y contraculturales en las décadas de 1960 y anteriores. Si bien hubo discursos desde

85 AlbertoElena, “La puertadel infierno: Tres notas sobrela circulacién del cine pornografico,” Secuencias,
Revista de Historia del Cine, (s.f.); Ozgur Yaren; “Turkish Erotics: The Rise of the Sex Influx,” The Journal of
Popular Culture vol. 50, no. 6(2017).

66 Hoi-Yan Yau y Heung-Wah “The “real core”: The taste of Taiwanese men for Japanese adult videos”,
Sexualities 15(2012), 2010; Heung-wah Wong y Hoi-yan Yau; “Translating Japanese Adult Movies in
Taiwan: Transcending the Production-Consumption Opossition”, Asian Studies Review 34(marzo 2010);
Santiago Fouz-Herndandez, Spanish erotic cinema. (Edinburgo: EDINBURGH University Press, 2017).

67 peter C. Pugsley, Tradition, Culture and Aestheticsin ContemporaryAsian Cinema. (Burlington: Ashgate,
2013).

%8 Linda Williams, Screening Sex, (Carolina del Norte: Duke University Press, 2008).
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los grupos feministas encontrados entre si, fueron estas quienes reconocieron como suya
la cuestion de la apropiacion del cuerpo y la representacion de la mujer, que fue siempre
de provecho y fantasia masculina, funcionando asi la difusion; en la esfera publica, de
imagenes sexuadas femeninas como un factor que venia a cambiar quién decidia como y
cuando una mujer debia consumir las representaciones occidentales sexuadas. Esto se
relaciono también a la identidad y fue ampliada a experiencias culturales e ideoldgicas
fuera de la norma; por cierto, reafirmando esos nuevos discursos de liberacion sexual.
Se exponen de esta forma relaciones contundentes con respecto a la bio-politicay las
relaciones de poder asimétricas en las que es evidente que el deseo se transforma y no es
inmutable ante las construcciones sociales, que crean disputa entre quién impone y a
quién se le imponen dichas préacticas de consumo.”

Estos acercamientos que utilizan el enfoque de género también traen al analisis el
uso de la figura masculina de “macho” dentro de las producciones de cine pornograficas,
las cuales reafirman estereotipos de género en lavisualizacion de este tipo de materiales.

Laqueur, alude al hecho de que la masturbacion se ha leido en distintas claves
histéricamente hablando. A través del siglo XVIII y XIX se criminalizd y patologizé la
masturbacidn, segun el discurso hegemonico era peligrosa porque al contraponerla a otras
practicas sexuales disidentes de la época estas no tenian testigos por lo que se podian
seguir realizando; como si lo tenian la prostitucion o la sodomia. Tanto hombres como
mujeres la practicaron, lo que corrompia a toda la sociedad, este razonamiento encendid
las alarmas al integrar a las mujeres dentro de esta experiencia sexual, sefialando para los
mas jovenes una serie de problemas con respecto a sus relaciones familiares y con el
orden social prestablecido. De esta forma, el sexo solitario pasé de ser considerado un
pecado, a una enfermedad, a un delito, transitando de una concepcion moral a una pseudo
cientifica que tendera a resurgir en distintos momentos de crisis. "2

Esta posicion sera abordada también por Gayle Rubin, quien ha establecido una

serie de problematicas en torno a como se concibio la sexualidad en la década de 1970 en

% Elena, “La puertadel infierno: Tres notas sobrela circulacién del cine pornografico”; Laura Kipnis, Bound
and Gagged. Pornography and the Politics of Fantasy in America, (Durham: Duke University Press, 1999.
7 Williams, Hard Core: Power, pleasure, and the frenzy of the visible, (Los Angeles: University of California
Press, 1989).

! Hoy-Yan Yau y Heung-Wah Wong, “The “real core”: The taste of Taiwanese men for Japanese adult
videos”; Barry Forshaw, Sex and Film: The Eroticin British, American and World cinema, (United Kingdom:
Palgrave Macmillan, 2015); Fouz-Hernandez, Spanish erotic cinema.

2 Thomas W. Laqueur, Sexo Solitario: Una historia cultural de la masturbacion, (Buenos Aires: Fondo de
Cultura Econdmica, 2007).
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Estados Unidos y Canada. Rubin plantea que a partir de una serie de acontecimientos las
normas morales de un contexto pueden reblandecerse o fortalecerse, generalmente estas
direcciones se toman por la alarma que explotan ciertos medios de comunicacion masivos
modernos, quienes se apoyan en las posiciones morales de grupos politicos
ultraconservadores. Generalmente se identifica —como se ha hecho con el fenébmeno de
los panicos morales- a un elemento de desviacion, en este caso sexual. De esta forma,
desde la institucionalidad se ejercen una serie de saberes epistémicos dominados desde y
por una jerarquia académica; esta mediante discursos médicos, religiosos y paternalistas.
Han denominado la diversidad sexual como el principal factor de perversion de las
juventudes, obstaculizando el crecimiento fisico y rendimiento psicolégico como las
principales contraindicaciones del consumo Yy préactica de la actividad sexual fuera de la
heteronorma. En contraposicion al caso suizo que abolio la censura sexual y modifico su
imaginario de sexualidad tradicional, Estados Unidos y Canada tendieron a profundizar
la regulacion en cuanto a la produccién de material sexual, ya fuera este para consumo
privado como la pornografia o aquel que fuera de caracter académico como los

acercamientos antropolégicos, tales como fotografias en libros de texto. ™

6.3.  Investigaciones con enfoque teorico: juventudes, feminismos y
deconstruccion del discurso nacionalista

Un eje fundamental dentro las investigaciones de caracter internacional serd la
discursividad de las distintas capas de la sociedad civil. Las perspectivas tomadas desde
esta vertiente se polarizaron entre quienes aprobaron la produccion y proyeccién de cine
erético y pornografico posicionandose con un discurso liberal hacia dichos productos,
apoyandolos desde una postura artistica, hasta quienes con una concepcion mas rigida y
conservadora satanizaron cualquier intento de representacion del acto sexual, sin que
tuviera otro fin mas que el entretenimiento.

La lectura mas conservadora de esta rama tiende a enfocarse en las poblaciones;
que segun el discurso centralizado y adultocéntrico se percibieron como las mas
vulnerables, como las juventudes. De acuerdo con esta perspectiva, las juventudes no
tienen la capacidad de discernimiento sobre que es “bueno o malo”, no solo para su

entorno inmediato sino también para su desarrollo como individuo y en colectivo. Se

73 Gayle Rubin, “Reflexionando sobre sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad”, en Placery
peligro. Explorando la sexualidad femenina, ed. por Carole S. Vance (Madrid: Revolucién, 1989), 113-190.
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desarrollan una serie de discursos en contra de la pornografia que se relacionan a la
cotidianeidad politica, de esta forma se utiliza el comunismo como discurso
deslegitimador del consumo de esta, la homosexualidad, la educacion sexual, el aborto y
el sexo premarital; tanto Brode como Rubin proponen que la opinién publica
estadounidense —conformada por neoconservadores de derecha- al verse insertada en un
periodo de rapido cambio no solo estructural sino también cultural en las década
subsiguientes a la posguerra buscan en la moral religiosa desvirtuar tanto esas nuevas
experiencias de la sexualidad como de la cultura politica que se estaba insertando en el
imagino colectivo transnacional,” reforzando con esto, la antipatia de esta ideologia con
un material de consumo que también tenia una importante reprobacion dentro de un
amplio conglomerado social e institucional.

Los ejes discursivos anteriormente mencionados estuvieron entrelazados con las
propuestas de grupos religiosos y de caracter politico. Fue desde las posturas feministas
que se introdujo otro eje discursivo con respecto a la pornografia en general; se pueden
situar dos grandes corrientes. Entre estas se encuentran la posicion antipornogréfica, lo
que significa que para estas autoras la misma no deberia existir puesto que hay una lectura
misogina y completamente masculinizada, en muchos casos tendientes a obviar el papel
activo no solo de la intérprete de la pelicula sino también de las mujeres consumidoras
del cine erético o pornografico; mientras que la otra posicion seria la de anticensura que
se aboca a la eliminacion total de la censura, puesto que viola la libertad del individuo de
poder elegir que ve y que no. Bajo esta premisa se desarrollan distintas investigaciones
en donde la que mas nos interesa es la de Linda Williams quién plantea estudiar cémo a
través del cine cambian los significados del placer de acuerdo a la mirada del espectador,
esta tiene su climax en los afios 1980 cuando hay una profunda difusion del cine
pornogréfico no solo desde los exhibidores sino desde el consumo privado con los
casetes.”™ Asi mismo, se reconocen los cambios paulatinos de las poblaciones dentro de
las dindmicas de consumo de la pornografia, desde que se explotd la figura pablica de

este tipo de cine por medio de los exhibidores y video clubes.”®

74 Augusto Del Noce, La escalada del erotismo, (Madrid: Ediciones Palabra, S.A., 1975); Rubin,
“Reflexionando sobre sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad”; Alain Corbin, Jean-Jacques
Courtine, Georges Vigarello, Historia del cuerpo. (Ill) Siglo XX. Las mutaciones de la mirada en el siglo XX,
(Buenos Aires: Taurus Historia, 2006); Douglas Brode, Sex, drugs & Rock n roll: the evolution of an
American youth culture, (New York: Peter Lang, 2015).

7> Linda Williams, Hard Core: Power, pleasure, and the frenzy of the visible, (Los Angeles: University of
California Press, 1989).

76 Francisco Lopez Martin, “Sed de sombras. Reflexiones en torno al cine pornografico”, Estudios filmicos
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Un tema fundamental en el abordaje de las discursividades es la venta del sexo en
la gran pantalla. Tanto Karen A. Ritzenhoff como Catrina McAvoy editan un libro
dedicado a observar como se ha leido historicamente en la gran pantalla las dinamicas de
la prostitucion, dado lo anterior se destaca que las discusiones y las lecturas sobre la
prostitucién estén centradas en la figura de la mujer, de rechazo como un ser social y
funcional para la comunidad, al igual que la calificacion despectiva reforzada por
parametros patriarcales que se respaldan bajo estandares que culpabilizan a latrabajadora
sexual pero no a quienes pagan y por consiguiente consumen sexo. La importancia de
dicho estudio radica en que esas lecturas son generalizadas a través de los medios de
comunicacion masiva en donde no existe una cobertura responsable de dichos
acercamientos.”

Otra rama que ocupa a los estudios internacionales sobre pornografia (proyeccion
y consumo) es el tema atinente a una identidad nacional, fortalecida por medio de
vehiculos tales como la educacion, la politica y la cultura; para esta investigacion
interesara como han sido utilizadas las peliculas, ademéas de las formas de consumo de
este tipo de material que seran replicadores de valores tradicionales y discursivos de
determinado pais, como pasé en Espafia y en Corea del Sur, quienes pasaron por un
periodo de dictadura y la posterior transicion a la democracia.

El cine fue utilizado para promocionar las libertades sexuales individuales que
habian sido prohibidas bajo argumentos moralistas, un caso representativo fue la Espafia
pos-Franco la cual se caracterizd por el incremento de la produccién de peliculas de
caracter pornografico, asi como el nimero de salas de exhibicion.™

Aunado a este enfoque de la identidad nacional se le agregan las investigaciones
que incorporan las teorias queer que han ido proliferando en los estudios académicos
cuando se analiza el consumo y produccién de cine er6tico, en mayor medida, pero
también pornogréafico de corte homosexual y Iésbico. Las investigaciones tanto de Melero
y Fouz-Hernandez para el caso espafiol y de Yun-Jong Lee para Corea del Sur, permiten
apreciar como estos Estados que vivian una transicion hacia la democracia utilizaron el
cine como medio de legitimacion, se formulo de esta forma una nueva concepcion moral,

la cual permitia a la sociedad civil tener una serie de libertades que en el periodo

19(2000).

7 Karen Ritzenhoff y Catrina McAvoy, Selling Sex on Screen. From Weimar Cinema to Zombie Porn,
(Maryland: Rowman & Littlefield, 2015).

8 Yun-Jong Lee, “Woman in ethnocultural peril: South Korean Nationalist Erotic Films of the 1980s”,
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dictatorial anterior no poseian, de esta forma se generan politicas de “liberacion sexual”
para servir a un nuevo proyecto politico. Si bien nacen en un contexto posterior a los
periodos dictatoriales continGan reproduciendo cdédigos morales propios de dichos

regimenes.”®

6.4. Estudios sobre censura

La censura de caracter sexual es uno de los grandes topicos a tratar en los estudios
internacionales que se utilizaran en esta investigacion; sin embargo, como la censura fue
abolida durante la década de los afios setenta en gran parte de Europa sera de un alcance
méas acotado que el expuesto para el caso costarricense. Es también de suma importancia
recalcar que los canones morales no se circunscriben a las fronteras fisicas sino culturales,
con lo que podria variar tanto de una cultura como de un pais a otro.

Un caso representativo desde el enfoque transnacional con respecto a la censura
seria el asiatico, donde contrasta el tratamiento tematico de las practicas sexuales de un
pais a otro; lo que se ejemplifica con las producciones pornograficas japonesas que son
trasladadas hacia Taiwéan; aunque los productos culturales como la pornografia pasen de
una frontera a otra y se consuman, no Sse mantienen intactas, sino que sufren
transformaciones tanto en términos argumentativos como estéticos por la accién censora
de las distintas instituciones fiscalizadoras e incluso de sus comerciantes.® Asi mismo,
se exploran las dimensiones estéticas y morales presentes en el cine asiatico con casos
como la India, que ha pasado de retratar mujeres sumisas a representaciones politicas y
sexualizadas de mujeres modernas, lo que permite visualizar como ha ido flexibilizadndose
el entorno de los productores cinematograficos; sin embargo no es la tendencia general,
el caso de China como productor siempre se contrapone al de sus contrapartes como Hong
Kong y Taiwan, China sigue manteniendo una linea mas conservadora, ésta explota de
forma constante la figura estatal de la censura, con el objetivo de mantener inocuo a un

sector clave de la sociedad, a la juventud.®
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Suecia es uno de los casos de estudio de produccién de peliculas con contenido
erdtico mas importante, esto debido a que su inicio data de la décadade 1950, lo que llegd
a consolidarse por medio de la Revolucion Sexual en la década de 1960 eliminando de
forma significativa la censura sexual, Unicamente seria aplicada cuando las escenas de
carécter sexual estuvieran vinculadas a elementos violentos. El objetivo de dicho estudio
era ver la concepcion de la produccion cinematografica en ambos lados del océano
Pacifico; cuando se eliming la censura en Europa la proliferacién de filmes eroticos y
pornogréaficos empezd a hacerse més visible en América, lo que dio como producto una
moralizacién del cine estadounidense (productor) pero mas que todo de quienes no
producian este tipo de cine, rechazandose de forma categdrica su proyeccion, lo que se
visualiza como una clara contraposicion al caso Suizo, quienes legitimaron laproduccion
y concrecion de una industria sexuada, reconocida mas bien como una manifestacion de
la modernidad y progreso de las politicas culturales de la época.®

Los estudios realizados por Gregory D. Black enfatizan en la estructura histérica
de la creacion de la institucion censora de la produccion cinematografica en los Estados
Unidos, la cual tuvo un importante auge entre 1913 y 1950 cuando se Ilegd a consolidar
como mecanismo de proteccion de las masas. La institucion fue respaldada por
importantes sectores religiosos que estaban integrados a la institucionalidad lo suficiente
para crear y aplicar el Codigo Lord, lo que eventualmente le dio el poder de monitorear y
censurar cualquier produccion cinematografica que fuera a ser exhibida en los cines de
los Estados Unidos. Dicho estudio analiza como desde 1934 instituciones como la Motion
Picture Producers and Distributors of America (MPPDA), que fungidé como un ente de
auto regulacion censora, la Iglesia Catolica y la Legion Nacional Catdlica de la Decencia
fueron los principales actores a la hora de implementar la censura tanto institucional como
popular; esta Gltima sin la mediacion de una imposicion legal sino de corte religioso. 8

Fernando Purcell y Sergio Armando Céaceres analizan los inicios de la censura en
Chile y Colombia respectivamente entre 1925 y 1933, 30 afios después de que se
introdujera el cine a América Latina. Dicho hallazgo revela que la formulacion de
politicas censoras ha tenido problemas desde su inicio por su poca capacidad de accién

fuera de las capitales provinciales, con esto se hace referencia a que los cines del centro

82 Elisabeth Bjorklund y Mariah Larsson, Swedish Cinema and the Sexual Revolution: Critical Essays, (North
Carolina: McFarland and Companync, 2016).

8% Gregory D. Black, “Censorship: An Historical Interpretation”, Journal of Dramatic Theory and Criticism:
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Censurado, (Madrid: Cambrige University Press 1999).
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de las ciudades podian estar sujetos a toda clase de sanciones, pero los llamados cines de
barrio, ubicados en las afueras de los centros politicos no tendieron aser sujeto de castigos
por parte de la institucionalidad. Tanto Black Gregory, Purcell como Céaceres indican en
sus investigaciones la multiplicidad de actores organizados en células religiosas que se
dieron a la tarea de debatir y aplicar numerosas y costosas modificaciones a los codigos
de censura a nivel transnacional, lo que dejaver que hay un trabajo extendido mas alla de
las fronteras nacionales, generando mecanismos de fiscalizacion y adaptaciones para las
distintas realidades latinoamericanas.

Las investigaciones referentes a censura empiezan tipificando qué tipo de censura
es aplicada a los filmes, se sugiere que existe mas de un tipo de censura; como prohibir
la realizacion de la pelicula, prohibir su exhibicion, y en otros términos cortar, retener o
modificar escenas y dialogos especificos cuando se doblan dichos filmes. Asi las cosas,
en general los estudios sobre censura se remiten a las formas en que un determinado pais
ha censurado la produccién cinematografica, ya fuera a la industria de caracter nacional,
la industria subvencionada o protegida por el Estado. Frecuentemente en los paises en
donde prolifera la industria privada es contra quienes se aplican los codigos censores
menos flexibles.®

Las investigaciones sobre la censura aplicada a las peliculas hechas durante las
décadas de los afios sesenta y posteriores tendran particular importancia por superponerse
una variedad de instituciones, las cuales se adjudicaron la tarea de proteger a la audiencia
de productos que lesionaran la integridad moral de las juventudes. Estos mecanismos
fueron importantes para los estudios desde la censura; sin embargo, quienes investigaron
no se limitaron al accionar de la institucionalidad, sino que el papel desplegado por la
sociedad civil se tomd en cuenta para visualizar qué influyd como catalizador en estas
situaciones. Estos grupos se visualizaron a si mismos como los encargados de proteger
los intereses propios y de otros en materia de género y tendencias sexuales, normas
familiares que correspondieran a las concepciones tradicionales, asi como eliminar
cualquier manifestacion que rompiera con la norma, lo que quiere decir que tomaron el

control junto con las otras instituciones del espacio publico simbdlico y lo canalizaron
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hacia lo que tradicionalmente se habia practicado, dando como resultado que fuera el
Estado quien de una forma u otra formulara un modelo legitimo e ideal de
comportamiento cultural, lo que eventualmente eliminaria las posibilidades de
introduccion de elementos indeseables.®

No obstante, se han ideado distintos mecanismos de resistencia a la censura,
generalmente apoyados por las comunidades a quienes se les han impuesto estos codigos
de comportamiento. A pesar de la incipiente tecnologia en las décadas 1970 y 1980 con
respecto a los proyectores, ya habia formas de burlar la normativa censora. Estos casos
podrian ser vistos por medio de dos ramas: la primera forma de evadir la censura seria de
forma indirecta o pasiva introduciendo peliculas que representaran tematicas disruptivas
en las peliculas, pero con un alto valor artistico y educativo, lo que se vio reflejado en las
taquillas y lo que seriaun argumento para evitar lacensura por su valor social;¥” mientras
que en segundo lugar, los mecanismos de evasion de la censura directos consistieron en
poner dos proyectores al mismo tiempo para proyectar la pelicula prohibida y cuando
entraban autoridades a revisar la pelicula inmediatamente se cambiaba al otro proyector
que estaba pasando otro tipo de filme, de esta forma se hacia caso omiso a las

prohibiciones.

6.5.  Estudios con teoria sobre panicos morales

La teoria del “péanico moral” fue incorporada a este analisis puesto que se control
en la prensa nacional indicadores que sugerian la instrumentalizacion de la prensa escrita,
como el principal vector de criticasal creciente consumo de productos audiovisuales con
contenido erotico o pornogréfico.

Siempre hay que tener en cuenta cuando se utiliza una teoria que no todas sus
caracteristicas tienen que ajustarse estrictamente al contexto de analisis. Esta situacion se
reproduce en este abordaje tedrico, puesto que para el caso de los cines que proyectaron
peliculas porno-erdticas se llegaron a generar una serie de campafias morales, las cuales

son denominadas la primera etapa del panico moral. Las campafias morales entonces

86 Richard S. Randall, Censorship of the movies: The social and political control of a mass medium,
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involucran elementos distintivos de los panicos, como lo son los chivos expiatorios, la
desproporcionalidad del discurso, los promotores de la cultura legitima, los cuales fueron
identificados en el contexto de analisis.

Se considera gque los panicos morales han existido a lo largo de la historia, no
obstante, no se pueden determinar como un espectro uniforme de las reacciones de las
sociedades a través del tiempo, sino que Thompson identifico una serie de cambios en
torno al inicio y desarrollo de un panico moral; en primera instancia, se determiné que
antes del internet, generalmente setomaba o se enfocaba el panico en un solo grupo social
0 etario, ya fueran las personas consideradas en edad escolar como losy las nifias o los y
las adolescentes, asi como subculturas especificas. El segundo factor de cambio y que va
de la mano con el internet, han sido los distintos medios por l1os que Se propagaron
rapidamente no solo la informacion que puede considerarse dafiina si no tambiéen el panico
per se, primero por medio de la prensa y laradio, posteriormente por medio del cine y la
television y finalmente, el internet.®

Thompson menciona una serie de fases por las que pasa un panico moral. Primero
toman forma de una cruzada o de una campafa de caracter mediatico, lo que incrementa
el radio de proyeccion hacia la comunidad o sociedad civil, es indiferente si esta fase es
un periodo largo o corto. Segundo, estas campafas tienden a apelar al sentido de
seguridad de un conglomerado social que ya se siente en riesgo o que ha percibido cierta
amenaza en el orden social, generalmente se han utilizado discursos de caracter politico
y religioso para atraer a amplias cantidades de personas. Como tercer punto, se ha
reconocido que no solo la clase politica es quien trata de tomar la batuta en torno a como
eliminar esos elementos invasivos que amenazan ala sociedad, sino que también la prensa
y la institucionalidad religiosa combaten por ese poder de accion; finalmente, cuando se
va debilitando la campafia se llega a la conclusion de que las politicas que se plantean
poner en accién dejan de lado el problema inicial. Es importante clarificar que, en esta
investigacion, la dindmica de denuncia se quedé limitada a una campafia moral.*

No obstante, autores como Erich Goode y Nachman Ben-Yehuda plantean que el
tema legal, o acceder a las instituciones de control factual es solamente un paso mas para
poder combatir a los agentes corruptores, de este modo se buscan y se crean espacios de
disputa alrededor del sector social que se estd viendo envuelto en la campafia, asi como

también se desarrollan negociaciones o medidas como la educacién, diferenciar la

8 Thompson, Moral Panics. Key Ideas.
%0 Thompson, Moral Panics. Key Ideas, 2.
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sociabilizacion de los “demonios populares”, cambios en la normativa que regula dicho
sector, la prevencion contra estos agentes corruptores, “tratamientos y curas”.%

Segun Thompson, se debe determinar qué o quienes son la fuente de amenaza a
los valores prestablecidos, Cohen los ha identificado como “demonios populares”,
desviadores, fordneos, y los “Otros”%. Otro elemento propuesto por los autores antes
mencionados es que existe una construccién discursiva, homogénea de los promotores o
creadores de la opinion publica, asimismo, la prensa, la radio, la televisién como ente
creador de panicos se las ha arreglado para mantener parametros morales cohesionados,
lo que hace més sencillo que se dé un consenso. En consecuencia, dicha unanimidad en
la opinion puablica también ha generado reacciones airadas y rapidas desde la
institucionalidad, con el objetivo de hacer retroceder dichos panicos, lo cual se ha logrado
mediante cambios en la percepcion desde la esfera social ante los elementos considerados
como toxicos.®

No obstante, no hay que olvidar que en un fendmeno de esta naturaleza también
existe su contraparte; Thompson, citando a Howard Becker, retoma el concepto de
“empresario moral”, este individuo o grupo de individuos se constituyen por un periodo
de tiempo determinado como quienes definen el comportamiento Optimo de cada
ciudadano, y lo termina clasificando como desviado, criminal o anormal. Estos
empresarios de la moral publica y privada se alimentan del poder que les proveen los
medios de comunicacién masiva, logrando organizar y liderar movimientos sociales para
traer presion desde las autoridades civiles para desarrollar nuevos mecanismos de control
social y regulacion moral * tales como politicas cada vez mas hostiles contra la parte
acusada, mas leyes, sentencias mas largas, mas efectivos policiales, mas arrestos y mas
celdas de carcel.®

Se ha logrado identificar dos caracteristicas fundamentales para entender lo
penetrante de un fendbmeno como este; en primera instancia, existe un alto grado de
consenso entre los promotores de la campania y los receptores sobre el comportamiento
de un grupo o el mismo “demonio popular” que genera un importante nivel de hostilidad

entre las partes. Por otro lado, se ha determinado también que los panicos son de caracter

%1 Erich Goode y Nachman Ben-Yehuda, Moral Panics. The Social Construction of Deviance, (Oxford:
Blackwell Publishing Ltd, 2009), 35-36.

92 Goodey Ben-Yehuda, Moral Panics. The Social Construction of Deviance, 34.

9 Thompson, Moral Panics. Key Ideas, 8.

94 Thompson, Moral Panics. Key Ideas, 12.

95 Goodey Ben-Yehuda, Moral Panics. The Social Construction of Deviance, 35.
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volatil, de ahi que puedan morir tan rapido como nacieron, debido a esto uno de los
elementos mas caracteristicos es el hecho de la desproporcionalidad con que los
promotores o las distintas partes leen el evento.® Algunos indicadores de
desproporcionalidad propuestos por Erich Goode y Nachman Ben-Yehuda tales como la
exageracion de las estadisticas, la fabricacion de las estadisticas, agarrar un evento y
convertirlo —por encima de los demas- como la causa unica y singular de los problemas

sociales que aquejan a un amplio conglomerado de la sociedad civil.%’

6.6. Balance del Marco Tedrico

Las producciones analizadas para comprender de forma global la presente
investigacion se dividen en dos amplias ramas; el primer gran grupo de estudios se
compone de anlisis hechos a raiz de la produccion y proyeccion de peliculas de género
erético y pornografico, haciendo un andlisis que no se diferencia mucho de los
costarricenses en temas como el uso de fuentes, ya que son ampliamente utilizadas las
mismas peliculas;® por otra parte, estudios mas novedosos analizan los simbolismos que
extraen de poblaciones que consumen dichas peliculas utilizando los discursos que se
reproducen en estas proyecciones, utilizando elementos como los subtitulos de la misma
pelicula asi como las imagenes provenientes de las portadas de las cajas y en menor
medida las carteleras como fuente primaria, haciendo un andlisis mas complejo,
utilizando ademas del factor artistico, el argumental y el simbélico.®

La escala del enfoque de investigacion diferira ampliamente de las producciones
académicas nacionales, puesto que en Costa Rica, la norma es que la escala usualmente
sea local, debido a los recursos de los investigadores. Para la presente investigacion este
enfoque es importante puesto que el ejercicio de comparacion es rico en contrastes de

acuerdo con cada region estudiada. El elemento central de las producciones académicas

9 Thompson, Moral Panics. Key Ideas, 9.

97 Goodey Ben-Yehuda, Moral Panics. The Social Construction of Deviance, 37-46.

%8 Elena, “La puertadelinfierno: Tres notas sobrelacirculacién del cine pornografico”; Durén, “Rompiendo
el silencio: Diez afios de nuevo cine centroamericano (2001-2010)”; Couvares, “So this is censorship: race,
sex, and censorship in movies of the 1920s and 1930s”; Melero, “The erotic lesbian in the spanish
sexploitation films of the 1970s”; Pugsley, Tradition, Culture and Aesthetics in Contemporary Asian
Cinema; Forshaw, Sex and Film: The Erotic in British, American and World cinema; Pugsley, Exploring
morality and sexuality in Asian Cinema: Cinematic Boundaries ; Bjorklund y Larson, Swedish Cinema and
the Sexual Revolution: Critical Essays; Lee, “Woman in ethnocultural peril: South Korean Nationalist Erotic
Films of the 1980s”.

9 Wongy Yau, “Translating Japanese Adult Movies in Taiwan: Transcending the Production-Consumption
Opposition”; Wongy Yau, “The “real core”: The taste of Taiwanese men for japanese adult videos”.
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con enfoque transnacional sera el analisis tedrico hecho para analizar el fenomeno del
cine erético y pornogréafico, esta estrategia desarrollada por autores como Pugsley, Elena,
Wong y Yau'® permitiran explorar la recepcion de las peliculas en entornos que pueden
0 no compartir nociones culturales sobre la sexualidad de forma similar.

Hay que agregar también que estos analisis integran la escala regional en su gran
mayoria, en donde se agrupan una serie de paises por su afinidad cultural como Europa o
Asia, los cuales complejizan su estudio considerando las diferencias étnicas marcadas, en
donde se aprecian diferencias como la forma de vivir la sexualidad y las representaciones
de lamujer, lo que esta presente en las peliculas producidas en la India en contraposicion
a China, Japon y Hong Kong que mantienen una performatividad conservadora, estas
diferencias se profundizan y problematizan cuando se trata de las distintas formas de
sociabilizacion tanto de los contenidos eroticos y pornograficos como de su abstraccion
simbolica.

En conclusidn, las investigaciones recabadas anteriormente permiten explicar las
dindmicas en las que se desarrolla, en términos globales, la produccion de cine erotico y
pornografico para nuestra investigacion. Es importante el acercamiento que han hecho
algunas investigaciones con las juventudes, puesto que en la presente investigacion la
argumentacioén de la censura estara enfocada en la particular necesidad impuesta a los
adolescentes y jovenes adultos de una forzada tutela por su inmadurez. Otro acercamiento
tomado de este amplio andlisis para la presente investigacion sera el abordaje de la
cuestion simbdlica que se le dio al consumo de cine desde la sociedad civil, que se
representard por medio de las quejas publicadas tanto en la prensa nacional como en las
cartas provenientes del Archivo Nacional de Costa Rica, enriqueciendo el analisis ya que
este tipo de elementos no se habia incorporado anteriormente en los estudios histdricos
sobre cine, tanto de produccion como de proyeccion.

7. Fuentes y estrategia metodoldgica

La presente investigacion se basa en el analisis de una serie de fuentes primarias que

toma en cuenta tanto la prensa nacional, en donde se analizaran los discursos de los

100 Elena, “La puerta del infierno: Tres notas sobre la circulacidn del cine pornografico”, Wong y Yau,
“Translating Japanese Adult Movies in Taiwan: Transcending the Production-Consumption Opposition”;
Wongy Yau, “The “real core”: The taste of Taiwanese men for japanese adult videos”; Pugsley, Tradition,
Culture and Aesthetics in Contemporary Asian Cinema; Pugsley, Exploring morality and sexuality in Asian
Cinema: Cinematic Boundaries.
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distintos sectores que tuvieron un espacio de publicacion referente a la proyeccion de cine
erético y pornografico en Costa Rica, asi como la censura institucional, con la
incorporacion de la utilizacion de fuentes como cartas de la sociedad civil y resoluciones
de la Oficina de Censura, extraidas del Archivo Nacional de Costa Rica, las cuales
presentan particularidades que seran abordadas en el siguiente apartado. Aunado a la
descripcion anterior se pretende plantear una estrategia metodologica para

operacionalizar el analisis de las fuentes primarias.

7.1. Descripcion y evaluacion de fuentes

La presente descripcion de la fuente se distribuird en dos grandes ramas; como se
menciond anteriormente se subdividira entre la prensa nacional y la documentacidn
tomada del Archivo Nacional de Costa Rica.

Al analizar la prensa se pueden encontrar una serie de elementos fundamentales para
el analisis que corresponde a esta investigacion. Si bien es cierto que por medio de la
prensa no se pueden captar la totalidad de las voces del espectro ideoldgico, es
especialmente interesante que muchos de los periddicos presenten una seccion de opinidn
del publico, ya sea que estos apoyen o sean voces disidentes de la norma, lo que sera un
importante insumo para estructurar la percepcion de lasociedad civil, ante la introduccion
masificada del cine er6tico y pornografico en Costa Rica.

En general, en la prensa estudiada se podra visualizar 4 secciones; en primera
instancia las noticias o notas periodisticas relacionadas a la proyeccion de cine y las
distintas problematicas con respecto a la transmision de cine “prohibido”. El segundo
elemento en laprensa serén las cartasy la seccion de opinion de los periddicos nacionales,
también se tomaran en cuenta tanto las entrevistas como las criticas de cine que muchas
veces se dedicaron a desacreditar las peliculas proyectadas; y, por altimo, las carteleras
de cine que seran de especial importancia para identificar el tipo de material filmico que
se proyectd en los exhibidores de Costa Rica, durante el periodo de estudio que va desde
1970 a 1999,

En un primer acercamiento se puede observar que existen en la fuente periodistica

una multiplicidad de sectores que se involucraron en las disputas con respecto a la

101 paralos capitulos 1y Il se utilizaron lasiguiente prensa nacional: La Nacidn, El Eco Catdlico, el Semanario
Universidad y Excelsior. Mientras que para el capitulo lll se utilizaron los periédicos La Nacion y La
Republica.
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proyeccion de cine erdético y pornografico, estos actores no fueron inmutables sino que a
lo largo del tiempo cambiaron; asi, participaron desde sectores institucionales ya fueran
pertenecientes al Estado o no como lo fue la Iglesia catolica, sectores académicos y
sectores sociales en menor medida por el restringido espacio destinado a esta poblacion
a pesar de ser el publico meta de la disputa. En el caso de la prensa nacional las
publicaciones fueron constantes en el tiempo; sin embargo, el cimulo de informacion se
concentrard en ciertos meses proximos a la publicacion o a la promocion de peliculas
escandalosas.

Es importante mencionar que el uso de la fuente primaria estuvo restringido durante
un lapso del periodo de investigacion por la pandemia SARS-CoV-2, durante el periodo
2020-2022. Debido a las restricciones institucionales relacionadas al acceso a la prensa
impresa resguardada en la Biblioteca Nacional de Costa Rica, el analisis se nutrio entre
1970y 1986 a través del periddico La Nacion; no obstante, para el periodo 1987 — 1999
la investigacion se realizd con base en el periddico digitalizado La Republica y el
periddico La Nacion. Ante el reto de la recoleccion de las fuentes primarias y el contexto
de pandemia, se decidio utilizar el periddico La Republica, puesto que la fuente tiene un
formato similar de publicacidn, no solo con respecto a la frecuencia de esta (diaria) sino
que el periddico contd con las mismas secciones que el periédico La Nacién, como:
nacionales, internacionales, opinion, editorial, cartas a la nacion y las carteleras.

Aunado a lo anteriormente mencionado, se reconoce que una de las principales
limitaciones de utilizar la prensa escrita para identificar las carteleras de cine es que no
se sabe cuantos cines no pudieron poner sus cartelerasen las paginas de La Naciony La
Republica; asi las cosas, no hay forma de conocer cuantas salas de cine estuvieron activas
en el periodo de 30 afios del estudio, con lo que la disminucion tanto en la cantidad de
paginas de la seccion de carteleras como de la cantidad de cines que publicaban en estas
nos podria dar Unicamente un aproximado de la cantidad de exhibidores que dejaron de
proyectar durante los afios previamente mencionados (1970-1999), lo que ademas explica
la disminucion en nimeros absolutos de la cantidad de filmes estrenados en cada uno de
los subperiodos analizados.

Por otro lado, como se menciond anteriormente el uso de documentos del Archivo
Nacional sera importante por la novedad de la fuente. La misma se subdividié en dos
tipos de fuentes, la primera seran las cartas destinadas a los distintos ministros de
Gobernacion que estuvieron en el poder durante los gobiernos del periodo de estudio. La

segunda parte de la documentacion extraida del Archivo Nacional se compone de las
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resoluciones de la Oficina de Censura cuando se tomd la decision de censurar una
pelicula, se dan los criterios utilizados por la Oficina, también se utilizaran las
contrapropuestas de los distintos duefios, gerentes e importadores de cine de los
exhibidores en Costa Rica desde 1970 a 1978. La primera parte de estas fuentes permitira
reconocer coyunturas especificas como lo fue el segundo periodo de estudio en donde las
disputas por lo que se proyecto en los exhibidores fueron particularmente duras por la
cantidad de informacion que se extrajo de la censura técnica vista desde las resoluciones

de la censura.

7.2. Estrategia metodoldgica

La estrategia metodoldgica seguida en la presente investigacion se basa en un analisis
mixto, en donde se cuantificaron la cantidad de peliculas extraidas de los periddicos
nacionales, con el objetivo de constatar una tendencia al alza en torno a las proyecciones
de cine eroticoy pornografico en sus respectivo contextos, ademas, se realizé un abordaje
cualitativo en torno a la postura desde la sociedad civil y la institucionalidad con respecto
al fendbmeno vivido durante el contexto de estudio. Se siguieron una serie de pasos que
inician con la recoleccién de fuentes primarias, para lo cual se ejecutd un muestreo
aleatorio de cuatro meses por afio para cada afio, de las tres décadas de estudio. De esta
forma, se procedid a recolectar de la prensa nacional los meses de enero, junio y
noviembre de cada afio desde 1970 hasta 1999.

Las carteleras de cine proveen importantes insumos para el analisis de imagen y
narrativa sobre la sexualidad en Costa Rica entre 1970 y 1999, se desprende de las
carteleras recolectadas imagenes sobre las tematicas que mas sobresalieron en las
peliculas de la época, asi como la publicidad que divulgaban tanto los exhibidores como
los periddicos. Otro elemento proveniente de las carteleras de cine fueron los precios, se
ha calculado la deflacion de los colones de la época, consiste en calcular los precios de
las entradas a un afio base -el cual es 1970 dado que fue el Gltimo afio en que los precios
del dolar se mantuvieron estables-, posterior a este afio la inflacion se sostuvo, lo que
daria precios anémalos para la comparacion de los tres periodos. Por consiguiente, se
procedio a tomar los precios mas bajos y los precios mas altos de las carteleras de cine,
se multiplicaron dichos precios por el tipo de cambio del dolar de cada uno de los afios
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ya mencionados'® y se procedid a calcular el precio en délares del afio 1976 por medio
de la CPI Inflation Calculator. Estos datos podrian estar correlacionados con mecanismos
no institucionalizados de censura para con las poblaciones menos pudientes; si se
comprueban que los precios eran desproporcionados entre uno y otro cine se tendrian
nociones de quienes y en qué lugar continuaban yendo al cine en un quinquenio definido.

La documentacion del Archivo permitira profundizar en el analisis debido a la
amplitud de la narrativa, ya que no estaban restringidos por el espacio del medio de
publicacion como si pasé con el periddico. Siguiendo con las fuentes primarias, tanto con
las cartas dirigidas al ministro de Gobernacion como las resoluciones de Oficina de
Censura, se pueden visualizar las reacciones de la sociedad civil y la institucionalidad
entre 1970 y 1978. La fuente de archivo permitird observar los discursos en torno a la
proyeccion de cine y el consumo de cine erdtico y pornografico en la sociedad
costarricense, pero, ademas, se visualizara la postura estatal y de los empresarios de cine
frente a las reacciones colectivas y estatales.

Para el desarrollo de esta investigacion se elaboraron cuatro bases de datos con la
finalidad de sistematizar la totalidad de fuentes primarias extraidas de la prensa y el
Archivo. Las mismas profundizan en distintas variables de analisis que permitiran
responder las inquietudes con respecto a la proyeccion de cine erético y pornogréfico
planteadas en este proyecto. La primera base de datos se llama Carteleras de Cine, se
conforma por dos secciones: la primera parte contiene informacion basica sobre las
fuentes primarias (nombre del periddico, fecha de publicacion o de emision, nombre de
la pelicula, cine en donde se proyecto, fecha de proyeccion, direccién y el equipo de
actores y actrices). Ademas, se profundizara en el género y el precio de las peliculas para
saber cuanto dinero se debio destinar a través de todo el periodo. En la segunda seccion
de la base de datos se localizaran 4 variables principales, los elementos operativos de las
diferentes salas de cine en Costa Rica, la publicidad que se hizo en los periddicos La
Nacion entre 1970 — 1986 y La Republica entre 1987-1999, elementos relativos a la
censura de la pelicula que eran parte de una normativa institucional que regulé los
espectaculos publicos y finalmente, una seccion relativa a la cuestion grafica de la
cartelera misma.

La segunda base de datos con nombre “Criterios de la censura institucional”, se

compone de tres grandes apartados y abarca fuentes desde 1972 hasta 1978, en primera

102 | 3 informacién del cambio del délar histérico puede ser encontrado en Molina, 2017: 8-9.
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instancia tratara los elementos basicos de la fuente, como el fondo del que se saco el
documento, la fecha de emision, el o los autores, ademéas de los remitentes. La segunda
seccion abordara la pelicula especifica que se tratd en el documento, tomando las
variables pelicula, pais de origen, empresa importadora, el asunto de la cartay la sala de
proyeccion en donde se revisara la pelicula en discusién, asi como para quién es la
resolucion. La tercera seccion se compone de la informacion relacionada a los distintos
criterios de censura de la resolucion dada por la Oficina de Censura, tomando el estatus
definitivo de la pelicula en ese momento, latemética de la carta, el criterio de prohibicion
y de apelacién de las resoluciones de la censura oficial, y los elementos relativos a las
medidas que se proponen con respecto a la proyeccion de peliculas.

En una tercera base de datos llamada “Opinién con autor unico”, se pretende
profundizar en tres secciones principales, laprimera de informacion basica con elementos
como la fecha y nombre del periodico, el autor y su titulo, asi como la seccion, el nimero
de pagina v el tipo de fuente (opinion, critica, campo pagado, noticia o entrevista). Se
identificaran los principales argumentos por los cuales se pretende censurar desde la
prensa, analizdndose por medio de subvariables como el criterio del porqué se difunde
este tipo de cine, la posicion con respecto a la apertura de cine prohibido, la poblacién
hacia quién se dirige esas prohibiciones junto a las medidas sugeridas contra los
exhibidores que incurrieron en la proyeccion de dicho tipo de cine. Dentro de esta base
de datos sera importante identificar cuales son expresamente las quejas y sus discursos
para censurar.

Y la dltima base de datos que se llamara “Documentacion del Archivo Nacional”,
la cual al igual que las anteriores tendra una seccion introductoria que hace referencia a
la informacién base del documento, informacion del o los autores y remitentes. Por otro
lado, ser& fundamental la seccién referente a la teméatica de las cartas y el desarrollo de
los discursos para censurar desde las cartas resguardadas por el Archivo Nacional para
poder profundizar en el tema de la censura. Para concluir es necesario sefialar que desde
las bases de datos se abordaran las medidas restrictivas que propone el ente censor del
estado y que son puestas en practica en los cines nacionales, esto por medio de
restricciones etarias, censura total o parcial. Ademas, se incluye una seccion de resumen
y observaciones para poder anotar las particularidades de cada fuente.

Finalmente, es fundamental agregar que, paraefectos de la presente investigacion,
las carteleras fueron analizadas tomando en cuenta el criterio cinematografico del género

de la pelicula, el cual fue extraido de las bases de datos IMDB y triangulado con la base
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de datos FilmAffinity. Es importante entender que en cuanto a la clasificacion que se les
dio a las peliculas incorporadas al contexto de analisis, los conceptos de pornografia y
erotismo son volubles y obedecen a agendas no solo religiosas sino también politicas, con
lo que, las peliculas que se incorporaron al analisis fueron analizadas no solo desde la
opinidn de los detractores del material sino también desde el criterio cinematografico.

Es necesario entonces, ejemplificar que todavia hoy en dia existen discusiones
abiertas en lo relativo a la conceptualizacion, principalmente en torno a las diferencias de
lo que esy representa el erotismo en contraste a lapornografia. Segin Ana Cristina Flores
Ponce, investigadora experta en comunicacion de la Universidad de los Hemisferios en
Ecuador,

“lo porno es similar a lo erético en cuanto al uso de la imagineria sexual, y a su

vez, hay un brote compartido en cuanto al imaginario del accionar sexual. Aunque

evidentemente se diferencian, -en parte por el segundo punto a tratar- porque el
porno se enfoca en provocar una respuesta fisica que no se presenta como

proposito en el erotismo.”1%

El primer intento de conceptualizacion es muy vago en términos de representacion
visual, principalmente por el hecho de que se enfoca en la intension y las sensaciones que
genera un producto u otro -er6tico o pornografico- lo cual tiende a ser subjetivo. Con lo
anterior, se deja en claro que la intencionalidad del director de la obra no puede ser
tomado como uno de los elementos de precision para diferenciar un producto del otro,
puesto que las subjetividades de los espectadores determinaran que se percibe como
pornografico y que se percibe como erético.

Ogien, menciona que la intencionalidad no puede ser percibido como un elemento
de definicion porque el contexto en el que se produce y expone la obra permea esa
percepcion, lo que se puede ejemplificar con productos culturales como los grabados
pornograficos del siglo XVIII en donde el objetivo era producir excitacion al consumidor,
pero ya en el siglo XXI, el documento adquiere otra connotacion, incluso historica (més
alla de su uso sexual). %

Finalmente, segin Ogien, la principal distincion que se ha propuesto alrededor de

103 Flores Ponce, Ana Cristina, “En el principio, el sexo: de pornografiay reproducciones simbdlicas”, Razén
y Palabra 77, (agosto-octubre 2011), p. 4, Tomado desde
https://www.redalyc.org/pdf/1995/199520010036.pdf

104 Ruwen Ogien, Pensar la pornografia, (Barcelona: Ediciones Paidés Ibérica, S. A., 2005): 53-54.
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los distintos “documentos sexuales” como el “porno” o el “erotismo” se deberian vincular
entre lo estético, juridico, politico y lo social; no obstante, las distinciones usualmente se
concentran en un discurso moralista.l%

De hecho, el autor menciona los elementos a considerar por otros filésofos cuando
plantean una diferenciacion entre la pornografia y el erotismo. En donde el erotismo se

[3

caracteriza por tener “imagenes menos crudas”, “menos explicitas”, “imagenes mas
artisticas”, mientras que, en la pornografia, las imagenes se caracterizan por ser “crudas,
explicitas, injustas y degradantes”. A las descripciones anteriores entonces, no solo les
atafie lo visual sino también lo moral, en relacion con la degradacion moral de la mujer y
las juventudes, mas que a las condiciones de produccién.1%

De hecho, en esta investigacion se coincide con los enunciados expuestos por
Staderini, quien propuso en 1990 con respecto a la conceptualizacion de la pornografia
que;

“No existe objeto especifico con un Unico significado que sea designado con el

término pornografia, sino que por pornografia se puede entender un discurso sobre

el sexo, un discurso sobre la actividad sexual que ha variado a través del tiempo y

el espacio segun las épocas y las sociedades en las que se ha desarrollado. Este

discurso y representacion del sexo contiene no una, sino varias imagenes de la
sexualidad humana, aunque en cada época y sociedad esta caracterizado por una

ideologia dominante.”1%

Staderini, claramente plantea que la contraposicion entre el erotismo y la
pornografia es indemostrable porque no se puede situar especificamente un objeto que
sea conceptualizable como pornogréafico, en términos absolutos. Ademas, critica las
propuestas en donde se conceptualiza la pornografia como aquellas imagenes que se
vinculan con la prostitucion como el sexo mercantilizado, mientras que el erotismo se
vende como una “descripcion de relaciones sexuales naturales, espontaneas y liberadoras

»> 108

en las que la implicacion es total y reciproca”.

En conclusion, se concuerda en que, no hay un concepto unificado de lo que es la

105 Ogien, Pensar la pornografia: 25.

106 Ogien, Pensar la pornografia: 26.

107 Michi Staderini, “Un sexo sin cualidades. La imagen pornografica de la prostituta”, Nueva Sociedad,
109 (septiembre-octubre 1990), (s.n.p.). Tomado desde
https://static.nuso.org/media/articles/downloads/1927 1.pdf

108 Staderini, “Un sexo sin cualidades. La imagen pornogréfica de la prostituta”, Nueva Sociedad, 109
(septiembre-octubre 1990), (s.n.p.).
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pornografia o el erotismo, existen nociones y una etimologia, pero no un acuerdo. Ogien
menciona que las definiciones son resbalosas, en cuanto que son determinadas por
factores humanos externos al material documental. De esta forma Ogien, mencionando el
trabajo de Probbe-Grillet, propone mas bien que la diferenciacion entre lo erético y
pornografico gira en torno a lo publico versus lo privado. Mas bien propone que la
diferencia no es un ejercicio descriptivo, los términos se refieren a la misma cosa, Sino
que se vuelve un ejercicio “evaluativo o normativo”, lo “erotico” es positivo, mientras

que lo pornogréfico es “negativo”.1%

105 Ogien, Pensar la pornografia: 54-55.
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Capitulo I: Una mirada a la oferta cinematografica. Introduccion del cine erotico a
Costa Rica (1970-1975)

En el presente capitulo se realizard una breve contextualizacion histérica de Costa
Rica durante el periodo de 1960-1970, tomando en cuenta el &mbito politico, econémico,
cultural y social del pais durante las tres décadas del estudio. Posteriormente, se abordara
la legislacion en torno a las diversiones publicas, y a la censura en el cine. Luego el
analisis se dirige hacia las carteleras de cine encontradas en el periédico La Nacion,
especialmente las de contenido erético. Posteriormente, se analizara las posiciones desde
la sociedad civil y la institucionalidad en relacion con las proyecciones de cine erético
entre 1970 y 1975, para terminar con un ultimo apartado que examina el caso especifico

de la pelicula “El ultimo tango en Paris”.

1.1 Costa Rica entre 1960y 1978

La década de 1960 implicé dos grandes procesos para la sociedad costarricense.
En un primer momento el Partido Liberacion Nacional (PLN) a pesar de sufrir la
alternancia en el poder logra imponer sus proyectos econémicos, pudiendo superar una
importante resistencia ante los principales sectores burgueses agroexportadores,
obstaculizando sus intereses por medio de la creacion de cooperativas que involucraron
el proceso de beneficiado y exportacion del café a mercados extranjeros. Lo anterior
genero el fortalecimiento de una mediana burguesia bananera en 1962, a partir de que la
Standard Fruit Company le delegara el 75 por ciento de la produccién del banano a los
finqueros nacionales, ya que la rentabilidad de tal empresa se concentraba en la
exportacion y no en la produccion de dicho producto.''® En consecuencia, este sector
bananero nacional se vio fortalecido por una Ley de Proteccidn y Desarrollo Industrial de
1959 y la introduccion de Costa Rica al Mercado Comin Centroamericano en 1963, 1o
que empezd a dinamizar las relaciones comerciales del pais en términos regionales. 1!

Durante la década de 1960 se empez0 a generar una importante migracion desde
las areas consideradas rurales, que mantenian en su poblacion econémicamente activa al

deteriorado sector agricola, causado por politicas de fomento al nuevo modelo econémico

110)orge Rovira Mas, Estado y politica econémica en Costa Rica (1948-1970), (San José: Editorial
Universidad de Costa Rica 2000), 96-99.
111Rovira Mas, Estado y politica econdmica en Costa Rica, 100-101.
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—sustitucion de importaciones—; dicho sector buscaba un nuevo lugar para ubicar sus
plantaciones y plantas procesadoras. Por si fuera poco, a este proceso se le estaba
sumando el agotamiento de la frontera agricola, que era propiciado por la concentracion
de la tierra en manos de grandes finqueros, quienes poco a poco fueron acaparando las
propiedades de los pequefios y medianos agricultores. Este proceso provocé que se
intensificara la migracion interna campo-ciudad, lo que provocOd una importante
urbanizacion de los cascos centrales de provincia, de esta forma Alajuela, Heredia, San
José y Cartago comenzarian a absorber el flujo migratorio proveniente de la mal Ilamada
periferia.lt?

Durante este decenio la base de la sociabilidad giraba en torno a ciertos espacios
publicos ubicados en los centros de los barrios o ciudades, asi la base de las identidades
locales, como apunta Molina, estaba circunscrita a los cines de barrio, los partidos de
futbol y los conciertos de las bandas municipales. Estas diversiones publicas estaban
sujetas a la censura en mayor grado para San José.''* No obstante, otros autores como
Cuevas Molina apuntan que ya durante este contexto el Estado habia empezado a
implementar una serie de politicas culturales tendientes a modificar el modelo identitario
costarricense, de esta forma se plantea que las identidades costarricenses estaban
proyectandose hacia el American Way of Life, introducida por una cultura de masas y de
consumo. 1

Aunado a esta expansion urbanistica, se empez6 a incrementar el nivel de compra.
Dicho cambio suscitado desde los afios cincuenta, generd nuevas formas de consumo
desde la fase de industrializacion de la region, pasando de la pulperia al supermercado
entre 1960y 1970, lo que en consecuencia propicio en 1980 la introduccion de productos
importados a mayor escala. Este consumo estuvo dirigido a una nueva y fortalecida clase
media, que habia sido financiada por el modelo econémico de la postguerra costarricense
de 1948, asi el Estado Benefactor ensanché sus bases con un amplio sector publico. ™

No obstante, la bonanza de la década de 1960 no seria inagotable, y una serie de
organizaciones de base social se enfrentaron al gobierno por el aumento progresivo de los

precios de los servicios publicos y su deterioro en términos generalizados. Estos

112lydn Molina Jiménez, Costarricense por dicha. Identidad nacional y cambio cultural en Costa Rica
durante los siglos XIX 'y XX. (San José: Editorial Universidad de Costa Rica, 2015), 83-85.
113 Molina Jiménez, Costarricense por dicha, 84.

114 Rafael Cuevas Molina, De banana republics a republicas maquileras. La cultura en Centroamérica en
tiempos de globalizacion neoliberal (1990-2010), (San José: EUNED, 2012),16-17.
115 Molina Jiménez, Costarricense por dicha, 84.
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movimientos provocaron una renovacion de la lucha politica desde las bases de la
sociedad civil, ya que posterior a 1948 al haber sido ilegalizada la principal oposicion
ideoldgica con el Partido Comunista, los dirigentes de izquierda tuvieron que organizar
una resistencia barrial, que se materializd en las Juntas Progresistas. Estas peleaban
porque llegara al sur de la capital servicios basicos como: la electricidad a precios justos
y con flujo continuo; el agua, lo que también involucraba expandir la infraestructura de
los acueductos; y las quejas por los altos precios de los alquileres y el deficiente servicio
de buses.!!® Dichas organizaciones originaron anticuerpos financiados desde el gobierno
de turno, lo que llevé a que se fundara la Direccion Nacional de Desarrollo de la
Comunidad. El objetivo de esta recaia en contrarrestar la relevancia que tenian para los
barrios de las clases subalternas las Juntas Progresistas.t!’

La década de 1970 estaria marcada por una renovada intervencion estatal,
producto de las politicas de expansionismo propiciado en los dos gobiernos sucesivos del
Partido Liberaciéon Nacional (PLN), entre 1970-1974 con Jose Figueres Ferrer'y 1974-
1978 con Daniel Oduber Quir6s. El proyecto politico hegeménico de la década se vio
canalizado a través de la estimulacion de la modernizacién estatal, por medio de la
creacion de instituciones auténomas y la apertura econémica. '

Si bien durante la década de 1970 el proyecto politico de desarrollo e
intervencionismo se logr6 consolidar por el amplio uso de los recursos estatales, en
instituciones como la Corporacion Costarricense de Desarrollo (CODESA), el Instituto
Mixto de Ayuda Social (IMAS) y el Programa de Desarrollo Social y Asignaciones
Familiares, que potencializaron el desarrollo social del pais, la capacidad productiva de
este modelo no respondia al gasto publico.**® Dichos problemas estructurales generaron
en laeconomia costarricense un debilitamiento que seriaagravado por factores externos,
tales como el incremento de los precios del petrdleo durante 1974-1975y una pequefia
crisis de los precios del café, que posteriormente seria recuperada por una helada en
Brasil, lo que le dio una salida lateral a la produccion nacional.%

Segun Rovira, la década de los setenta del siglo XX también estuvo llena de

movimientos sociales que marcaron a la sociedad costarricense, entre los cuales

116 patricia Alvarenga Venutolo, De vecinos a ciudadanos. Movimientos comunalesy luchas civicas en la
historia contempordnea de Costa Rica, (San José: Editorial UCR: Editoria UNA, 2009), 24-26.

117 Alvarenga, De vecinos a ciudadanos, 29-34.

118 Jorge Rovira Mas, Costa Rica en los afios 80, (San José: Editorial Porvenir, 1987), 17-18, 20-21.

119 | eonardo Garnier Rimolo y Laura Blanco, Costa Rica un pais subdesarrollado casi exitoso, (San José:
URUK Editores, 2010), 50.

120 Rovira Mas, Costa Rica en los afios 80, 34-35.
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participaron diversos sectores de la sociedad civil como los estudiantes, sindicatos y
partidos politicos de un amplio espectro ideoldgico, en contra de la mineria, por el
fortalecimiento de los servicios publicos, contra el aumento generalizado en el precio de

los productos de consumo basico producto de la incipiente crisis, entre otros.!?

1.2 Politica y censura institucional contra el cine erotico

En el presente apartado se expone una breve sintesis de la existencia de la
institucion de la Censura en Costa Rica, ademas de la presentacion del Reglamento
Organico que rigio6 a la Oficina de Censura durante el contexto de 1970, con el objetivo
de conocer las bases del funcionamiento de la institucion. Dicho apartado estara
subdividido en cuatro elementos: cronologia de los distintos Reglamentos de la Oficina
de Censura, la direccion de la censura institucional, las disposiciones establecidas para
censurar y finalmente los términos en que se podian pautar las peliculas por los distintos
medios de comunicacion masivos, como los periddicosy el propio cine.

De acuerdo con Juan José Marin Hernandez y Esteban Ferndndez Morera, quienes
toman conceptos propuestos por Mark Findlay (1987), existen dos amplias vertientes de
la institucion de la censura tal y como la conocemos en la actualidad, las cuales se dividen
entre censura formal e informal. EI primer apartado de esta investigacion profundizara en
el funcionamiento de la censura formal en Costa Rica; de esta forma, Findlay, citado por
Marin y Fernandez, hace alusion a una serie de caracteristicas a grandes rasgos de su
logica, ““...lacensura formal consiste en una norma juridica (reglamentos, leyes, decretos)
respaldada por el Estado, con agentes especificos que aplican las directrices de la censura
(por ejemplo, policias, censores, entre otros)”. Mientras que la censura informal seria
ampliamente instrumentalizada por instituciones de base social, conformada por una serie
de presiones culturales ubicadas en un marco dogmatico cristiano-catolico para el

13

contexto costarricense, generalmente dicho marco fue promovido por “...clérigos,
médicos, criticos, padres de familia, politicos, etc...” quienes ejercieron una constante

vigilancia de lo que se esperaba fuera un comportamiento respetable y “normal”. %

121 Rovira Mas, Costa Rica en los afios 80, 36-37. David Diaz Ariasy Ivdn Molina Jiménez (eds.), Ahi me van
a matar. Cultura, violencia y guerra fria en Costa Rica (1979-1990), (San José: EUNED, 2018). David Diaz
Arias y Ilvan Molina Jiménez (eds.), La inolvidable edad: Jovenes en la Costa Rica del siglo XX, (Heredia:
EUNA, 2018). Alvarenga, De vecinos a ciudadanos.

122 Esteban Fernandez Morera, “Purificando el cine en Costa Rica 1936-1937: cruzada global, censura
moral y movilizacidn catélica”, Cuadernos de Inter.c.a.mbio sobre Centroamérica y el Caribe, 17 no. 1
(2020), 4-5. Juan José Marin Hernandez, “El control social y la disciplina histérica. Un balance tedrico
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Una de esas formas de censura informal operabaa través de la cultura impresa, en
particular, desde la prensa, las hojas sueltas o los cuadernos. Tanto Dennis Arias como
George Garcia sefialan que desde mediados del siglo XIX hasta cerca de mitad del siglo
XX, en Costa Rica los discursos periodisticos pudieron implementar modos de condena
pUblica como la infamia.'?® Este concepto es explicado por Arias como una especie de
castigo no corporal equivalente al retiro de la nacionalidad, respaldado con leyes desde
1858,'% el tipo de consecuencias que experimentaron los infames fueron variadas, pero
la que mas cal6 fue la expatriacion.

Especialmente se hizo referencia al hecho de que una de las principales formas de
condena y control social se consolidd a través de la opinion puablica, mediante la
utilizacién de discursos de abyeccion que pretendian deshumanizar y socavar la identidad
moral y publicade los infames, como lo fue el caso de José Maria Figueroa (1820-1900)
con sus dibujos obscenos y zoologizados de politicos como Tomas Guardiay su gabinete,
asi como contra Beltran Cortés Carvajal (1908-1984), asesino del doctor Ricardo Moreno
Carfias (1890-1938).1% Usualmente estos discursos peyorativos contra los perpetradores
de crimenes utilizaban discursos patologizantes, vinculados a la salud, al campo médico
como lo menciona Garcia cuando se performativiza monstruosamente el cuerpo fisico y
moral del acusado. Esta penalizacion tenia validacion desde las clases subalternas,
especialmente cuando se habla de los acusados como gérmenes 0 parasitos sociales que
nicamente enferman el “cuerpo” de la Nacién.'?® Son estas conductas sociales las que la
institucionalidad, a pesar de su cuerpo normativo, seguira desarrollando hasta la primera
mitad del siglo XX; no obstante, no hay claridad del momento en que una politica de la
infamia desaparece.

Otro ejemplo de sancion informal, pero empleado en la via judicial, lo presenta
Patricia Alvarenga cuando aborda los discursos relativos a la sexualidad disidente como
el aborto y la sodomia, en Costa Rica durante la primera mitad del siglo XX. Ambos
comportamientos de caracter sexual eran contra hegemonicos; segin Alvarenga, al menos

para el primer grupo de casos las acusaciones se hacen con base en las declaraciones de

metodoldgico,” Revista de historia de América 129 (2001), 53-54.

123 George Garcia, “La infamia de Beltrdn Cortés. Hegemonia, nacionalismo y control social en Costa Rica
1938-1939”, A Contra Corriente vol. 10, no. 2 (2013), 34.

124 Dennis Arias, “Monstruos que gobiernan, animales que devoran. La critica al liberalismo desde la
zoologia politica de Costa Rica (1870-1900)”, Anuario de Estudios Centroamericanosvol. 41 (2015), 237.
125 Garcia, “La infamiade Beltrédn Cortés”,23-57. Arias, “Monstruos que gobiernan, animales que devoran,
219-248.

126 Garcia, “La infamia de Beltran Cortés”, 27.
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vecinos y familiares contra quienes fueran sospechosas de practicar abortos, en donde las
evidencias utilizadas fueron desde huesos de los supuestos fetos, toallas ensangrentadas
hasta testimonios oculares. Estas acusaciones, como lo menciona la autora, en un juicio
moderno no tendrian cabida; sin embargo, en este contexto el sistema judicial habia
activado “mecanismos de control comunitario” que pretendian consolidar patrones
morales hegemdnicos, especialmente en lo relativo a la sexualidad femenina. %’

Es importante mencionar entonces que a pesar de que algunos testimonios sean
catalogados como calumniosos por la falta de pruebas, el Estado no llegd a reprender a
quienes bajo legitimidad de juramento acusaron a estos “elementos” como corruptores de
la moralidad publica.

Para el caso de los sodomitas, segin Alvarenga, no toma un destino distinto al de
la reprimenda; no obstante, al contrario del caso de los abortos, los homosexuales si
experimentaron castigos como la carcel, esto con el objetivo de seguir reproduciendo lo
que desde la época colonial se venia incentivando en las clases subalternas desde los
poderes institucionales como lo era el orden jerarquico-patriarcal de la familia.?® Estos
casos nos dan indicios dela vinculacion del aparato juridico con el discurso médico al
someter a los acusados a pruebas fisicas que comprobaran estos delitos, utilizandose
principalmente los recursos de la practica médica general como los de la psiquiatria. 12

El concepto de “sodomia”, que estuvo vinculado al estigma social que describiao
se relacionaba con “la perversion, la maldad, el pecado, el infierno y el castigo” durante
la época colonial, pasaria a ser utilizado en el siglo XIX como la construccion de
relaciones homoerodticas como producto de las desviaciones del desarrollo de las
personas. No obstante, a pesar de ese cambio en la conceptualizacion, la autora menciona
que los detalles de la deslegitimacion desde la parte Estatal y su contraparte religiosa
hacia los sodomitas es utilizada hasta bien entrado el siglo XX. ¥*° Es importante
mencionar entonces que el principal dispositivo de vigilancia lo ejercian los vecinos,
quienes naturalmente se apoyaron en el cuerpo policial para ejecutar sus acusaciones,
principalmente cuando se sospechaba de actos de sodomia en las cuarterias o en los

hoteles donde residian hombres solteros, sin familia y hasta en el recinto carcelario.

127 patricia Alvarenga, Identidades en disputa. Las reinvenciones del género y la sexualidad en la Costa Rica
de la primera mitad del siglo XX (San José: Editorial Universidad de Costa Rica, 2012), 266, 272-273.

128 Alvarenga, Identidades en disputa, 284-285.

129 Alvarenga, Identidades en disputa, 285, 287.

130 Alvarenga, Identidades en disputa, 287-288.

131 Alvarenga, Identidades en disputa, 298.
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Desde el siglo XIX, el discurso médico eugenésico dictaminaria cuando un acto
sodomita u homoerdtico seria castigado con carcel o con otro tipo de sancion.*® Es bajo
esta influencia de las instituciones médicas como la Psiquiatria, que hasta mediados del
siglo XX el posicionamiento de los médicos con a las marcas en el cuerpo producto de la
interaccion sexual entre varones, lo que terminaria por definir una identidad de
“sodomita” para el acusado. Estos hombres, segun las pistas encontradas, serian
clasificados como “anormales o locos”, en ese caso calificandose como sujetos que no
controlaban sus deseos; por otro lado, la otra clasificacion que si presentaria una
imputacion a nivel juridico se daba a través de la criminalidad del acto, especialmente
cuando se encontraron casos contra menores de edad. %

El caso de los sodomitas es particularmente interesante para esta investigacion,
puesto que los controles corporales impuestos por la institucionalidad y legitimados por
el grueso de la sociedad civil a través de la vigilancia activa hacia los acusados, se
encuentra nuevamente en las quejas hacia el cine er6tico. Principalmente se encuentran
continuidades en el hecho de que las acusaciones se tratan de fundamentar con discursos
que estan regidos no solo por la practica médica sino también por los discursos clasistas
y eugenésicos propios de las élites dominantes del contexto de la primera mitad del siglo
XX.

Con el desarrollo e introduccion de tecnologias como el teatro, el cinematografo
y hasta la television se tuvo que ir incorporando en términos generales las disposiciones
formales e informales para controlar estos nuevos espacios de sociabilidad, los cuales
impactaron principalmente a las clases subalternas en Costa Rica. 13

Segun Alfredo Ldpez-Calleja, anterior a 1953 en Costa Rica no existia una ley
que regulara los espectaculos publicos. Los espectaculos publicos fueron regulados
mediante decretos ejecutivos o reglamentos emitidos por el Poder Ejecutivo. Segun
Enriquez la reglamentacion de las diversiones publicas inicia con la publicacion del
Reglamento de Policia de 1849 en donde se conceptualizan las diversiones privadas y
publicas. Las segundas se desarrollan con previa invitacion, en donde los espectadores
concurren de forma voluntaria, estas actividades son reguladas por la policia, por lo que

se tenia que haber informado previamente la hora y la fecha del evento, asi como su

132 plvarenga, Identidades en disputa, 288-293.

133 Alvarenga, Identidades en disputa, 290-291, 293-295.

134 Alfredo Lépez-Calleja, “Régimen legal de la censura de espectdculos publicos en Costa Rica”, (Tesis de
Licenciatura en Derecho, Universidad de Costa Rica, 1974), 128.
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precio. A lo anterior también se le suma en el articulo 160 del citado reglamento que
Unicamente podian disponerse para estas actividades establecimientos como teatros,
billares, gallerasy taquillas, las cuales si representaban una afrenta a los cédigos morales
de la época podian ser censurados con la cancelacion del evento como medida

disciplinaria.*®

Las medidas dispuestas en los posteriores reglamentos ya fueran generales, de
policiao los especificos como los de Espectaculos Publicos (1906) fueron fortaleciéndose
araiz de laamplia aceptacion que tenian, producto de la consolidacion del Estado Liberal

(1870-1914) y sus politicas de saneamiento social hasta la primera mitad del siglo.%®

En lo relativo a los espectaculos publicos el antecedente mas antiguo gue nos
interesa fueron las peleas de gallos y el redondel en donde se daban las corridas de toros
en San José, estudiadas por Chéster Urbina, quien plantea un punto de inflexion en
términos culturales en Costa Rica a partir de la llegada de los liberales al poder a partir
de finales del siglo XIX. Estos hombres blancos, usualmente provenientes de una élite
adinerada y con fuertes conexiones extranjeras, particularmente europeizadas,
pretendieron comenzar un proceso de caracter homogeneizador y “blanqueador” de los
sectores subalternos de la sociedad civil. Principalmente Urbina lo plantea alrededor de
las constantes reformas a los reglamentos y decretos, que pretendian regular las
diversiones publicas como las gallerasy las corridas de toros, las cuales eran consideradas
desde la cumbre de la élite como un deporte sangriento y sin objetivo. ¥

Pretendia controlar el ingreso de menores a los establecimientos destinados a esta
préactica, asi como la infraestructura del local y los dias, tarifas y demas disposiciones de
seguridad que tenian que seguir los duefios de los establecimientos, principalmente en lo
relativoa lapresencia estatal en el desarrollo de las peleas de gallos.*® Como se vera mas
adelante, el Estado se colé desde el inicio en cada uno de estos espacios de sociabilidad,
tanto parafinanciarse como para emitir criterio sobre el comportamiento de los asistentes
y hasta como se tenia que calificar las peleas de gallos en este particular caso. Sin

embargo, por la frecuente aparicion de reglamentos de galleras homénimos en otras

135 Francisco Enriquez Solano, “Diversion publica y sociabilidad en las comunidades cafetaleras de San
José. El caso de Moravia (1890-1930)” (tesis de maestria. Universidad de Costa Rica, 1998), 163-164.

136 Enriquez Solano, “Diversidn publica y sociabilidad en las comunidades cafetaleras de San José”, 164 -
166.

137 Chéster Urbina, “Homogeneizando culturas. Peleas degallos, corridas detorosy Estado en CostaRica”,
Revista de Ciencias Sociales (Cr) 3 No. 89 (2000), 59-60, 63-64.

138 Urbina, “Homogeneizando culturas”, 60-61.
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provincias y las multiples violaciones a las disposiciones es que bajo decreto No. 47 del
1 de julio de 1889 se prohibirian las peleas de gallos, pero se haria efectivo hasta un afio
después.’*

En marzo de 1878, el Reglamento del Redondel en San José daba potestad a un
juez de poner infracciones; dependiendo de la gravedad del acto cometido, se procediaa
multar al transgresor con cien o doscientos pesos o con prision de hasta tres dias a seis
meses. Segun Urbina, a pesar de que en este contexto el principal objetivo era el de
“moderar” las diversiones publicas y las reacciones de las clases subalternas, no se
procedio a prohibir el ingreso de personas en estado de ebriedad, la venta de licoresni la
portacion de armas en las galleras ni en los redondeles. %

Francisco Enriquez plantea que desde finales del siglo XIX e inicios del siglo XX
el peligro que se percibio en torno a las diversiones publicas gir6 en torno a las
mentalidades y la cotidianeidad del barrio. Enriquez menciona que a partir de la
introduccion de, primero las “mejengas” de futbol los domingos en la tarde y
posteriormente de la masificacion que significd la proyeccion de las “vistas” —pequefias
funciones de cine-, ademas del teatro, las veladas, los turnos y los bailes, las tradiciones
se fueron relegando poco a poco, especialmente los padres o parrocos increpaban la
ausencia de los feligreses o la interrupcion de la misa por el vitoreo del juego.** No
obstante, esta reaccion desde el cleroy los legisladoresno se mantendria durante mucho
tiempo ni en todos los contextos; para el caso de Guadalupe, que durante las primeras dos
décadas del siglo XX todavia se consideraba como rural, Enriquez menciona que el cura
instrumentalizé las diversiones publicas posterior al terremoto de 1910 con el objetivo de
conseguir fondos para la reconstruccion del recinto religioso, actitud que no cambiaria
posterior a 1925 cuando se finiquita la construccion del mismo. 4

Un dato importante en lo relativo al consumo de masas es que en la Costa Rica de
finales del siglo XIX e inicios del siglo XX, algunas diversiones publicas estuvieron
sujetas al factor de la clase social como lo fueron los bailes, el teatro y hasta cierto punto
los circos, ya que las entradas eran costosas. Estos fueron celebrados en recintos que

naturalmente privaban a las clases subalternas a disfrutar de ellos, es por eso por lo que

139 Urbina, “Homogeneizando culturas”, 63.

140 Urbina, “Homogeneizando culturas”, 64-65.

141 Enriquez Solano, “Diversidn publica y sociabilidad en las comunidades cafetaleras de San José”, 122 -
130.

142 Enriquez Solano, “Diversidn publica y sociabilidad en las comunidades cafetaleras de San José”, 142 -
143.
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la introduccién de teatros barriales daria paso al consumo de cine provincial y
posteriormente local, ademds de la introduccién del futbol que posteriormente
popularizaria los bailes para el financiamiento de los deportistas, expandiéndose y
consolidandose como elementos de una cultura masificada.*®

Por otro lado, es a partir de este incipiente cuerpo juridico que se empieza a tener
registro de contravenciones punibles referentes a los espectaculos publicos como el “[...]
proferir palabras obscenas o ejecutar actos, gestos o actitudes o exhibiciones indecorosas
0 deshonestas. Aln méas, se sancionan con pena los anuncios contra el decoro publico, la
exhibicion o confeccion publica de dibujos deshonestos o la publicacién, venta,
distribucion o exhibicion de folletos u otros escritos, figuras o estampas contrarias a la
honestidad.”* Sussy Vargas menciona en su estudio sobre el erotismo en el arte
costarricense que elementos como el “cuerpo”, la “prohibicion” y el “pecado” son
conceptos vinculados no solo por la materialidad de la ley sino también por lo simbolico
de su uso.1

Un caso ejemplificante en lo relativo a la censura y castigo publico en lo relativo
a la obscenidad en pleno siglo XIX fueron los tres juicios elevados contra José Maria
Figueroa Oreamuno (1820-1900) en un lapso de 11 afios desde 1835 hasta 1846. Ana
Paulina Malavassi y Sussy Vargas plantean que el eje central de las acusaciones giraba
en torno a la agresividad de la critica politica, que se canalizé a través de la burla hacia la
élite lo cual también fue abordado por Dennis Arias.’* A pesar de ello solo se tiene
registro grafico de un dibujo en grafito de una mujer cartaginesa, que presentaba a una
mujer bailando, vestida con “un ligero traje de cabaret” como se visualiza en la imagen
1.17 Particularmente importante es de mencionar que estos grabados o dibujos eran
especialmente vedados por la tradicional provincia de Cartago, bajo los criterios de
obscenidad que herian de forma directa las sensibilidades conservadoras del contexto de
mitades de siglo X1X.148

143 Enriquez Solano, “Diversién publicay sociabilidad en las comunidades cafetaleras de San José”, 139-
140,146-147.PatriciaFumero, Teatro, publicoy Estado en San José (1880-1914): Una aproximacion desde
la historia social (San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 1996), 71.

144 | 6pez-Calleja, “Régimen legal de la censura de espectaculos publicos en Costa Rica”, 129-130.

145 Vargas, “Breve historia de la taxonomia del cuerpo y del pecado en el arte costarricense”, 152.

146 Dennis Arias Mora, “Monstruos que gobiernan, animales que devoran. La critica al liberalismo desde
la zoologia politica en Costa Rica (1870-1900)”, Anuario de Estudios Centroamericanos vol. 41, (2015),
219-248.

147 Ana Paulina Malavassi, “Dibujos obscenos en el Cartago de 1843”, Actualidades del CIHAC vol. 2, no. 5
(diciembre 1995), 1-4.

148 Sussy Vargas, “Breve historia de la taxonomia del cuerpo y del pecado en el arte costarricense”, Escena
Revista de Arte vol. 75,n0.2 (2016), 158-159.
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Imagen 1.1 Sin titulo [Conocido como *'La trompudita]

5 A L S T AN AR M N AT T WA NNl SN R L R0

Fuente: Coleccién del Archivo Nacional de CostaRica, Pruebade juicio perteneciente al expediente
juridico No. 137 contraJosé Maria Figueroa.

Entre 1905 y 1906 con la publicacion de un Reglamento de Teatros y Demas
Espectaculos Publicos para laciudad de San José, que la censura previatendria un cuerpo
legal establecido. En reglamentos anteriores la figura de poder y censura recaeria sobre
la estructura policial, donde “... el maximo jerarcaera el Gobernador de la Provincia, del

cual dependian los Jefes Politicos a nivel cantonal o los Jefes de Policia...”, subordinados
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al primero estaban los jueces de paz a nivel parroquial y los gendarmes.'*® Nuevamente
el Reglamento de 1906 tendria importantes adiciones como una nueva figura de control,
paralela en funciones al Gobernador como lo fue el censor, lo que se replicaria en
Reglamentos locales como el caso del Reglamento de Puntarenas. A este nuevo
funcionario se le asignaron las tareas que ya se saben son propias de la censura
institucionalizada como la clasificacion previa del espectaculo, programas y carteles,
asegurandose de no dejar pasar lo que actualmente se conoce como publicidad falsa. **

Este cuerpo normativo regul6 la construccion de los locales que albergarian los
teatros y posteriormente los cines, ratificaba el papel fiscalizador de las Municipalidades
y el cuerpo de policia —al menos un policia por funcion debia de monitorear el
comportamiento del publico; este gasto al inicio era asumido por el Estado, no obstante,
desde 1911 se decretd bajo Acuerdo Ejecutivo N. 965, que la tarifa y cantidad de policias
serian decretados por cada comandancia y que el gasto seriaasumido por el empresario
de cine interesado en la ejecucion de la funcién-; asi como se regulé el uso horario del
espacio y el comportamiento de los asistentes al espectaculo. >

Segun Sussy Vargas, desde 1910 ya se observaba de forma clara elementos
graficos conceptualizados como “imagenes indecentes”, puesto que se habia prohibido
expresamente en el Boceto de la Reptblica de Costa Rica las “Mercaderias de
importacion prohibidas” como “[...] las esculturas, pinturas, vistas, fotografias,
litografias obscenas, 1o mismo que libros impresos, manuscritos contrarios a la moral y
las buenas costumbres [...].”%%

El papel que asume el Estado para con las clases subalternas durante el contexto
de 1911 en torno a la diversion publica es netamente paternalista. La normativa no
permitio el libre desarrollo de la actividad cinematogréafica en términos programaticos
desde el inicio de las funciones en el pais. Enriquez menciona que en el articulo 28 del
Reglamento de Espectaculos Publicos y Reglamento de Policia, el principal objetivo era
mantener el ordeny la moral publicas, por lo que se ejerciauna censura previaa cualquier
programa que propusieran los empresarios del cine 24 horas antes de cada funcion. Es a
partir de 1920 cuando se comienza a regular la entrada de menores de 14 afios a los

establecimientos teatrales y por consiguiente también al cinematografo, asi como las

149 Lopez-Calleja, “Régimen legal de la censura de espectaculos publicos en Costa Rica”, 135-136,

150 L 4pez-Calleja, “Régimen legal de la censura de espectaculos publicos en Costa Rica”, 140, 144.

151 Enriquez Solano, “Diversidn publica y sociabilidad en las comunidades cafetaleras de San José”, 180-
183.

152 vargas, “Breve historia de la taxonomia del cuerpo y del pecado en el arte costarricense”, 164.
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proyecciones en funcion de una restriccion horaria, de esta forma no se podia proyectar
ningin material que pudiera comprometer a este vulnerable sector; un afio mas tarde se
eleva la edad de restriccion a los 15 afios.'> De hecho, esa censura previa involucraba
aspectos politicos y religiosos, imponiéndose multas y hasta el cierre temporal de los
locales cuando se alteraba el orden, pues, como menciona Urbina, estos centros “No
podian interpelar y dirigirse nominativamente a los espectadores, asi como hacer
alusiones personales a figuras politicas de actualidad local”.**

El Reglamento de Puntarenas formulado en 1918 introdujo pautas novedosas, que
fueron fundamentales para nuestro analisis. Se propuso un control institucionalizado; o
sea formal, del nuevo espectaculo cinematografico, prohibiendo y sancionando a los
empresarios de cine que proyectaran filmes que no estuvieran aprobados previamente por
la censura oficial. Mientras que en otros espectaculos puablicos no se permitia una ofensa
abierta a las estructuras morales de la época, para Lopez-Calleja esta es la primera vez
que lamoral publica entra como elemento de censura.®®

Segun Marranghello, la coleccidnde leyes y decretos de los espectaculos publicos,
gird en torno a los principales factores de censura como lamoral y los valores catalogados
como catolicos y hegemdnicos, o que no sera distinto del contexto que nos ocupa, como
se puede visualizar en el Anexo 2 en donde se ha sistematizado los criterios de las
resoluciones recopiladas.’® A partir de esta descripcion se aplicaria una sancion
especificapara los espectaculos publicos en general; sin embargo, paraesta investigacion
se hara especial énfasis en las proyecciones cinematograficas.

Fue hasta 1933 que se unificarian los reglamentos locales formulados entre 1906
y 1920. El Reglamento de Caracter General respetd la existencia de los demas
reglamentos y la dinamica de nombramiento de los oficiales locales, aunque de forma
subordinada al primero, ademas se introduciria la figura del inspector de teatros, mediante
la creacién de una Comision de Censura de Teatro en noviembre de 1921, que estuvo
integrada “por un representante de la Secretaria de Gobernacion y Policia, por un
representante del Magisterio Nacional, por dos padres de familia y por el Director General

de Policia.”%’

153 Enriquez Solano, “Diversién publica y sociabilidad en las comunidades cafetaleras de San José”, 183-
184. Gilbert Acufia et al., “Exhibiciones cinematograficas en Costa Rica (1897- 1950)”, (Seminario de
graduacion de licenciatura en Historia, Universidad de Costa Rica, 1996).

154 Urbina, “Circo, nigromancia y prestidigitacion en San José”, 100.
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75



Este nuevo Reglamento de Caracter General prohibia cualquier puesta en escena
0 exhibicién de espectaculos publicos que no hubieran pasado por la figura del censor.
Aunado a lo anterior, la censura politica tuvo un importante repunte por el contexto de
entre guerras del que estaba siendo sujeto Costa Rica; por lo tanto, la injerencia de la
Secretariade Relaciones Exteriores no se hizo esperar ante la posibilidad de denuncias de
algiin representante extranjero que estuviera presenciando los espectaculos.'® Este
reglamento fue la base de los formulados posteriormente, las principales novedades en
cuanto a la censura durante este contexto seria la publicacion de més codigos regionales
como el de la Ciudad de Liberia o el del canton de Pérez Zeledén.™

Posteriormente, dada la centralizacion estatal producto del contexto politico de la
segunda mitad del siglo XX, con el mandato de Otilio Ulate Blanco (1949-1953) se
renovaria el Reglamento de Caracter General (1951), con lo cual se crearia la Oficina de
Censura “como Organo burocratico especializado en la vigilancia y regulacion de los
especticulos publicos”.*® Para Lépez-Calleja este reglamento tuvo la especial
caracteristica de que la normativa mantenia una clara afinidad al nuevo gobierno,
rechazando las producciones que alentaran cualquier disidencia politica especialmente la
que tuviera nexos con elementos comunistas, socialistas o fascistas, elaborando un cuerpo
legislativo cada vez mas complejo. De esta forma, como lo plantea el mismo autor, la
censura —que inicié siendo de tipo moral; o sea, una policia de costumbre- terminé
implementando estrategias de censura politica.6!

Fue hasta la publicacion de la Ley de Defensa Social (N° 1936, del 17 de
septiembre de 1953) que se oficializo como ley las restricciones concernientes a las
diversiones publicas. Esta nueva disposicion se propuso como el principal mecanismo
para la prevencion delictiva y la conservacion de la salud social. Estos dos conceptos
posteriormente seran fundamentales en laargumentacion de quienes apoyaron y aplicaron
la censura en términos institucionales durante las décadas de 1970, 1980 y 1990. Este
interés gubernamental no seria exclusivo de la segunda mitad del siglo XX, sino que la
presencia estatal se vio fijada en el imaginario de las élites desde 1884, cuando se

disponian a eliminar la aficion y participacion de sectores considerados como

158 patricia Vega Jiménez y Eugenio Quesada Rivera, Leyes y comunicacién en Costa Rica: 1824-1930 (San
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“peligrosos” como a los “hijos de familia, a los domésticos, y a los faltos de ocupacion o
industria conocida” a practicas que eran consideradas como dafiinas u obscenas. %

La Ley de Defensa Social tenia tres objetivos base, Lopez-Calleja los resume de
la siguiente forma: a) prevencion delictiva, b) control de la criminalidad y c¢) readaptacion
de los antisociales. El papel que estaba empezando a asumir el Estado todavia no habia
roto por completo con las concepciones decimondnicas anteriores a mediados del siglo
XX. En ese sentido se asumio al espectaculo publico como el principal propulsor de los
delitos de la época, como la vagancia, el trafico de estupefacientes, el alcoholismo, la
taxicomia, el abandono familiar, etc, 1o que tuvo como consecuencias que las regulaciones
y los castigos alcanzaran a los negociantes del cinematografo, que en ciertas ocasiones
considerados como corruptores morales. La posicién asumida por el Estado fue
ampliamente cuestionada, debido a que no se mencionaba una causa correlativaentre los
fendmenos que exacerbaron los delitos previamente mencionados con los espectaculos
pablicos.'®3

La institucion de la censura en Costa Rica fue sufriendo numerosos cambios a lo
largo de su vida, uno de los factores que mas afectd al cuerpo legal que ya tenia algin
antecedente fue la introduccion no solo de tecnologias tan variadas como el
cinematografo y posteriormente el televisor, sino también de teméaticas novedosas,
principalmente aquellas que fueron acusadas de perturbar el orden publico. Fue a partir
de 1958 tras una posguerra que todavia mantenia abiertas heridas partidariasy familiares,
que la censura fungiria como la herramienta institucional por excelencia para la
prevencion del delito. Segin Lépez-Calleja la preservacion de la moral publica debia
ejercerse para obtener un fin legitimo, que era el de preservar un cuerpo social
moralmente sano a través de la eliminacion de los espectaculos publicos como agente
corruptor. De esta regulacion y su posterior reforma se desprende uno de los mecanismos
mas efectivos aplicados por la censura; a partir de 1959 se aplico el corte de escenas o
pasajes, a pesar de las opiniones contrarias debido a los derechos morales de los autores
de las peliculas u obras. 1%

Durante el contexto de la segunda mitad del siglo XX, especificamente en la
décadade 1970 la Oficina de Censura estuvo bajo el cargo del Ministerio de Gobernacion,

Justicia y Gracia, este destino el presupuesto necesario para poder ejercer su control por

162 Urbina, “Homogeneizando culturas”, 62.
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medio de la Oficina de Censura, la Inspeccion y el Tribunal Superior de Censura.’®® La
primera, segun el Reglamento Orgéanico, estuvo compuesta por un Director Ejecutivo y
un ndmero no mayor a once censores, quienes fueron nombrados por el ministro de
Justicia. Los integrantes de la Oficina de Censura hicieron efectivas dichas resoluciones
en votacion por simple mayoria. La junta debio reunirse periddicamente por lo menos una
vez a lasemana y extraordinariamente cuando fuera convocada por el director, el quorum
estaba conformado con la mitad mas una persona; no obstante, no es claro cuél era el
nimero minimo de miembros en cada sesion.® Dichas lineas de accién son importantes
tenerlas en cuenta porque fueron parte de las quejas ante las resoluciones tomadas por la
Oficina de Censura, que se mostraran posteriormente.

Segun Lopez-Calleja, este 6rgano fue encabezado por el director Ejecutivo, quien
era “el soporte administrativo para la funcion de la censura” y quien toma el primer paso
para accionar los dispositivos de la censura ante la Procuraduria General de la Republica
o ante el Patronato Nacional de la Infancia.®’

La Oficina de Censura estuvo compuesta por la Junta de Censura, que fue la
primera instancia encargada de calificar los filmes que se exhibirian en el territorio
nacional. Este érgano fijo las lineas de la censura, tal como lo mencionaron Georgina
Chaves y Francis Mora. El contrato de los censores y el director ejecutivo no tenia el
tiempo establecido de vigencia en el cargo, ni tampoco los requisitos minimos para
postularse, como se vera mas adelante.%®

Hay que mencionar ademas que el Tribunal Superior de Censura, estaba
constituido por cinco miembros, quienes pertenecian al Ministerio de Gobernacion,
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes y un padre de familia involucrado en la
problematica de la Juventud y Familia.'®® Segun el articulo 784, los miembros activos de
las secciones de la Oficina de Censura ingresaban gratuitamente a cualquier espectaculo

publico,*™ lo que indica que los y las censoras para 1973 no tuvieron preparacion

165 “IReglamento Organico de la Oficina de Censural”, Archivo Nacional de Costa Rica, Ministerio de
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especializada en cinematografia.'* El trabajo del censor contemplaba discriminar
aleatoriamente los espectaculos que presenciaban, los mismos basados en su subjetividad,
lo que se puede deducir del Reglamento Organico de la Oficina de Censura, dado que no
se especificd en ninguna parte la necesidad de preparacién técnica o universitaria en
Artes, sino solamente el interés en temas como las juventudes, lo que para este contexto
tendid a ser paternalista y jerarquico para con los jovenes e infantilizador para con los
adultos.

Un elemento que no se debe dejar pasar es la composiciéon por género de las
distintas juntas de censura, especificamente las que comprenden entre 1970 y 1975. Fue
através de un fondo del Ministerio de Cultura, en el Archivo Nacional de Costa Rica que
se logro identificar una serie de resoluciones desde la Oficina de Censura, en donde se
logré visualizar que las 7 resoluciones recopiladas fueron firmadas Gnicamente por
hombres, entre los nombres sobresalen el sefior Antonio Bastida de la Paz quien fungiera
como subdirector de la Direccion General de Adaptacion Social, afios después de haberse
desempefiado como censor; Juan Carlos Fernandez Saborio, quien fuera un importante
eslabon del Partido Liberacion Nacional como Viceministro de Gobernacion de 1970 a
1974 y Milton Arias Calvo, quien asumiera el puesto de Ministro de Gobernacion
posterior a Edgar Arroyo Cordero en la administracién del PLN con Daniel Oduber
Quirds en 1978 (ver anexo 1).

Estas vinculaciones no parecieran ser casuales, sino que mas bien se logra
visualizar como el Estado a través de sus importantes y profundas redes politicas fue
interviniendo en el plano simbdlico, con micro politicas en la cultura masificada de forma
constante y directa a traves de la institucion de la censura tanto politica, religiosa como
sexual, especialmente al querer desplazar o revertir los procesos de transculturacion que
estaba sufriendo Costa Rica, como se verd mas adelante.

Otro aspecto importante y que se menciond en parrafos anteriores es la
composicién por género de los integrantes de la Oficina de Censura —puesto que ellos
daban el criterio en lo relativo a las resoluciones de la oficina en cuestion-. No se tiene
mas datos sobre el resto del grupo o colaboradores de la institucion salvo por laresolucion
#47 del 10 de octubre de 1975 de las peliculas La furia del viento, EI Padrino Il y

Desenlace Mortal en donde aparece el equipo de trabajo del Tribunal Superior de

171 Ldpez-Calleja, “Régimen legal de la censura de espectaculos publicos en Costa Rica”, 166-168. Chaves
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Censura. A pesar de que las peliculas censuradas en este documento no pertenecen al
género en estudio de esta investigacion, nos deja ver dos importantes elementos; el
primero es la confirmacion de la escasa informacion que se resguardo de esta institucion,
documentacion que nos permitiria profundizar en la incidencia que tuvo el género sobre
las decisiones de censurar 0 no una pelicula, principalmente porque no se tienen datos de
quienes eran los y las censoras de a pie; sin embargo, se podria pensar que en términos
culturales existia muchas similitudes en lo relativo al posicionamiento de los y las
censoras. El segundo elemento visualizado en la resolucion #47 fue la participacion de
los 5 miembros como lo fue Juan Carlos Fernandez, quien encabezaba la presidencia del
Tribunal, asi como Rafael Angel Salazar, Gerardo Ribas, Kitico Moreno —Gnica mujer de
la que se tiene registro- y Milton Arias,'’? representantes que en afios posteriores seran
importantes engranajes en la institucionalidad.

Segun el articulo 751 la restriccion de los espectaculos publicos solamente podia
hacerse efectiva de dos formas. Primero mediante la prohibicion explicita, cuando se
incurriera en la transgresion de “[...] normas legales, morales o de trato social vigentes,
un especifico estado de amenaza para la sociedad costarricense, o cuando el espectaculo
sea de muy baja calidad en su aspecto técnico o artistico”,}”® lo que ya se venia
reglamentando desde 1920 en Costa Rica.

Segundo, cuando dichas peliculas pasaron el filtro de la prohibicion, pero eran
sujetos de restriccion, el Capitulo 1l del Reglamento Organico fue el encargado de legislar
bajo cuales condiciones los cines pudieron proyectarlas. Esto significd que el exhibidor
tuvo que estar en la obligacion de aplicar las disposiciones de la censura, en este contexto
los empresarios del cine eran unicos responsables del incumplimiento de tales
restricciones, como se habia dispuesto desde inicios del siglo XX. Segun la compilacion
de Leyes y Decretos de Marranghello*™ si un exhibidor era acusado de incumplimiento
de las restricciones implementadas por la censura —aunque hubiera cambiado de duefio-
podia ser sancionado no solo en términos econémicos con multas que iban desde los 100
hasta los 500 colones de la época, sino también se aplicaron castigos como la clausura de

las instalaciones hasta por seis meses.” Lo que fue muy importante a tomar en cuenta, y
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que representa una de las principales preocupaciones de esta investigacion, es la
proyeccién de peliculas con contenido que de una forma u otra llegaron a desafiar muchos
de los canones cristianos del contexto nacional y mundial.

Segun el Reglamento de la Oficina de Censura (1973) las peliculas fueron
clasificadas de tres formas: “a) Restrictiva: S6lo para mayores de 18 afios. Para mayores
de 18 afios y mayores de 14 afios, acompariados de una persona adulta. Sélo para mayores
de 14 afos. b) Preventiva: Inconveniente menores 18 afos. Inconveniente para menores
de 14 afios. Inconveniente para nifios. ¢) Libre: De libre exposicion.”*® Dichas formas de
censura no solo fueron aplicadas en términos etarios, sino que la presente legislacion
también restringi6 la hora, el territorioy el local de exhibicion.'”” En el siguiente apartado
podra verse cudl fue lajustificacion para dichas pautas de prohibicion.

Fue también este 6rgano el que se encargaria de monitorear no solo lo que
ingresaba al pais para ser exhibido, sino también la forma en que se publicitaba, esto en
cualquiera de sus formatos. Como se menciona en el articulo 752 “los avisos, anuncios,
comunicaciones radiales y de television estarian igualmente sujetos a las normas
establecidas [...].”*"®Asimismo los adelantos de las peliculas que regularmente se
presentaron en el cine antes de la pelicula que seria proyectada debieron haber sido
exhibidos ante la Oficina de Censura para su clasificacion individual y posterior
aprobacion, dicha disposicién fue de suma importancia ya que en términos reales los
efectivos adscritos a la Oficina de Censura eran cinco para toda la zona central del pais,
mientras que el mismo reglamento no mostraba de forma explicita como se legislaba en
las periferias del mismo para ladécada de 1970, o quiénes eran los responsables de aplicar
tales restricciones.

Segun Lopez-Calleja la Inspeccion de Espectaculos Publicos conformd un cuerpo
de inspectores para San Jose y cada una de las provincias; sin embargo, las deficiencias
estructurales de la Oficina de Censura provocarian que la efectividad de estos agentes
fuera casi nula, en especial el hecho de que las personas escogidas trabajaran ad-honorem.
Lo anterior significé que no podian ejercer su cargo de censor en horas habiles por estar
cumpliendo con su rutina laboral formal, lo que se trato de limitar eliminando los puestos

que no tenian paga oficial por agentes contratados por la Supervision General del

176 “IReglamento Orgdnico de la Oficina de Censura]”, ANCR, 2.
177 Lopez-Calleja, “Régimen legal de la censura de espectaculos publicos en Costa Rica”, 176.
178 “IReglamento Orgdnico de la Oficina de Censura]”, ANCR, 2.
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Ministerio de Gobernacion.™

Lo anterior fue asegurado en un editorial de La Nacion del 31 de marzo 1971, se
apuntd que “la escasay precaria fuerza de gendarmeria de San José apenas permit[ia] la
vigilancia en los cines. Ante este problema, que no es de la Censura misma ni de los
empresarios, [...] Algunos saltan por encima de estos circulos concéntricos para exhibirse
ante el publico de provincias (pero no todo: solo el que tiene privilegio de vivir en las
cabeceras).”*® Lo que deja claro que a pesar de que hubiera una fuerte presencia en el
centro de San José, en las cabeceras de provincia era técnicamente nula.

La insistente censura previa de la que habian sido sujetos los empresarios de los
exhibidores, tanto duefios de salas de cine como también los mismos distribuidores, no
erauna figura restrictiva de reciente creacidnsi no que, como lo cita Marranghello, nace
y se desarrolla ante las presiones ejercidas por grupos de padres y madres asociados a
grupos religiosos de denominacion catolica, asi como una serie de politicos que
publicaban regularmente en editoriales de La Nacién y el Eco Catolico desde 1958, lo
que fue haciéndose mas recurrente a lo largo de la década de 1960, debido a los laxos

controles de la Oficina de Censura ante la publicidad de las peliculas.

1.3 Introduccion de las proyecciones de cine eroético a Costa Rica

La introduccion del cine erdtico a las carteleras nacionales no fue un suceso
fortuito. La comercializacion del séptimo arte a nivel planetario permitio desde muy
temprano que las influencias del cine europeo y estadounidense confluyeran en el
contexto latinoamericano. De esta forma, contextualizar las producciones y su
comercializacion seran insumos fundamentales para entender no solo la consolidacién de
una cultura de consumo sexual, disidente de los canones morales de la década de 1970,
sino también de la apropiacién de estas nuevas lecturas y representaciones de la
sexualidad humana. Se pretende analizar la configuracion estética de las carteleras de
cine, los paises donde fueron producidas las peliculas introducidas, asi como la
identificacion por género cinematografico, entendiendo dichas carteleras como lamateria
prima para poder conocer qué era lo que se proyectaba durante el primer quingquenio del
periodo de estudio.

Las proyecciones de cine con contenido erético o desnudos en pantalla se pueden

179 Lopez-Calleja, “Régimen legal de la censura de espectaculos publicos en Costa Rica”, 170.
180 “I os dilemas de un censor]”, La Nacidn, 31 de marzo de 1971, 14.
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rastrear desde inicios de siglo XX. Para el caso costarricense Molina Jiménez plantea que
en 1934 la empresa Urbini estaba promocionando en el Diario de Costa Rica la pelicula
Elysia o el valle de los nudistas, la cual habia sido aprobada en un primer momento por
el naciente cuerpo censor que pertenecia al Ministerio de Gobernacién, Justiciay Gracia,
que estuvo presidido en ese contexto por Santos Ledn Herrera. Seria Ledn Herrera quien
le anunciara a Mario Urbini la prohibicién total del filme, debido a una serie de quejas
que llegaron de una variedad de sectores sociales como lo fueron padres de familia y el
clero catélico.’® Este caso, si bien no fue de los primeros escandalos en torno a
proyecciones de cine considerado como “vulgar o pornografico”, nos permite identificar
elementos que se presentaron durante las décadas subsiguientes; especificamente entre
1970 y 1999, como lo fueron las presiones ejercidas por medio de una censura tanto
formal como informal contra las proyecciones de cine erético y pornografico. No
obstante, habria también una resistencia contracultural la que pronto marcara la linea en
el consumo masificado de producciones audiovisuales con contenido erético y
posteriormente pornogréafico en Costa Rica.

Alberto Elena hace especial énfasis que en parte de Europa y los Estados Unidos
existio para 1920 y 1930 una importante cantidad de cortometrajes de corte erético
Ilamados stag film, los mismos que con tecnologia muy bésica ya estaban teniendo un
importante renombre anivel regional. Estas peliculas fundamentalmente estabandirigidas
a un publico especifico como lo eran los clientes de bares clandestinos de trabajadoras
sexuales. Estas pequefias producciones presentaban caracteristicas técnicas especificas
como un argumento bésico, corta duracion, con actores y/o actrices que no tenian
experiencia filmica y la mayoria de las veces eran mudas.'

Elena indica que hubo una importante ruptura en torno a la produccion tradicional
de peliculas de esta categoria filmica entre 1968 y 1972. En este periodo el stag film le
abririapaso a las peliculas etiquetadas como eroticas, debido a la creciente liberalizacion
en la produccién cinematografica, ya que es a finales de la década de los sesenta que se
hace legal la produccién de cine pornogréafico en el norte de Europa, especificamente en
paises como Suecia y Dinamarca. En consecuencia, generaria mejores condiciones para

la internacionalizacion de dichas peliculas; a pesar de que en un primer momento no se

181 Jiménez Molina, “Elysia o el valle de los nudistas: el escandalo por nudistas en el San José de 1934”, La
Nacidn, 20 de marzo 2016, en linea.

182 Alberto Elena, “La puertadel infierno: tres notas sobrela circulacidn del cine pornogréfico”, Secuencias:
Revista de Historia del cine, no. 12 (2000), 7-8.
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hubiera pensado las peliculas eroticas para un mercado internacional, la norma fue la
apropiacion de las mismas por los distintos paises productores como los europeos Y el
estadounidense. Fue a partir de este contexto que las producciones audiovisuales pasaron
de simples nudies o peliculas que presentaban escenas sexuales interraciales simuladas
como Vixen (1968),'8 a utilizar estrategias de produccion que obedecian mas al
hiperrealismo o sexo explicito como lo fue Mona, the Virgin Nymph (1970), considerada
la precursora del género pornogréafico, incluso antes que la famosa Deep Throat (1972),
puesto que sera la que introduzca elementos que anterior a 1970 no habian sido
apropiados del todo por la industria de cine, como el recurso de la felacion. 8

Linda Williams plantea que latendencia a las representaciones sexuadas en lagran
pantalla primero, y posteriormente en la television y dispositivos electrénicos como el
internet, tiene una amplia relacioncon los movimientos de liberacionsexual. Este proceso
llevé muchas decadas de pequefios movimientos relacionados a un amplio espectro de
temas vinculados a la sexualidad como el surgimiento de grupos politizados de lo que
hoy en dia se conoce como la comunidad LGTBIQ; el uso de la pastilla anticonceptiva
como medio de control prenatal; las nuevas dimensiones en las relaciones de género
producto de la consolidacion del movimiento feminista, a través de importantes luchas
civiles. Finalmente, el auge en la esfera publica (teatros, cines, television, etc...) de lo
considerado como privado, o sea, de la produccion cinematografica a gran escala del cine
erético y pornografico como principal consecuencia de una nueva lectura del coito como
actividad sexual no exclusiva para la procreacion, crea una apropiacion de la
representacion del acto sexual para el placer.'®

Segun Williams, el climax de la Revolucion Sexual se alcanzaria entre 1969 y
1973 a través de la institucionalizacion de las discusiones generadas en los tribunales de
justicia norteamericanos al acusar de obscenidad a distintos productores de peliculas
pornograficas, a lo que se sumarian los distintos discursos elaborados por los grupos
feministas, lo que le daria la publicidad necesaria para ampliar su rango de influencia. En
este contexto laautora plantea que se generaron dos amplias formas de hablar sobre sexo:
Speaking about sex permite dimensionar la sexualidad como un objeto de estudio en

términos cientificos, desarrollandose investigaciones ya fuera en términos médicos,

183 Seglin Loranca Frontana (2018) fue la primera pelicula con clasificacién X por parte de la Motion
Pictures Asociations.

184 Elena, “La puerta del infierno: tres notas sobre la circulacién del cine pornogréfico”, 8.

185 Linda Williams, Screening Sex, (London: Duke University Press, 2008), 8-9.
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socioldgicos o historicos en la academia norteamericana; y el Speaking sex, parte de las
subjetividades que se crean a partir de estas nuevas formas de consumir sexo, de ahi que
se redimensione en el tiempo y el espacio occidental lo considerado como
publico/privado, perverso u obsceno/ normal. Se crean y se destruyen los discursos
variantes, puesto que se posicionaban entre la continuidad de la prohibicién basada en el
tabl o la liberalizacion/ flexibilizacion de la censura,*® consolidando lo que otros autores
han planteado como las guerras sexuales.

Para el contexto costarricense ya Alvarenga nos mencionaba que durante la
primera mitad del siglo XX, quienes profesaran una identidad sexual disidente serian
penalizados. Esa sancion seria comprobada a través de la mirada del acusador, a través
de los fluidos que excretaba el cuerpo, que seria revisado por el médico para comprobar
dichas acusaciones. Se evidencia como el Estado desde su verticalidad ejercia, contra la
poblacion homosexual y las mujeres que pretendian tener algun control sobre su
sexualidad, una dura politica de censura, esta tendencia fue predominante en lo relativo
al aparato no solo juridico que regia a Costa Rica sino también en términos de cultura,
especialmente en lo relativo al consumo.

Las tendencias en lo relativo al consumo se venian modificando desde la década
de 1950 y 1960, segun Virginia Mora la introducciéon de la television y su pronta
masificacion permitieron que se empezara a visualizar un estilo de viday de consumo de
electrodomésticos distintos, especialmente en lo relativo al entretenimiento. 8" Segln esta
autora, y como se menciond en apartados anteriores, el involucramiento de la mujer en la
publicidad reducia el margen de exclusion de la esfera publica al que se habian visto
sometidas,'® a pesar de haber alcanzado una representacion politica desde 1953 cuando
se autoriza la participacion electoral de la mujer posterior a la Guerra Civil (1948).

Los cambios a mayor escala se pueden ir visibilizando de forma mas concreta
entre 1965 y 1969. La moda cambid rapidamente, asi como la representacion del cuerpo
de quienes modelaban esos nuevos y atrevidos conjuntos. Segun Mora Carvajal, el uso de
distintas prendas como el pantalén campana se consideraba como una afrenta directa a
los canones tradicionales que revestian a la figura femenina, asi como lo aborda Mariela

Aguiero Barrantes en su investigacion acerca de la minifalda entre 1965y 1975,

186 \Williams, Screening sex, 10-11.

187 Virginia Mora Carvajal, “La television llega a la publicidad. Précticas publicitarias e imagen femenina”,
Reflexiones vol. 98, no. 2 (2019), 42.

188 Mora Carvajal, “La televisidn llega a la publicidad”, 53.

189 Virginia Mora Carvajal, “Entre pantalones campana y blue jeans. Revolucién sexual femenina y
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Mariela Aguero, quien estudia lapercepciénde la bellezay su relaciondirecta con
el uso de prendas introducidas a través de la publicidad, menciona que las minifaldas
todavia para el primer quinquenio de la década de los sesentas no eran parte del
imaginario colectivo, ademas tampoco existia una distincion de modas en términos
generacionales, lo que significé que para ese contexto en Costa Rica madres e hijas
todavia seguian reproduciendo patrones similares en lo relativo a su consumo.®

No obstante, es entre 1965 y 1975 que cambia la dinamica radicalmente. La
concepcion de belleza incentivada y consolidada mediante la opinién publica reforzaba
el ideal de una figura femenina moldeada que luciera la minifalda.** Estas influencias,
segun Aguero Barrantes, provienen de modelos de la alta cultura de masas de Europa y
los Estados Unidos, con exponentes tan famosas como la supermodelo britanica Twiggy
y la actriz, cantante y escritora francesa Brigitte Bardot.’% No obstante, esta tendencia
con respecto a la publicidad no se circunscribe Unicamente a estas decadas, sino que desde
mediados del siglo XIX Mora Carvajal identifica que se seguira la tendencia a la copia de
modas extranjeras, * y sin duda alguna también en lo relativo al cine.

En territorios tan lejanos como Costa Rica se impusieron tendencias en lo relativo
a la vestimenta, al consumo de productos de moda que hasta el momento no habian sido
habitualmente difundidos. Precisamente, este bombardeo desde los medios de la época
con respecto a lo bello y respetable fue introduciéndose en el imaginario colectivo de un
sector etario muy especifico como lo fueron las juventudes, principalmente aquellas
chicas que se encontraban en su adolescencia.’® De esta forma se puede apreciar mas
claramente una distancia generacional entre quienes fueron adultos a finales de la década
de 1940 y aquellos que crecieron entre 1950 y 1960, quienes fueron considerados como
“liberales” e inmorales.

En el contexto nacional, tanto Molina Jiménez como Gonzélez Ortega proponen
que el proceso de apertura cultural en Costa Rica se empezaba a manifestar de forma mas

amplia desde mitades del siglo XX.'® En este contexto la introduccion de una nueva

publicidad en Costa Rica”, (Ponencia, XIV Congreso de la Asociacion Latinoamericana de Investigadores
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cultura de masas se vio acelerada por una serie de factores enlazados tanto a la cultura
politica como econdmica producto de la década de 1950, cuando segin David Diaz Arias
se rechaza desde las clases subalternas del pais la promocion de una “nueva moral”,
principalmente influenciada por el Partido Liberacion Nacional.%

A partir de la influencia de la Guerra Civil de 1948 las tendencias en los “valores”
comenzaron a sufrir una ruptura en su concepcion tradicional, en donde precisamente se
desencadenan una serie de discusiones en el plenario canalizadas a decidir qué tanto poder
podriaejercer el gobierno entérminos de cultura. Lo anterior no solo implico laeducacion
sino también los espectaculos publicos, proponiéndose de esta forma una “[...]
intensificacion de las funciones culturales del gobierno [...]” que se institucionaliza
posteriormente con la creacidn del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes en la
década de 1970.%%

Las juventudes de 1950 emprendieron el desarrollo de una nueva identidad, esta
estuvo marcada por el abandono fisico y sentimental de sus progenitores, asi como la
destruccion de la idealizacion del pantedn de figuras politicas que pertenecieron a la élite
agroexportadora costarricense, la cual se habia consolidado como principal lider politico
desde finales del siglo XIX hasta mediados del XX. Lo anterior trajo consigo el desafio
de las estructuras sociales, como la relacion masculino/ femenino, el discurso
anticomunista y la introduccion del american way of life.1%

Desde esta perspectiva, Gonzalez Ortega plantea que “las juventudes” fue uno de
los principales grupos sociales fortalecidos como un sector etario distanciado, que
buscaba a partir de esta nueva experiencia consolidar un nuevo estilo de vida. Este nuevo
panorama produjo resistencia desde la institucionalidad, puesto que se temia y rechazaba
la critica al mismo gobierno, principalmente porque se creia que ese desafio provendria
de las tendencias politicas relacionadas al comunismo, de esta forma se desarrollaron
politicas dirigidas a la proteccion de este sector social, con el objetivo de evitar una
“contaminacion” que resultara en disidencias politico-ideolégicas mas profundas.i*®

Diaz Arias menciona que, durante los gobiernos del PLN subsecuentes al

costarricense: 54-62.
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conflicto, se propusieron implementar una politica cultural que se encaminara a sustituir
de forma directa las tendencias culturales promovidas durante la década de 1940 por el
gobierno de Calderon Guardia. Se pretendié eliminar una serie de préacticas culturales
como “[...]la musica en las cantinas, la proyeccion de ciertas peliculas y la transmision
de “novelas pasionales™, ya que se consideraban como un rastro de aquellos afos de
rebeldia y desorden. Sin embargo, la cultura de masas, que ya tenia una importante
presencia en la cotidianeidad y que pretendian eliminar, fue defendida por la clase
subalterna costarricense, al impedir que la institucionalidad ejercieraun control directo
sobre la vida privada de los ciudadanos. 2®

La cultura de masas se empapé de los productos culturales manufacturados en los
Estados Unidos a partir de la década de 1950 y 1960 sin que esto significara un
distanciamiento de las producciones mexicanas, argentinas, espafiolas y cubanas.
Gonzélez Ortega plantea que uno de los puntos neuralgicos del plan de gobierno de José
Figueres Ferrer era replantear los términos y condiciones de las relaciones; no solo
politicas si no también econdmicas de Costa Rica con Estados Unidos. Lo anterior tras
haber traspasado el umbral de la “madurez estatal”, lo que se definia como una lucha
institucionalizada por el poder politico de las distintas facciones que solian disputarselo,
de esta forma se comenzé a negociar de forma progresiva los contratos bananeros
(impuestos a las ganancias), el papel de las compafiias eléctricas y los precios de los
productos de importacion.?*

Tomando el parrafo anterior como premisa se puede observar que esas inversiones
de capital estadounidense tuvieron una amplia presencia en el desarrollo sociocultural
costarricense. Es durante este contexto de renegociacion y pujante tension que
experimentd el pais, que Costa Ricaterminaria de interconectarse con el resto de Ameérica
Latina a través de la construccion e inauguracion del Aeropuerto Internacional de la
Sabana (1940-1955), la Carretera Interamericana (circa. inicios de 1950) y la integracion
de Costa Rica al Mercado Comun Centroamericano en 1962, elementos que segun
Gonzélez Ortega habrian facilitado la conexion de Costa Rica con el resto del continente
y por lo tanto del mundo.?®

El alcance de estas relaciones generaria rechazo, siendo uno de los primeros signos

evidentes de apertura desmesurada a una cultura foranea, a lo que se le sumé el turismo

200 piaz Arias, Crisis social y memorias en lucha, 315.
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y la cultura de masas como lo aborda Virginia Mora entre las décadas de los cincuentas
y sesentas, contexto en el que la publicidad de televisores o aparatos de entretenimiento
familiar dominaban un importante segmento del mercado nacional.?®

Este panorama no puede ser ignorado si se esta tratando de entender el fendbmeno
de la introduccion del cine producido en el extranjero como elemento que produce
tension; para que este Gltimo fuera recibido debio tener algin nicho cultural en el lugar
donde se proyectara. De esta forma se podria proponer que esa interconexion geogréafica,
material/ infraestructural y cultural permiti6é que fuera mas sencillo para las juventudes y
quienes tuvieran contacto con productos culturales extranjeros asumirlos como propios.

Gonzélez Ortega plantea que es la diferencia generacional entre quienes crecieron
en las décadas de 1950 y 1960, contra quienes eran adultos a finales de 1940, lo que
explica estas rupturas.?® Argumento que es profundizado por Mora Carvajal cuando
menciona que una de las estrategias mas efectivas de la publicidad de los jeans durante
los sesentas fue utilizar la figura del publico meta o a quienes pretendian alcanzar en sus
anuncios de television, tales como las mujeres universitarias y jovenes. Para una marca,
esta representacion pretendia ser un iman de consumidores con capacidad adquisitiva y
con poder de influencia; en palabras de Mora Carvajal, muchas veces se utilizaron
lenguajes y representaciones que eran consideradas como “afrentas culturales” como la
salida de la mujer del espacio privado al publico en su vinculacion con la educacion
superior,”® lo que parece contradecir la representacion minima del género femenino en
el Tribunal Superior de Censura, por ejemplo.

Gonzélez Ortega menciona que, durante la década de 1950, la inclusion de
secciones en los periddicos nacionales en lo relativo al consumo de cine extranjero,
principalmente estadounidense, fue particularmente sorpresivo. Una de las principales
tendencias en lo relativoa las juventudes que recibieron el cine estadounidense y europeo
en la Costa Rica de la posguerra, fueron sus heridas con respecto a los desapegos
emocionales producto de padres y madres distantes, de una politica cultural que los

infantilizaba. 2%
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Esta tendencia se vio favorecida con la politica econdmica tomada por los
posteriores gobiernos del PLN, los cuales tendieron a ampliar el aparato estatal
costarricense, asi como a favorecer a la clase media, que experimentaba un
ensanchamiento en términos cuantitativos. Fue la poblacion ubicada en este sector
socioecondmico la que tuvo capacidad adquisitiva para consumir los productos
importados. Tanto Mora Carvajal como Molina Jiménez apuntan que el verdadero cambio
se dio durante la década de 1960, cuando la introduccion de la television lleg6 a inundar
la cotidianidad de los costarricenses, 1o que lleg6 a consolidar el american way of life en
los hogares.?” Lo anterior se materializé en las cifras de viviendas con un televisor que
en 1963 era de 6.6 por ciento y que llegariaa aumentar a un 41.2 por ciento en 1973.2%
Por otro lado, la programacion tendié a ser mayoritariamente extranjera, Cuevas Molina
menciona que aproximadamente el 80% de esta procedia de los Estados Unidos, en
contraposicion a la produccién nacional, la cual inicamente Ilegaba a un 20% de tiempo
al aire, y era exclusiva de programas culturales desarrollados por la institucionalidad
costarricense asi como los noticieros.?®

Es en este contexto local de transformaciones culturales y de vinculos globales
que se origina, en la década de 1970, el auge de la comercializacion del cine erético/
pornogréfico en paises como los Estados Unidos, con la proyeccion de peliculas como
Deep Throat (1972) en maltiples salas de cine neoyorkinas, la cual estuvo en carteleras
por aproximadamente cuatro afios consecutivos, evidenciando laconcurrencia del pablico
durante un periodo de tiempo particularmente amplio. En consecuencia, lo anterior
generd una seguidilla de producciones norteamericanas que compartieron como punto
neurdlgico la explotacion del sexo para consumo publico. Estos filmes serian la
inspiracion para los productores de distintos paises europeos que siguieron dicha
tendencia cinematografica; un caso representativo fue el cine francés que recibio
importantes cantidades de titulos norteamericanos hasta 1973, cuando ya pudo competir
publicitando y distribuyendo su propia produccién cinematografica de caracter
erético/pornogréfico, que para 1978 ya superaba los 142 titulos, frente a los 160 titulos
con contenido no erotico ni pornografico producido en Francia, y los 29 millones de

francos de la época en inversion.?t°

207 Mora Carvajal, “La television llega a la publicidad”, 54. Mora Carvajal, “Entre pantalones campanay
blue jeans, 52. Molina Jiménez, Costarricense por dicha, 101-102.

208 Molina Jiménez, Costarricense por dicha, 101-102. Cuevas Molina, El punto sobrelai, 105-106.

209 cyevas Molina, El punto sobre la i, 107.

210 Flena, “La puerta del infierno: tres notas sobre la circulacion del cine pornogréafico”, 9-10.
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En este contexto setentero se asentaron las bases de la produccion masificada de
cine erotico, dando génesis a lo que fue denominado como la “época dorada de cine
erotico/ pornografico” a nivel global. La industria fue liderada en términos generales por
las producciones francesas, estadounidenses e italianas —mas tardiamente-. ! No
obstante, y a pesar de la creciente americanizacion cultural en el pais, para el caso
costarricense -como se puede destacar del Cuadro 1.1- fue la industria mexicana la que
mas peso tuvo en las proyecciones nacionales. Esta tendencia se puede explicar dada la
amplia presencia —en términos mercantiles- de la empresa distribuidora Peliculas
Mexicanas de Centroamérica S.A. Al gigante mexicano le siguieron las peliculas
producidas en Italia y Argentina para el primer quinquenio de 1970, solamente la suma
de los primeros tres paises estaria acaparando aproximadamente el 50 por ciento de las
proyecciones a nivel nacional, lo que deja ver la preeminencia del cine latinoamericano
en los exhibidores nacionales.

Dicho rastro fue encontrado no solo en las quejas enviadas a la Oficina de Censura,
sino que Gilbert Acufa y otros historiadores indicaron que desde inicios del siglo XX el
cine mexicano fue representativo dentro de las importaciones cinematograficas. Para
1950 llego a alcanzar un volumen de 1313 kilogramos en peliculas; no obstante, México
no seria el Unico pais latinoamericano que exportd cine a territorio nacional, sino que
hubo una pronunciada competencia con el cono sur, donde Argentina fue el principal
representante con aproximadamente 250 kilogramos de peliculas importadas

anualmente.?2

211 Flena, “La puerta del infierno: tres notas sobre la circulacién del cine pornogréfico”, 11-12.
212 Gilbert Acufia et al., “Exhibiciones cinematograficas en Costa Rica (1897-1950),” (Seminario de
graduacion para optar por la Licenciatura en Historia, Universidad de Costa Rica, 1996), 145, 148.
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Cuadro 1.1 Cantidad de peliculas con contenido erdtico por pais productor entre

1970y 1975
Pais Cantidad de peliculas Porcentaje de peliculas
Mexico 49 24.5
Italia 42 21
Argentina 17 8.5
Estados Unidos 15 7.5
Francia 9 4.5
Gran Bretafia 8
Esparia 8
Otros* 7 3.5
Indeterminadas 45 22.5
Total 200 100

*Las peliculasincluidas enla categoriaotras provienende Brasil, Austria, Dinamarca, Portugal y Alemania.
Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacién, base de datos Carteleras
cinematograficas (1970-1999), 2018.

El caso del cine erdtico mexicano, o las llamadas sexy-comedias mexicanas,
estuvo enmarcado en la dindmica productiva del cine latinoamericano. Durante las
décadas de 1950y 1960 el maximo exponente del séptimo arte fue México; sin embargo,
paraleloaesta industria de renombre se iba desarrollando un cine alternativo o cine sexual
que ya habia tenido sus inicios en las décadas de 1930 de forma clandestina; no obstante,
seria la década de 1970 la que marcaria la tendencia sexualizante de la industria
cinematografica mexicana con peliculas como Tivoli (1974) y Bellas de noche (1975).2%

El Estado mexicano aprobaba la produccion de todos los guiones presentados; no
obstante, el proceso de censura se encargaba de fiscalizar y si era necesario cortar las
escenas consideradas como las mas escandalosas para estrenar el filme.?* Fue
aproximadamente en 1972 cuando se habia consolidado una industria dedicada a la
produccion de cine de Ficheras variante de la sexy comedia. ES un género particular de
Meéxico que buscaba explotar una idiosincrasia basada en una sexualidad dominada por
los roles de género, pero que en ocasiones pretendia desafiar la forma tradicional de

entender las dinamicas de género representadas en las peliculas, temas sobre el barrio

213 “México: erotismo nacional, historias sin pudor”, Entorno Inteligente, 6 de septiembre 2015.
214 ocarnca Frontana, “El erotismo en la cartelera cinematogréfica de los diarios de México en la década
de 1970”7, 101.
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bajo, los bares, desnudos, groserias serian cominmente abordados.?

Paises como Estados Unidos, Reino Unido, Espafia y Francia mantenian una
presencia poco sobresaliente en las carteleras de cine nacionales. Las producciones de
estos paises apenas superaron el 20 por ciento de la totalidad de las peliculas proyectadas
a nivel nacional, ;como se puede explicar el hecho de que los paises con mas
producciones llegaran en numeros inferiores a las salas de exhibicion en Costa Rica?

Esta dinamica pudo deberse a que, producto de la introduccion y desarrollo de una
industria erotica en los Estados Unidos y Francia, se generaron mecanismos formales de
resistencia, como lo fueron las cargas fiscales planteadas por los distintos cuerpos
censores para la exhibicion en las llamadas Salas X, ralentizando la expansion de dichas
creaciones. Mas adelante se profundizara sobre las distintas estrategias de censura
ejercidas por las instituciones estatales, lo importante de recalcar es que fueron copiadas
por paises como Esparia e Italia. De esta forma, el primer quinquenio de 1970 estuvo
marcado por una resistencia ampliamente generalizada en la Europa occidental a las
producciones de cine erotico, siendo hasta 1977 que se liberariay regularia la produccion
y exhibicion de este tipo de cine en Espafia e Italia, ocasionando que fuera mas regular el
flujo de las peliculas producidas entre los Estados Unidos y los paises productores
europeos posterior a la flexibilizacion, ampliando de esta forma el rango de influencia
cinematografica de estos paises sobre la region latinoamericana.

Para el analisis de las carteleras de cine es importante comenzar especificando que
en esta investigacion la etiqueta de género dada a las carteleras fue puesta por medio de
Internet Movie Database (IMDB). Dicha base de datos en linea almacena informacion
relacionada a peliculas; especificamente nombre original del film, asi como sus distintos
nombres por doblaje, género, pais, director, actores y actrices, ocasionalmente incluye
una breve sinopsis. Otro medio para catalogar las peliculas en los distintos géneros
cinematograficos que fueron proyectados en las salas de cine nacionales fue la utilizacion
de las distintas palabras claves utilizadas por la publicidad en las carteleras de cine, esto
debido a que hubo un porcentaje de las peliculas que no fueron encontradas en la base de
datos, pero que por su descripcidony su nombre hicieron mas sugerente su introduccién
dentro del analisis que se desagregara en el Cuadro 1.2, tanto por cantidad como por

porcentaje.

215 | ocarnca Frontana, “El erotismo en la cartelera cinematogréfica de los diarios de México en la década
de 1970”,107.
218 Elena, “La puerta del infierno: tres notas sobre la circulacién del cine pornografico”, 10-13.
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Como se apunta en el Cuadro 1.2, para el periodo de 1970 — 1975, a pesar de que
se estaban proyectando peliculas con alguin grado de contenido erético, la tendencia fue
que no se promocionaran como tal en las carteleras de cine; sino que se utilizd una
estrategia bastante frecuente -identificada en los dos periodos subsecuentes- como lo
fueron una serie de “eufemismos sexuales”, discernibles en IMDB y en las mismas
carteleras. Debido a esta caracteristica tan particular fue necesario una triangulacion de
las peliculas con una segunda base de datos como lo es FilmAffinity, consolidando de

esta manera la etiqueta de género asignada en las peliculas del presente estudio.

Cuadro 1. 2 Cantidad de peliculas por género cinematografico proyectadas entre

1970y 1975
Género Cantidad de peliculas Porcentaje de peliculas
Comedia 88 44
Drama* 32 16
Sexy Comedia 29 145
Erdtica 7 35
Otras** 7 3.5
Indeterminadas 37 18.5
Total 200 100

*Los dramas incluyen dramas eroticos como tales.

**|_as peliculas identificadas como otras incluyen romances, peliculas de crimeny thrillers con contenido
erético, asi como terror y documentales.

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacién, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

Debido a que la caracterizacion por “género” corresponde al contexto en que se
promociono la pelicula, nos podriamos preguntar ¢cuél fue el motivo por el que desde las
carteleras nacionales se publicitaron las peliculas exhibidas con un género que no era el
que le correspondia? Una primera hipotesis podria ser que, en términos de marketing,
paraeste quinquenio, eramejor proyectar a un publico como el costarricense una comedia
0 una sexy comedia que una pelicula erotica, dado el incipiente contenido sexual de las
producciones.

La dltima afirmacion podria ser evidenciada dado que el 50 por ciento de las
peliculas proyectadas durante el primer quinquenio del periodo de estudio fueron
clasificadas como peliculas cémicas en la prensa nacional, dindmica que predominara

independientemente del pais que venga la pelicula. Al mismo tiempo ocurria algo similar
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con las sexy comedias, las cuales se caracterizaron por presentar un estilo sugerentemente
sexual y un lenguaje con doble sentido por parte de los protagonistas. Su objetivo era
presentar unicamente escenas subidas de tono, fue muy frecuente el hecho de que este
tipo de peliculas fueran parodias de filmes originales, un caso importante seriael Ultimo
tango en Roma,?'” del director Nando Cicero, pelicula que estaria imitando al Ultimo
tango en Paris.

Hay que mencionar ademas el hecho de que entre 1970y 1975 el género “erdtico”
como tal seria fundamentalmente incipiente en las carteleras de cine nacionales. Se puede
apreciar del Cuadro 1.2, que solamente en las primeras tres categorias de género
cinematografico se agrupé aproximadamente el 74.5 por ciento de las peliculas
proyectadas, mientras que solamente el 3.5 por ciento de las peliculas fueron identificadas
como erdticas. Es fundamental entender que dentro de las categorias tanto de comedia
como de drama estaran las peliculas que fueron clasificadas como comedia erética y
drama erotico, peliculas que presentaron un contenido sexual mas explicito, pero -como
semenciond anteriormente- tendieron aser invisibilizadas mediante la clasificaciondesde
la prensa nacional como simples comedias 0 dramas.

Anteriormente se menciond que hubo una tendencia del predominio de las
proyecciones de comedia y sexy comedias entre 1970 y 1975, en el Cuadro 1.3 se puede
visualizar a la industria mexicana a la cabeza del ranking con el 36.4 por ciento del total
de comedias. Lo que pone de manifiesto la importante relacién comercial de Costa Rica
con México, que habia sido mencionada anteriormente, esto ademas es importante puesto
que no solamente se estaban consumiendo comedias con contenido erético, sino también
dramas igualmente eréticos y en mucha menor medida peliculas definidas como erdticas.

¢Pero como y por qué es que el cine mexicano cambio tan radicalmente? Segln
Loranca hubo una serie de elementos tanto internos como externos que permitieron la
produccion, proyeccion e internalizacion de las sexy comedias primero y posteriormente
las peliculas eroticas. En un primer momento el autor identific la introduccion de
tendencias cinematograficas francesas “Nueva ola de cine francés” y el “free cinema
inglés” que influenciaron las tematicas de las producciones mexicanas, asi mismo el
panorama interno empezaba a ser mas flexible, puesto que se desarrollaron politicas de

fomento a la produccién cinematografica. En consecuencia, todo guion que se escribiera

217 “[Jltimo tango en Romal”, La Nacidn, 6 de noviembre de 1975, 38A.
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pasaria rapidamente los filtros de la censura y terminaria estrenandose aproximadamente
un afio después de su filmacion, nacié de esta forma en la década de 1970 el llamado cine
de Ficheras o comedia erética mexicana, que constituyo el principal material en las
carteleras de Costa Rica durante el quinquenio 1970-1975.28

Tomando como premisa lo anteriormente expuesto es que Loranca aborda el tema
de la censura cinematografica, segun el autor fue hasta mediados de la década de 1970
gue se empezaron a promocionar y proyectar las peliculas de corte erético en los cines
mexicanos. Estas proyecciones habian sido incentivadas mediante decretos e inversiones
en capital desde inicios de 1970 para ser proyectados en los cines que ademas eran del
Estado como el Chapultepec, el Polanco o el Valle Dorado, adicionalmente algunas de
estas peliculas fueron guardadas hasta la década de 1980 o mutiladas por la censura para

poder proyectarlas a un pablico mas amplio.?*°

218 | oranca Frontana, “El erotismo en la cartelera cinematogréfica de los diarios de México en la década
de 1970”7, 56-59.
219 | oranca Frontana, “El erotismo en la cartelera cinematogréfica de los diarios de México en la década
de 1970”7, 60-61.
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Cuadro 1. 3 Numero de peliculas proyectadas con contenido erético por género y

pais 1970 — 1975

Pais Género cinematografico
Comedia  Sexy Comedia Romance Drama Erdtico Indeterminado Otro Total
México 32 5 11 1 49
Italia 14 12 8 3 1 38
Gran Bretafia 3 2 2 7
Espafia 8 8
Argentina 10 4 1 2 17
Estados 9 5 14
Unidos
Francia 5 1 2 1 9
Indeterminado 3 4 1 3 34 45
Otros 4 1 1 7 13
Total 88 29 1 32 7 36 7 200

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacién, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

El fendmeno del sostenido consumo de cine mexicano en la gran pantalla a nivel
nacional podria ser explicado a través de la experiencia de la década de 1970, por medio
de los procesos de transculturizacion que se habian estado expandiendo progresivamente
de un determinado sector socioeconémico a otro mas amplio.

La identificacion por género anteriormente explicitada serd importante a la hora
de analizar la promocién de las peliculas, puesto que la publicidad mas utilizada fue la
clasificacion de sexy comedia. Lo anterior es fundamental porque a pesar de que las
peliculas estuvieron categorizadas como comedia o drama, serian publicitadas como sexy
comedias; un caso representativo fue lapelicula Cémo enfriar a mi marido,??° del director
René Cardona Jr y estrenada en 1970 a nivel internacional, la cual seria publicitada como

una sexy comedia en los exhibidores nacionales, cuando el género que se le habia

220 [“Cémo enfriar a mi marido”], La Nacidn, 4 de enero de 1975, 92.
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asignado fue el de comedia y que segun Loranca fue una produccién para toda la familia
en México,? lo cual fue una tendencia no solo en el pais sino que también se reprodujo
en su pais de origen. Esta situacion generé un importante cuestionamiento ¢por qué si la
pelicula es una comedia, se vende como una sexy comedia, lo que implicaba un nivel mas
alto de contenido sexual en el argumento?

Esto nos sugiere que la publicidad de las carteleras era producida por personas que
no sabian a qué género estaba circunscrita la pelicula, o que mas bien era una necesidad
publicitarla de esta manera por el tema del morbo para los espectadores, 1o que en
principio entraria en discusion con lo anteriormente planteado; o sea, proyectar peliculas
“erdticas” etiquetandolas de “comedia”, en este caso sexy comedias por el tipo de
audiencia que estaba consumiendo cine. Lo anterior fue una préactica también realizada
por los exhibidores mexicanos utilizando no solo publicidad que hacia pensar que la
pelicula tenia un fuerte contenido sexual, sino que también fue utilizada la figura
femenina con poca ropa, a pesar de que los desnudos fueran técnicamente inexistentes en
los filmes o no fueran instrumentalizados de esa forma.??

Pareciera que las formas de publicitar el cine habian sido similares desde que se
empezO a proyectar cine a nivel nacional en 1898. Segin Acufia y otros autores habia
formas muy variadas de publicitar los exhibidores, principalmente mediante una
publicacion periodica llamada “Céspedes Journal”, que tenia como objetivo ser un medio
de difusion de masas de una serie de productos variados. Para las peliculas proyectadas
en los teatros y eventuales cines, se utilizaron medios como los volantes, los carteles
pegados en las calles, la radio y la television, recursos que llegaron a utilizarse hasta la
década de 1970. De esta forma desde inicios del siglo XX uno de los primordiales medios
de promocion fue la prensa, que generalmente cumpli6 la funcion de cartelera, en donde
se promocionaban los teatros. Se estimulaba la curiosidad del publico por medio de la
propaganda en la prensa, se hacian concursos y se promocionaba la importancia del tema
abordado en la pelicula, las novedades, la calidad del filme, asi como la recepcion que
tuvo la poblacidn asistente a la pelicula. En algunas ocasiones fue necesario recurrir a la
utilizacién de titulos escandalosos con el objetivo de llamar la atencion del publico,

dinamica que para el periodo de estudio podria mas bien haberse materializado mediante

221 | granca Frontana, “El erotismo en la cartelera cinematogréfica de los diarios de México en la década
de 1970”,102.

222 | granca Frontana, “El erotismo en la cartelera cinematogréfica de los diarios de México en la década
de 1970”7, 125, 159-163.
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imagenes explicitas en el periddico.??® Fue a partir de 1940 cuando, ya desaparecida la
figura del cronista, la prensa dejé de destinar este espacio de forma gratuita, teniendo los
empresarios que empezar a destinar parte de sus ingresos al financiamiento de publicidad,
generando que la misma fuera mas elaborada y competitiva.??*

En relacion con la publicidad alrededor de las peliculas, rara vez se menciond el
término erdtico, de todas las peliculas recogidas Unicamente dos son las que se han
determinado como netamente erdticas segun la base de datos IMDB durante el quinquenio
de 1970 a 1975. Uno de los pocos casos documentados serd para la pelicula Decamerén
stper erético 3,%%° que, como se vera en la siguiente imagen, presenté en su nombre y por
lo tanto en la promocidn la palabra erético; sin embargo, en la publicidad no aparece
como tal.

Imagen 1.2 Cartelera Stper Decameron Eroético 3

—

HILTON
3 p.m. ¢ 4,00
‘FUGA EN

- (Sélo 18 afos)

' Ultimos dias an
este cine de

- una picara,

_ bicante y sexy
~ historia de tres

Fuente: La Nacion, 3 de noviembre de 1975, 43A.

223 Acufia, et all, “Exhibiciones cinematogréficas en Costa Rica (1897-1950)”,111,113-114, 117-118.
224 Acufia, et all, “Exhibiciones cinematograficas en Costa Rica (1897-1950)”, 114.
225 [“Super Decamerdn Erético 3”], La Nacidn, 3 de noviembre de 1975, 43A.
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Las peliculas que fueron incluidas en el analisis generalmente estuvieron suscritas
a las restricciones etarias que se habian explicitado durante el apartado anterior. Se pudo
registrar en el Cuadro 1.4 que, entre 1970 y 1975, los porcentajes mas altos de censura
estaban dirigidos al publico menor de 21 afios, asi para el afio 1970 el 47.8 por ciento de
las peliculas eran para mayores de 21 afios, mientras que para el mismo periodo el 12.6
por ciento de los filmes podian ser consumidos por un pablico con 18 afios 0 mas. La
situacion anteriormente descrita dejo al descubierto que para este quinquenio se
mantuvieron politicas culturales verticalistas y clasistas promovidas por el Estado,
especialmente durante los gobiernos socialdemdcratas.??® Lo anterior es especialmente
curioso, esto debido a que a inicios de la década el PLN habia determinado la mayoria de
edad a los 18 afios, lo que habia sido concedido por célculos politicos,?’ dejando en
evidencia que dentro de la concepcidn estatal el grupo etario que conocemos en la
actualidad “adultos jovenes” se encontraba en un estado prematuro en términos culturales
pero no politicos; por lo tanto, el Estado seguiria ejerciendo un control sobre la moral y
el consumo de productos que pudieran corromper.

No obstante, dicha dinamica se revertiria dramaticamente al finalizar el
quinquenio, de modo que en el afio 1975 el 59.5 por ciento de las proyecciones que
estaban siendo censuradas limitaron Gnicamente al publico menor de 18 afios, esta
dindmica nos permitié observar la eliminacion de la restriccion etaria para menores de 21
anos.

La premisa anterior nos da una pista de que haber cumplido 18 afios y ser
determinado legalmente como un adulto no encajaba o no habia cambiado en el ideario
sobre la edad de madurez emocional y psicolégico de las juventudes. En términos
culturales seguian siendo considerados menores, quienes no tenian idea de cOmo manejar
su vida por la deficiencia de su madurez, lo que se evidencio en las posiciones contrarias
a la comercializacion de un aspecto destinado Unicamente para la adultez como lo fue el
Sexo.

Algunas peliculas que mantuvieron esta clasificacion fueron El Graduado,??®

dirigida por Mike Nichols de 1967; La Perra,??° dirigida por Emilio Gémez Muriel

226 cyevas Molina, El punto sobre la i, 150-153.

227 Mario Salazar, “Rebelién juvenil y régimen politico (1962-1971),” en La inolvidable edad: Jovenes en la
Costa Rica del siglo XX, ed. Por Ivdn Molina Jiménez y David Diaz Arias (Heredia: EUNA, 2018), 93.

228 [“E| Graduado”], La Nacién, 10 de enero de 1970, 71.

229 [“La Perra”], La Nacidn, 28 de junio de 1970, 107.
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también del afio 1967, y Adolescente Impura,?3® uno de los dos casos registrados como
pelicula erdtica para el quinquenio de 1970 a 1975. El 3.7 por ciento de las peliculas
fueron clasificadas inconvenientes paramenores de 14 afios, con casos como el Striptease
de la muerte;?3! Cama, coche, alojamiento,?*? del afio 1968 y No desearés al vecino del
n° 5,23 dirigida por Ramén Fernandez, la primera de género indeterminado, mientras que
la segunda Y tercera son de género comedia. Lo que no deja de generar intriga es ¢por qué
a pesar de que todas las peliculas registradas para el analisis de este quinquenio
presentaron algin grado de contenido sexual, existen dos edades de restriccion tan

polarizadas?

Cuadro 1. 4 Cuadro de peliculas restringidas por edad y por afio (1970-1975)

Afo  Total de peliculas porafio  Mayores de edad™ Mayores de 21 afios** Porcentaje* Porcentaje**
1970 60 14 22 12.6 47.8
1971 15 2 9 1.8 19.6
1972 20 7 12 6.3 26.1
1973 13 9 3 8.1 6.5
1974 13 13 0 11.7 0
1975 79 66 0 59.5 0
Total 200 111 46 100 100

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacién, base de datos Carteleras
cinematograficas (1970-1999), 2018.
*Mayores de edad y su porcentaje

**Mayores de 21 afios y su porcentaje

Tres de las mas importantes restricciones que pretendian ser eliminadas, segun las
discusiones entre Guido Fernandez, quien fue editor en jefe del periddico La Nacion e
intermediario entre el Estado y los gerentes de cine y el ministro de Gobernacion, Carlos
Manuel Vicente,** tuvieron una importante presencia en las peliculas registradas para el
quinquenio. La mas aplicada fue la restriccidn horaria con 29 casos, en menor cantidad
se aplicd que solamente se proyectaran las peliculas en la capital, especificamente en
cines de la zona central de San José, y finalmente también se llego a utilizar la restriccion

de las proyecciones en un solo local, paraesta Gltima limitacion se registraron Unicamente

230 [“Adolescente Impura”], La Nacidn, 13 de junio de 1970,11.

231 [“Striptease de la muerte”], La Nacidn, 30 de enero de 1970, 94.

232 [“Cama, coche, alojamiento”], La Nacidn, 1 de junio de 1970, 86.

233 [“No desear3ds al vecino del n2 5”], La Nacidn, 12 de diciembre de 1975, 55A.
234 “[Renuncia de Guido Fernandez...]”, ANCR, Ministerio de Gobernacién, (1971).
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11 casos en los cines Rex, Coliseoy Capri.

Como se vera en la imagen 1.3, los censores no se limitaron a imponer una sola
restriccion por pelicula, sino que los decretos les permitia aplicar mas de un tipo de
sancion. Para la pelicula La Gran Comilona, que presentaba un sugerente analisis de la
realidad italiana por medio de los pecados capitales, representados por una mujer que se
dedicaba a la prostitucion y que de manera artistica retratd los excesos a los que se
entregaron los tres protagonistas, fue censurada mediante la restriccion etaria (que fue la
més frecuente), solamente se llegd a proyectar en funciones nocturnas y fue una
proyeccién exclusiva del cine Capri, incluso el precio de la pelicula podria verse como

una restriccion para la parte de los espectadores con baja capacidad de consumo.

Imagen 1.3 Cartelera de cine de La Gran Comilona

Fuente: La Nacién, 1° de junio de 1975, p. 66 A.
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1.4 La sociedad civil vrs el cine erotico: censura y descontento

Este apartado tendra la particularidad de ser trabajado desde dos perspectivas; la
primera sera la percepcion de la sociedad civil con respecto al cine, se abordaran tres
enfoques, el por qué se proyecta cine prohibido, haciéndose referencia al cine erético; la
respuesta ante la censura institucional, ya fuera que estas réplicas estuvieran a favor de la
censura 0 como rechazo a la institucion, y finalmente los discursos utilizados para
censurar, tanto desde quienes publicaron en la prensa escrita como quienes lo hicieran
directamente con el Ministro de Gobernacidn de laépoca, lo que se ha recuperado a través
de la documentacién ubicada en el Archivo Nacional de Costa Rica. Y en segunda
instancia, la reacciéntanto de la contraparte institucional como de la empresarial con las
resoluciones de la censura y las apelaciones presentadas por los empresarios de cine,
quienes propusieron tanto los criterios de censura como de apelacién, las medidas
propuestas contra los distintos exhibidores y las propuestas de los duefios y distribuidores
de cine para contrarrestar las politicas institucionales.

Uno de los primeros indicadores de descontento en la sociedad civil con respecto
a laproyeccion de cine erdtico o mas biende las comedias y sexy comedias con contenido
erético, como se pudo constatar en el tercer apartado de este capitulo, fue la amplia
cantidad de opiniones explicitando el por qué se proyectd este tipo de cine, que para el
periodo de 1970-1975 la prensa y la sociedad civil clasificarian como “pornografia, cine
rojo o cine prohibido”. Las fuentes recuperadas evidenciaron un clima de descontento y
rechazo a las proyecciones cinematograficas mas modernas, lo que fue concebido paralelo
a la apertura cultural sufrida en el pais durante la segunda mitad del siglo XX. Segun el
publico, hubo una marcada decadencia de las producciones audiovisuales en general, en
términos concretos las cartas de la ciudadania se quejaban de los elementos artisticos y
argumentales, la tendencia fue seguida por la decadencia del publico, el debilitamiento
de la censura, las influencias externas y por Gltimo las nuevas tendencias en el consumo.

Dichas opiniones fueron agrupadas en dos amplias categorias; lo que para el
costarricense fue determinado como “elementos externos” que se conceptualizaron como
elementos, productos o practicas culturales ajenas o importadas a la “idiosincrasia
costarricense”. Lo anterior generé una serie de contradicciones en torno a las
mentalidades mas tradicionales y aquellas que estaban experimentando cambios
constantes. Se llegd a materializar como la decadencia de las producciones

cinematograficas, que fue lo mismo que las nuevas tendencias en el consumo e
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importacion de cine. En contraste, también se buscé una respuesta a nivel interno, de este
modo la sociedad civil observaba una decadencia del publico consumidor y el
debilitamiento de la censura como institucion y lema de Estado. Lo anterior es sugerente,
nos hace pensar que la colectividad vio esas influencias externas en funciéon de una
decadencia moral, lo que en consecuencia debi6 generar un reforzamiento de la censura
formal, que luchara en contra de estas nuevas y cada vez mas amplias y diferentes
manifestaciones y relecturas de la sexualidad humana.

Ante este nuevo panorama cultural el costarricense promedio tendié a desplegar
una serie de discursos que proponian se ejerciera controles en la esfera cultural, en
especifico de la cinematografia por su gran alcance en términos educativos. Gayle Rubin
y Douglas Brode proponen en dos distintos estudios que la sociedad norteamericana ha
ejecutado una serie de dispositivos de caracter represivo que se proponian mantener el
statu quo, desde esta perspectiva se conoce que se desplegaron una serie de politicas y
discursos propuestos y avalados no solo por el Estado sino también por instituciones —
como la institucion médica- ya fueran o0 no gubernamentales, para promover histerias
colectivas que detonaran lo que Rubin llama Guerras Sexuales. A partir de este concepto
se reconoce que existen una serie de etapas que “racionalizan” en la colectividad el temor
a esos elementos extrafios que buscan “desestabilizar” a la comunidad o el pais, algunos
ejemplos de estos elementos fueron el comunismo, los homosexuales o la pornografia. 2

Estas guerras sexuales basicamente fueron una serie de tensiones vividas entre
1960y 1980 en los Estados Unidos en un contexto de Guerra Fria, combinado con la gran
influencia de los movimientos civiles LGTBIQ y la Revolucion Sexual. Estos grupos
buscaban una apertura en el &mbito sexual, 1o que estuvo cruzado por el aparato legal, ya
que existié una pugna entre quienes dictaminaban qué era una relacién sexual coital
“moralmente sana y natural”; o sea, el control propuesto desde las ¢€lites conservadoras
para tratar de mantener inalterado el espectro sexual que hasta ese entonces no habia sido
cuestionado de forma directa y constante. Durante el contexto de la Revolucién Sexual
se propusieron no solo leyes que seguian patologizando la disidencia sexual —
homosexuales y lesbianas- sino también criminalizando sus lugares de recreo y
sociabilidad, ya que el marco social en el que se dieron estas luchas fue y es punitivo,

generando que dentro del imaginario colectivo se redujera a este grupo como el “anormal

235 Gayle Rubin, “Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad” en Placery
Peligro. Explorando la sexualidad femenina, comp. Por Carole Vance S. (Madrid: Revolucién, 1989), 10,
13, 16-22.Brode, Sex, drug & Rock ‘n’Roll, 121.
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e insano”.?*® Estas dinamicas en cuanto a quién decide como y cuando consumir
productos sexuados y las tensiones surgidas de la ruptura de los modelos tradicionales
también sera proyectada en las producciones eroticas y pornograficas en Costa Rica.

Brode menciona el hecho de que, a pesar de la existencia de presiones desde
grupos de derecha conservadora, el poder que se ejercia desde la esfera cultura con las
producciones hollywoodenses era lo suficientemente fuerte como para representar
solapadamente a un sector disidente sexualmente hablando, lo que también les dio el
espacio para producir un cine eminentemente sexual. Las representaciones de las
comunidades homosexuales y lésbicas no se dieron de buenas a primeras, sino que hubo
una irrupciénen las representaciones conservadoras de las juventudes y temas abordados
en las peliculas norteamericanas que tendieron a sexualizar de forma constante al nuevo
sector etario en la década de 1960, de esta forma a través de la produccion cultural
televisada se vendia un estilo de vida o una “youth culture” que premid la ensefianza del
cuerpo mediante la introduccion del bikini, esto no solo para las actrices sino también
para los actores, situacion que claramente se enfrentaria con los parametros morales de la
época.>’

Las opiniones recabadas tanto en el Archivo Nacional de Costa Rica como en la
prensa a lo largo del periodo 1970-1975 permiten apreciar que el 11,3 por ciento de las
personas estaban a favor de aplicar irrestrictamente la censura, mientras que el 24,5 por
ciento de las opiniones indicaron la necesidad de reestructurarla mediante el
fortalecimiento de la institucion; sin embargo, no se hace explicito de qué forma debid
haberse cambiado la estructura de la censura. Dichos posicionamientos podrian
conducirnos a pensar que la sociedad civil “requeria” de una institucionalidad mas fuerte.

Estas peticiones no serian ignoradas desde las distintas esferas politicas, ya que
para el 16 de abril de 1971 se estuvo haciendo promocion de la conformacion de una
comision que tendria como tarea “... hacer los estudios pertinentes para la creacion del
citado tribunal, que tiene como fin, se nos dijo poner orden en la oficina de censura.
Posteriormente, [...] serd promulgada una ley de censura.”?3®

Para algunos padresy madres de familia encontrarse con que tanto losy las nifias
como los y las jovenes adultas estaban teniendo un acceso generalizado a este tipo de

cine, encendia una importante alarma roja ante la complicidad no solo de los padres sino

236 Rubin, “Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad”, 16,21-22.
237 Brode, Sex, drug & Rock ‘n’ Roll, 102-106.
238 “Tribunal de alzada tendrad la oficina de censura”, La Nacién, 16 de abril de 1971, 74.
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también de las autoridades gubernamentales. Estos escandalizados padres y madres de
familia abogaban por una solucién definitiva, muchas veces de caracter punitivista, no
solo contra quienes administraban las salas de cine en donde se exhibia estas peliculas,
sino también contra quienes consumian dichos filmes.?* Estas posiciones generaron que
tanto desde la prensa como las cartas dirigidasa la Oficina de Censura se criminalizara la
comercializacidn del cine erdtico, en este caso serian los gerentes de cine quienes fueron
apuntados como los “mercanchifle[s] de la decencia”.

Segun Marranghello y Fernandez Morera, entre 1930 y 1940 se hicieron bastante
frecuentes las criticas de la sociedad civil hacia las politicas excesivamente laxas en
materia de censura, un periodo particularmente conflictivo fue la gestién de Ledn Cortés
Castro (1936-1940). Dicho gobierno no promovié de forma constante e intensa la censura
de los espectaculos publicos, lo que fortalecié de forma significativa las quejas desde la
sociedad civil, dirigidas por distintas organizaciones catdlicas ya fueran seglares o no.
Dichos clamores hicieron especial alusion a las medidas censoras y de resistencia ante el
“cine inmoral” utilizadas en paises como los Estados Unidos, Francia, Inglaterra e Italia
quienes a pesar de producir las peliculas que se estaba intentando prohibir en Costa Rica
desarrollaronimportantes mecanismos para retener laintromision de productos culturales
clasificados como “vulgares e inmorales™ a sus paises,?? lo que evidentemente generaba
una importante contradiccion entre la produccién y su mercado mas inmediato, el cual
estaba fuertemente restringido para ese contexto en especifico.

Estas quejas se hicieron regulares no solo en la prensa escrita sino también en las
comunicaciones presidenciales y/u oficiales desde pequefios grupos religiosos hasta
individuales. En este contexto se concretd a mediados de los treintas una serie de
campafias moralizadoras que pretendian sanear el cine, algunas de las acciones tomadas
fueron “[...] 1) difusion mediatica de la campafia de moralizacioén, 2) peticion a
autoridades publicas, 3) creacion y distribucion de guias de cine, 4) formacion de
organizaciones contra el cine inmoral.”?** Mientras que para 1942 las constantes quejas
produjeron una oleada de protestas que velaban por la conservacion del sentido moral y
el intento de detener “[...] un infame negocio [que destruye] nuestra sociedad el sentido

moral, el sentido de ladignidad personal, que una vez perdido, preparaa cualquier pueblo

239 Daniel Marranghello, Cine y censura en Costa Rica, (San José: GRAFITEC, 1989b), 106-107.

240 Marranghello, Cine y censura en Costa Rica, 111-114. Fernandez, “Purificando el cine en Costa Rica,
1936-1937: cruzada global, censura moral y movilizacién catdlica”, 13-14, 17, 20.

241 Fernandez, “Purificando el cine en Costa Rica, 1936-1937: cruzada global, censura moral y movilizacién
catdlica”, 17-18.
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0 nacion a la bancarrota, al desastre en cualquiera de los otros campos de la actividad
humana.””?*?

Sin olvidar la ultima frase citada por Marranghello, Rubin visualiza que las
politicas que han regulado el consumo y la distribucion del sexo han tendido a ser
diferenciadas a través del tiempo. Han sido politizadas en mayor medida cuando la
poblacion reconoce elementos corruptores en la moralidad publica, lo que tuvo una
considerable influencia en el periodo de entreguerras, desarrollandose una serie de
discursos enfocados en denunciar como esa corrupcion moral repercutiria de forma
proporcional y significativa en el desarrollo de las sociedades.

La autora menciona que a pesar de que ya no se utilicen mecanismos coactivos
para evitar que las juventudes se acerquen y exploren su sexualidad, se crean y se
naturalizan los discursos que retratan que “[...] el sexo per se es perjudicial [...]”. Dichas
nociones fueron legadas a las estructuras sociales y politicas modernas, y tuvieron como
objetivo alejar a este grupo etario de la experiencia sexual. Rubin llama a esta estrategia
la falacia de la escala extraviada; o sea, un “corolario de la negatividad sexual”, lo que se
describe como una desproporcionalidad en la percepcion negativa del acto sexual. En el
caso de la investigacidn en curso se puede encontrar que las reacciones ante el cine con
contenido erdtico generaron reacciones censoras, con discursos antisexuales
generalmente construidos por la censura informal e institucionalizada como censura
oficial a través de las ordenanzas y revisiones a los decretos que legislaron los
espectaculos pablicos y posteriormente al Reglamento Organico de Censura.?*

En contraposicion a los casos anteriormente planteados de igual forma se
identificaron opiniones negativas ante la institucion de la censura. Esta dindmica cultural
para el quinquenio de 1970 a 1975 no era tan extendida; no obstante, las opiniones con
respecto a las politicas culturales relacionadas al sexo y su consumo en pantalla parecen
haber estado divididas. Dichas manifestaciones se podrian explicar dada su misma
aparicion en la prensa; dicho de otra forma, estas opiniones representaron a un pequefio
sector de la sociedad que manifestd que la censura no debia existir o tuvo que haber sido
menos represiva; asi las cosas, Unicamente el 22,6 por ciento de quienes participaron
indico cierta aversion ante la censura en la practica y su abstraccion en términos de

autocensura, lo que no fue un rasgo nuevo como lo indican Acufia y otros en la

242 Marranghello, Cine y censura en Costa Rica, 111-114.
243 Rubin, “Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad”, 2-3, 10, 17-18.
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experiencia cinematografica de Costa Rica desde inicios del siglo XX.2*

La desaprobacion se podra constatar en la carta al periddico La Nacion del 17 de
abril de 1971, Fernando Aguilar sefialo que en paises como Colombia, Uruguay Yy
Guatemala dejaronde aplicar restricciones geogréaficas. Lo que aln para el periodo seguia
siendo comun en Costa Rica, asi mismo ataca la clasificacion para mayores de 21 afios,
segun el autor:

“Yo abogaria, y en ello estoy seguro que me acompafian los criticos y el pablico
amante del cine, por el restablecimiento en el pais de un sistema que sélo tenga
el oficio de clasificar y no de rechazar las peliculas que les sean sometidas a
consideracion. Un sistema asi es respetuoso del poder de discernimiento del
individuo adulto y puede contribuir a que no sigan cerrandose paulatinamente
las salas de espectaculos cinematograficos. Es facil comprobar que hace diez
afios, San José con una poblacién bien menor que la actual, tenia mas salas

cinematograficas que las existentes ahora.”?*®

La cita anterior nos provee dos importantes lineas a discutir, la primera es que en
Costa Rica ya desde inicios de la década de 1970 para cierto sector de la sociedad
costarricense la institucion de la censura empezaba a verse como una institucion
anacronica o con cierta incomodidad, puesto que la introduccion del cine y la television
habia hecho que la tematica de las peliculas se ampliara en un rango no visto en décadas
anteriores. Habiendo mencionado lo primero, que la Oficina de Censura y su equipo
estuviera controlando y prohibiendo la exhibicidn cinematografica era una medida que
para el primer quinquenio de estudio estaba siendo cuestionada por imponer medidas que
estaban obsoletas, debido a la amplitud de teméaticas que estaban siendo abordadas por
otros medios de comunicacién masiva como revistasy lamisma television.

Por otro lado, Aguilar apuntaba a la disminucién en términos cuantitativos de las
salas de cine que existian en San José, éste atribuye dicha disminucion a la cada vez mas
fuerte censura institucional. La disminucion mencionada por Aguilar el 17 de abril de
1971 efectivamente sucedio, y es una tendencia que sefialan Maria Lourdes Cortés y
Carlos Cortés, quienes proponen una serie de factores que son fundamentales a la hora de

explicar la decadencia de los exhibidores a nivel nacional, como lo fueron: los cambios a

244 Acufia et all., “Exhibiciones cinematograficas en Costa Rica (1897-1950)”, 207.

245 Fernando Aguilar C., “Censura terrible”, La Nacidn, seccién Cartas a la columna, 17 de abril 1971, 8.
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nivel urbanistico en San José y en las demas cabeceras cantonales, pasando de los cines
de barrio a los circuitos comerciales que empezaron a inundar estas locaciones desde
mitades del siglo XX. Estos lugares serian reemplazados no solo materialmente sino
también simbodlicamente, lo que permitié que desaparecierancon mayor rapidez. 24

Cortés y Cortés hacen especial énfasis en el hecho de que tuvieron que darse
cambios de los productos consumidos y tecnologia utilizada para que dichas
transformaciones fueran de trascendencia, lo que explica hasta cierto punto que no
existiera una resistencia en términos concretos a la desaparicion de las salas de cine. %’
Estos cambios fueron esenciales puesto que hubo aumentos dramaticos en la cantidad de
personas que poseian un televisor, para 1963 en la muestra del Censo de poblacién se
presentd que un 6,4 por ciento de la poblacién poseia un televisor; en 1973 habia un 3,7
por ciento que poseia televisor; mientras que para 1984 habia un total del 17,5 por ciento
de personas que mantenia en su casa de habitacion ya fuera un televisor en blanco y negro
o a color,®® lo que aumentdé el consumo en la esfera privada, generando una
desvinculacion de las salas de cine tradicionales.

Sin embargo, esta tendencia no puede ser explicada de forma unicausal, sino que
todas las restricciones impuestas a los empresarios de cine pudieron haber tenido un
profundo peso en ladecision de si continuar o no enel mercado cinematografico. Algunos
condicionantes de la permanencia de estos gerentes de salas cinematograficas en el
negocio fueron los aumentos en las tarifas y la cantidad de impuestos a los permisos de
funcionamiento, como mencionan Acufia y otros que se aplicaba desde inicios del siglo
XX.?® Esta dinamica fue simultanea en distintos paises, un caso especifico fue Francia
un fuerte productor de peliculas erdticas durante el primer quinquenio de la década de
1970, cuando la censura aumento: “... el IVA que grava[ba] la exhibicion del cine
pornografico, [...] establec[i6] un impuesto adicional de un 20% sobre los beneficios de
taquilla para reinvertir en la produccion de films de calidad, se grava[ba] con una tasa de
300.000 francos la importacion de peliculas pornograficas extranjeras y por ultimo, se
incrementa en un 6,5% el impuesto sobre el precio de las localidades X%

El rechazo desde la sociedad civil hacia la censura en Costa Rica fue mas amplio

246 Maria Lourdes Cortés y Carlos Cortés, “La sala magica. Agonia, muerte y transformacion del cine en
CostaRica,” Separatas de la Revista Herencia 9, no. 2 (1997), 39.

247 Maria Lourdes Cortés y Carlos Cortés, “La sala méagica. Agonia, muerte y transformacidn del cine en
CostaRica,” 39.

248 Censos Poblacionales, 1963,1973 y 1984.

249 Acufia et all, “Exhibiciones cinematograficas en Costa Rica (1897-1950),” 204-207.

250 Elena, “La puerta del infierno: tres notas sobre la circulacion de cine pornografico”, 10.
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que lo referido anteriormente. Asi las cosas, las diferentes cartas desde la prensa y el
Archivo Nacional estipularian la negativa a que las peliculas fueran cortadas, que se
utilizara la etiqueta de género cinematografico “pornografia” sin serlo, ya que daria pie a
que el film fuera sometido a un estudio infundado, lo que dejabaen evidencia la denuncia
de la poca legitimidad y capacidad técnica que tenian los censores ante el publico, lo que
fue fundamental para las intervenciones posteriores.! Ademas, desde los sectores
jovenes se tendia a rechazar la censura puesto que no existia gran variedad de diversiones
a las que se pudiera acceder, como lo dejo en evidencia Ricardo Cabezas el 30 de
noviembre de 1971, durante las vacaciones finales del afio escolar:
“/Qué se puede hacer? no siempre hay paseos. ;Donde se puede ir en San José?
¢Al cine? (A las discotecas? ;A los patines o al boliche? Analicémoslos [sic].
Metropolitan, 3-7 y 9 dos peliculas prohibidas, Rex, lo mismo, California,
prohibidas, Hilton, sélo para mayores de 21 afos, Variedades, igual, Palace-
Ideal, el mismo cuento. ;Qué cines queda?... Y claro, en los cines que quedan,
las peliculas que quedan, si por casualidad no son prohibidas, entonces son viejas

o peliculas que no vale la pena ir a ver.” 2>

Siguiendo la misma linea, las quejas en contra del cine rojo o “erdtico” pudieron
ser hasta cierto punto menos estructuradas que las que estuvieron a favor. Lo anterior
hace referencia a que en general las opiniones de la sociedad civil se encaminaran a
apuntar que las peliculas prohibidas y el cine erético eran un corruptor en términos
morales, mentales y sexuales, esto debido a que el cine fue visto como un medio de
difusion masivo y por lo tanto como un método de ensefianza, especificamente para un
sector de la sociedad civil®® y desde quienes solamente buscaban lucrar con las
diversiones publicas, que se suponia debian ser un entretenimiento sano, lo que se vera
en la cita de agosto de 1974:

“Ya no solo la pornografia tiene curial de lujo; es la escena lesbiana, el tributo a
safo o la herencia de Sade, los que cuelgan sonrisas en las nifias y en los jovenes
escolares. El resultado pernicioso del carisma filmico, el desenlace fatal y vulgar,

sanguinario y brutal, lo da a sabiendas el comerciante de la dignidad, el

21Constantino Lascaris, “i Apto para mayores!”, La Nacidn, seccidon Foro de la nacién 19 de abril 1975, 15.
M.M.M., “Historia de un amor prohibido”, La Nacion, seccion Cartas, 12 de junio de 1975, 14B.

252 Ricardo Cabezas, “¢Qué pasa con las diversiones?”, La Nacidn, 30 de noviembre de 1970, 50.
253 Fernandez, “Purificando el cine en Costa Rica, 1936.1937: cruzada global, censura moral y movilizacién
catdlica”, 13-15.
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mercanchifle de la decencia y entre mas rojaes la pelicula, mejor la cotiza en el

hampa de la vulgaridad.”?*

Esta cita revela que hubo una creciente resistencia en contra de la proyeccion de
cine erético en Costa Rica y que el lenguaje que se utilizé en contra de ello fue el de la
criminalizacién de los empresarios de cine y ademas el de distintos cientificos sociales,
ya que segun el autor de la opinion “la ilustraciony los nuevos conceptos de la pedagogia
y de la sicologia aplicada, asi como los prolegdbmenos de la filosofia permiten tantas
libertades y tantas puertas falsas, que ya la realidad cojea ante la nueva verdad,”?® la de
los valores.

Tal y como Rubin lo propuso en su estudio sobre las cruzadas sexuales, estos
mecanismos de prohibicion y queja se formulan mediante los discursos que proponen
como delincuentes a individuos o colectivos que “banalizan” de forma indiscriminada las
concepciones tradicionales de la sexualidad.

Por otro lado, que se mencione en la cita anterior no solamente la pornografia, que
para esta época en los cines costarricenses no habia sido proyectada, sino también las
Illamadas escenas de lesbianismo, son fundamentales en el entendido de que existian
tensiones fuertes por los temas abordados. Vale la pena mencionar que para el segundo
caso si habian sido proyectadas, se han encontrado registros de cine que fue categorizado
como lésbico con casos como Carlay Nora?®® y Quiero lo que quiero... ser mujer,? la
primera de cine léshico y la segunda de cine transgénero —entiéndase este tipo de
producciones como un drama con un contenido sexual incipiente-, ambas peliculas
proyectadas Unicamente en cines de la capital, ademas de la saga de Emmanuelle.

La evidencia recopiladano soloen las cartas dirigidas al ministro de Gobernacion
sino también en las cartas publicadas en el periédico La Nacion nos permiten enlistar una
serie de sugerencias formuladas por la sociedad civil para contrarrestar el ascenso de las
proyecciones de cine erdtico, durante el quinquenio de 1970 a 1975. Las principales
medidas propuestas destacaban hacer mas fuertes las prohibiciones de ese tipo de cine, la

restriccion etaria como una medida unitaria y el boicot a los comercios que siguieran

254 “Ipornogréfico y Pernicioso]”, (En prensa) seccidn Enfoque Semanal, agosto 1974, 3. La fuente fue

extraida del Archivo Nacional de Costa Rica, del fondo Ministerio de Gobernacién, Justicia y Gracia como
una hoja suelta enviada por algun individuo que envio una carta al Ministro de Gobernacion.

255 “Ipornogréfico y Pernicioso]”, (En prensa) seccidn Enfoque Semanal, agosto 1974, 2-3.

256 “[Carlay Nora]”, La Nacién, 2 de junio 1975, 74 A.

257 “IQuiero lo que quiero... ser mujer]”, La Nacién, 11 de noviembre 1975, 34 A.
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proyectando ese tipo de filmes, medidas que por su caracter coercitivo disfrutaban de una
amplia aceptacion desde la verticalidad de la institucionalidad y la horizontalidad de la
sociedad civil.

Black plantea que en 1934 a raiz de la proyeccion de la pelicula She done him
wrong (1933) la Iglesia Catdlica estadounidense organizé una cruzada moral, lo que
también sucedié en el mismo afio en Colombia, con la agrupacion Accion Catolica
Colombiana (A.C.C) que buscaba la “recristianizacion” mediante boicots y linchamientos
publicos, lo que no seria de extrafiar para el caso costarricense debido a los comentarios
punitivitas generalizados.?® En menor medida se propuso cerrar las salas de cine que
persistieran en las proyecciones como una medida coactiva, otra medida ya utilizada pero
expuesta nuevamente fue la proyeccion de las peliculas Gnicamente en horario nocturno
y por ultimo, que se creara un cine especifico para dichas peliculas, posicion externada
Unicamente por los empresarios de cine.?®

Desde la década de 1950 se codificaron en los Estados Unidos una serie de
ordenanzas que pretendian erradicar el consumo de sexo no heteronormado, lo que se
estaba Ilevando a cabo en mayor medida en Nueva York y San Francisco mediante
redadas y arrestos, desarrollando novedosos mecanismos de represion y fiscalizacion de
la experiencia sexual. No obstante, la tactica mas cominmente utilizada para promover
una histeria colectiva de caracter anti-sexual fue el discurso de la proteccion de la nifiez
y de la juventud.?® Ciertamente este no fue uno de los Unicos dispositivos morales que
se han desarrollado desde los discursos normalizadores, si no que, como se habia
mencionado, la politizacion de la sexualidad fue una constante, lo cual puede entenderse
de dos formas: la politizacion como una disputa legislativa que tiene en su argumento una
serie politicas moralizantes (como el movimiento anti aborto) o una politizacion en
términos de bandos o ideologias politicas.?!

Rubin de igual forma hacen alusién al hecho de que se ha propagado

colectivamente una relacion entre el sexo, la familia, el comunismo y la debilidad politica

258 Gregory D. Black, “Las peliculas en la cultura americana: El control del entretenimiento en América,
1930-1968", en Cultura y literatura popular: manifestaciones y aproximaciones en (con)textos irlandeses,
angloamericanos y otros, ed. por José Manuel Estévez-Saa (Sevilla: Arcibel: Grupo de Investigacién
Escritoras y Escrituras, 2005): 7-8. Sergio Caceres Mateus, “El cine moraly la censura, un medio empleado
por la Accién Catdlica Colombiana 1931-1942,” Anuario de Historia Regional y de las Fronteras 16, (2011),
197.

2%)uan Carlos Ferndndez Saborio, “[Rechazo a apertura de cine exclusivo]”, ANCR, Ministerio de
Gobernacién, (31 de marzo de 1975).

260 Rubin, “Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de |a sexualidad”, 6-7.

261 Rubin, “Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad”, 10.

112



durante el contexto de la Guerra Fria, lo cual se ha podido dimensionar no solo
directamente en los Estados Unidos, si no que en Costa Rica estos discursos fueron
encontrados en las cartas dirigidas a la Oficina de Censura. De esta forma elementos como
la sexualidad sin control o sin regulacion moral coexistian como una “receta para el
desastre”, que introducidos en altos volimenes solamente podian tener un resultado, la
destruccion de la sociedad tal y como habia sido constituida, esto significaba el
debilitamiento estructural de la familia tradicional, discursos que son recurrentes en la
actualidad y que son conceptualizados por Rubin como un efecto doming.?%?

Esta idea, sin embargo, no fue exclusiva de Estados Unidos durante los sesenta,
sino que, como lo menciona Begofia Gutiérrez, la censura ideoldgico-politica en el cine
fue una politica ejercida en paises como la Espafia de los afios treinta hasta inicios de los
setentas, laUnidn Sovieticatras la Revolucion de Octubre, y Alemania con el ascenso del
partido nacional socialista en la década de 1930. Segun estos gobiernos la importancia
de la censura radicé en el alto nivel de analfabetismo de la poblacién en general; por lo
tanto, de la facilidad con la que se transmitia el conocimiento. Las ideologias politicas e
incluso la critica a los mismos regimenes a través de los audiovisuales los hacia
potencialmente peligrosos, o que generd en maltiples ocasiones la nacionalizacion de las
casas productoras con el objetivo de instrumentalizar el cine. En la Espafia franquista la
nacionalizacion resulté en que las producciones cinematograficas usualmente tuvieran un
discurso anticomunista. 3

En el caso costarricense los discursos en los que se basaron para censurar este tipo
de cine por medio de la prensa fueron amplios, desde la alusion a los valores civicos,
morales y hasta institucionales, siempre de la mano con el anticomunismo propio de la
época. No obstante, se tiene que aclarar que estos discursos ya habian sido utilizados en
la década de 1930 contra el cine “inmoral”. Elementos que fueron reproducidos por la
Iglesia Catdlica costarricense, que siguid la enciclica Vigilante Cura XI que propugnaba
una mejor fiscalizacidn de los elementos culturales que podria representar peligros para
el desarrollo de la nacién.?* Dichos valores institucionales estarian apelando a un

sentimiento autoritario, en donde se necesitaba al funcionario fuerte, que pusiera orden

262 Rubin, “Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad”, 8.

263 Begofia Gutiérrez San Miguel, “Condicionantes ideoldgicos en el cine: el control politicoy la censura
audiovisual a lo largo de su Historia,” en Cuestion de imagen. Aproximaciones al universo audiovisual
desde la comunicacion, el arte y la ciencia, edit. José Gomez Isla (Salamanca: Biblioteca de pensamiento y
sociedad, 2013): 141-143, 145.

264 Fernandez, “Purificando el cine en Costa Rica, 1936-1937: cruzada global, censura moral y movilizacién
catdlica”, 6-7, 16.
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sin necesidad de llegar a buscar un consenso, generalmente basado en las leyes morales
propias de un pais sano, la seguridad nacional y la salud de la sociedad costarricense, lo
que en principio romperia con el discurso tradicional de la Costa Rica pacifica, que
respetuosa del Estado de derecho y por lo tanto, democratica.

Rubin aborda lo politizante de la sexualidad, debido a esto se genera una
necesidad ampliada de mantener “sano” el sistema economico, politico y cultural
conocido, ante el “virus” de la sexualidad. Segin la autora, se formulé una vinculacién
fuerte entre la debilidad politico-institucional y con respecto a la vivencia de la sexualidad
en el ambito privado de los individuos. Segun la autora durante la administracion de
Joseph McCarthy (1947-1957) como senador de los Estados Unidos, se promovieron una
serie de camparfias antigay, anti-pornografia y antisexo prematrimonial promovidas por
un sector de la derecha estadounidense. En este contexto tanto McCarthy, Alfred Kinsey
como el Institute for Sex Research (Instituto de Investigaciones sobre el Sexo) fueron
denunciados por armar un complot comunista que busco “debilitar la fibra moral de los
norteamericanos”, a través de la “elimina[cidn] los tabues religiosos, promover la
aceptacion de relaciones sexuales anormales, degradar las normas morales absolutas y
"destruir la cohesion racial”, al exponer a los blancos (en especial a las mujeres) a las
normas sexuales supuestamente "inferiores" de los negros”. 2%

Estas dindmicas proteccionistas por parte de un sector con influencias politicas en
un contexto particularmente convulso, determind que actores como McCarthy fueran
silenciados y exiliados del poder, y que por lo demas el Institute for Sex Research fuera
desfinanciado. Si bien en Costa Rica no se llegd a pedir la destitucion del ministro de
Gobernacion ante la inactividad o poca capacidad de agencia, si se le cuestiond su valentia
y hasta su masculinidad.

Los posicionamientos, a pesar de que englobaron a toda la sociedad civil, en
muchas ocasiones estuvieron dirigidos especialmente a un sector etario especifico como
las juventudes, el principal argumento fue de caracter paternalista por la corta edad que
alcanzaban algunos de los espectadores. Segin Juan Carlos Fernandez Saborio,?%
presidente del Tribunal de Censura, al prohibir que menores de 21 o 18 afios consumieran

solamente cierto cine se estaba restringiendo la entrada a un pequefio porcentaje de la

265 Rubin, “Reflexionando sobre el sexo: notas para una teoria radical de la sexualidad,” 10.
266)yan Carlos Ferndndez Saborio, “[Rechazo a apertura de cine exclusivo]”, ANCR, Ministerio de

Gobernacion, (31 de marzo de 1975).
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poblacion, argumento con el que no concordaron Lascaris?’ -filésofo, periodista y
profesor de origen espafiol- ni Cabezas,?® quienes plantearon que no solamente era una
amplia poblacion la que se veria afectada, sino que también debio haberse tomado en
cuenta que los lugares de esparcimiento eran pocos y de baja calidad. Las posiciones
expuestas por parte del presidente del Tribunal de Censura apelaron a la falta de madurez
de las juventudes, que se deformarian y experimentarian una pérdida de las buenas
costumbres.

Los discursos apelando a la identidad nacional instrumentalizados para censurar
también fueron utilizados por quienes abogaban por una apertura de la censura, lo cual
no fue contradictorio; ellos se utilizaron desde el excepcionalismo costarricense,
especificamente en torno al amplio acceso a la educacion para poder apreciar o no dicho
tipo de cine, o el rechazo a la censura por ser antidemocratica, como se veraen lasiguiente
cita del 23 de noviembre de 1970:

Nuestra Constitucion Politica establece que todo hombre es igual ante la ley, pero
la Oficina de Censura constantemente incumple este precepto, cuando restringe la
exhibicion de los filmes al perimetro metropolitano o a ciertos cines, a funciones
nocturnas, etc. no permitiendo que se pasen esas peliculas en las cabeceras de

provincia y cantones.®

La queja anterior permite observar un importante descontento en torno a las
politicas aplicadas por el Estado a las distintas exhibiciones cinematogréficas,
principalmente porque su aplicacion fue diferenciada entre la GAM vy las zonas
periféricas. Ademas, en otras ocasiones las medidas impactarian de forma distinta
dependiendo de la capacidad adquisitiva de los espectadores; por ejemplo, con la
propuesta de mas impuestos a las producciones, lo que en principio le restringiria el
acceso a este tipo de diversiones a un amplio sector de la poblacion.

La segunda seccion de este apartado consta de la posicion de los empresarios de
cine y de la contraparte institucional. Se requerira hacer un analisis de las lineas
argumentales que siguieron los censores a la hora de evaluar las peliculas que se querian

proyectar en los exhibidores nacionales; asi como también se explorara la forma en como

267 Constantino Lascaris, “iApto para mayores!”, La Nacidn, seccién Foro de la hacién 19 de abril 1975, 15.
268 Cabezas, “¢ Qué pasa con las diversiones?”, La Nacién, 30 de noviembre 1970, 50.

269 “M3as de doce peliculas totalmente prohibidas para Costa Rica”, Semanario Universidad, 23 de
noviembre de 1970, 7.
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resistieron la censura los empresarios de cine a nivel nacional, mediante la negociacion y
la mutilacion de los mismos filmes.

El tema de las reacciones institucionales ante la introduccion de nuevos productos
culturales a determinados paises no ocurre Gnicamente en Costa Rica, Si no que en
distintas investigaciones de caracter historico se ha podido identificar que el cine como
medio de difusion masivo alcanzable para las clases subalternas podia ejercer una fuerte
influencia de caracter negativo, lo que podia poner en riesgo las bases en las que se
sustentaba la sociedad civil. Segun Geogry D. Black a partir de 1930 la oficina encargada
de normar las diversiones publicas de Estados Unidos le encargd a un padre catélico —
Daniel Lord S.J.- la formulacion de un nuevo codigo o reglamento de censura, el cual
funciondé como base regulatoria hasta que se implementara el sistema de clasificacion en
1968. El citado codigo estaba en funcion del mantenimiento de un orden legitimo de la
moralidad nacional, lo que ademas reglamentaba los argumentos que podian
categorizarse como radicales no solo en el &mbito politico sino también sexual.?”

Este tipo de legislacion no se quedo restringida en las fronteras norteamericanas,
sino que una serie de investigaciones hacen énfasis en como hubo fuertes influencias del
Production Code en paises como Chile, Argentina y Colombia, quienes adoptaron las
mismas medidas que la Oficina Hays, en Estados Unidos. Asi, quienes empezaron a tener
el poder de restringir las peliculas proyectadas generalmente lo hacian desde un
posicionamiento moral, sin ningin tipo de formacion o atribucion mas que el
institucional, a lo que ademas se le sumd las presiones ejercidas desde las jerarquias
catdlicas contra las proyecciones de peliculas consideradas inmorales, generando
reacciones violentas contra los exhibidores y su personal, e incluso hacia quienes asistian
a las proyecciones.?’

Esta tendencia fue también reproducida a nivel nacional en los treintas; Fernandez
Morera menciona el hecho de que desde 1936 se estuvo intentando conformar de forma
oficial una Legion de la Decencia en Costa Rica, en donde la Iglesia Catolica le exigia a
sus feligreses unirse a la agrupacion mediante una inscripcion, principalmente a mujeres

y nifios, los grupos mas “vulnerables” ante la corrupcion que representaba el cine inmoral

270 Black, “Las peliculas en la cultura americana: El control del entretenimiento en América, 1930-1968,”
4, Gregory D. Black, “Censorship: An Historical Interpretation,” Journal of Dramatic Theory and Criticism
6,no. 1 (Fall, 1991), 168-169.

271 Fernando Purcell, “Cine y Censura en Chile: Entre lo local y lo transnacional, 1910-1945”, Atenea, no.
503 (2010),189-191, 193-194, 198. Caceres Mateus, “El cine moral y la censura, un medio empleado por
la Accion Catélica Colombiana 1931-1942,” 201.
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del contexto mencionado,?? lo que claramente no dejaria por fuera a los varones, estos
fungirian posteriormente como bastion fundamental para mantener la composicién
tradicional de la familia catdlica costarricense.

La politicade censura estadounidense, como la costarricense, no fue constante, sino
que segun Black entre 1930 y 1934 la dinamica censora cambiaria dado que las
producciones cinematograficas iban complejizandose, tanto en términos argumentativos
como en su nimero. De 1930 a 1934 se daban discusiones entre los productores y los
censores, las resoluciones finales eran dadas por un jurado, quienes generalmente se
inclinaban por el juicio de los productores poniendo en préactica el Production Code de
una forma mas laxa y realista. No obstante, en julio de 1934 las tensiones generaron que
grupos catdlicos ultraconservadores —entre los que se encontraba la Legion Catdlica de la
Decencia- comenzaran a presionar, generando que se estableciera al mando a Joseph I.
Breen quien desaparecio lafigura del jurado mediador y propuso un sistema ideologizado
para censurar. Eventualmente comenz6 una rigida propaganda anti peliculas ganster, anti
anti-gubernamental y sexual, generando en si una politica de “entretenimiento
inofensivo” en términos morales, lo que definitivamente estuvo relacionado con las
discusiones en torno a la ensefianza-aprendizaje que dejaban estas peliculas.?”

Las discusiones en torno a la regulacion que le daba direccion a la Oficina de
Censura en Costa Rica suscitaron a inicios de los afos setenta del siglo XX una serie de
debates que involucraron a la institucionalidad, a los gerentes de cine y a Guido
Fernandez, editor en jefe del periddico La Nacidén, como mediador. Si bien no se tiene
registro de qué fue lo que generd en especifico la necesidad inicial de entrar en dialogo,
se podria plantear como hipdtesis que el inicio de las proyecciones cinematograficas de
corte erético comenzaba a generar tensiones en un contexto en el que la apertura cultural
ya comenzaba a mostrar sus consecuencias, se necesitaba una legislaciéon o normativa
referente al nuevo panorama cultural. En primera instancia, desde los Reglamentos de
Censura de las Diversiones Publicas previos a 1973 se habia ido censurando de forma
general las proyecciones que lesionaran los valores catélicos costarricenses, sin mas
medidas que prohibir de forma definitiva la entrada de menores de edad a los

establecimientos, lo que a ojos de la sociedad civil continuaba teniendo un impacto

272 Ferndndez Morera, “Purificando el cine en Costa Rica, 1936-1937: cruzada global, censura moral y
movilizacion catdlica,” 19-21. Purcell, “Cine y censura en Chile. Entre lo local y lo transnacional 1910 —
1945”,195-196.

273 Black, “Censorship: An Historical Interpretation,” 170-171.
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cuestionable.

En el caso costarricense, se tiene registro de que Guido Fernandez decidié no
participar mas como mediador entre el cuerpo censor (del cual fue parte) y la contraparte
empresarial, en relacién a la nueva normativa o Reglamento Organico de la Oficina de
Censura que se estaba discutiendo, publicado posteriormente en 1973, ya que “... habia
puesto como condicion [...] que las empresas le dieran su apoyo al programa y que éste
fuera aceptado integralmente y no en forma fragmentaria.”?™* Una posicion coercitiva y
nada nueva desde la institucionalidad costarricense, esto dejaba poco margen de accion a
los empresarios para discutir las posibles reestructuraciones de la censura institucional,
lo que se puede ver a través de la siguiente afirmacion en una carta enviada al ministro en
1971:

“Tras discutir exhaustivamente mis ideas en torno a laadopcion de un sistema
de clasificacionde los espectaculos publicos, llegué a laconclusion de que no
es posible, por ahora, lograr un consenso entre los empresarios para un plan

como el que Usted?”™ y yo hemos analizado.”?"

A lo mejor, la participacion de Guido Fernandez como mediador podria explicarse
por medio de dos razones. La primera y la mas probable es que una reestructuracion de
los espectaculos publicos también aliviaria las presiones ejercidas desde la
institucionalidad para con los medios de comunicacion masiva, por medio de la Ley
General de Espectaculos Publicos, Materiales Audiovisuales e Impresos; y como segunda
razon, podria suponerse que su anterior papel como censor permeo su posicion personal
hacia la censura, de manera favorable al cine.?”

Dicha reestructuracion proponia en amplios términos cambiar el nombre de la
institucion a Oficina de Clasificacion de Espectaculos Publicos en vez de Oficina de
Censura, pues se pretendia eliminar la figura de la censura absoluta por medio de la
prohibicién, término que se profundizd atrds. Otro de los grandes cambios para el
reglamento organico que afectaria directamente a los empresarios de cine seria la

contratacion de un cuerpo especializado de censores. La fuente indica que se debia “[...]

274 “IRenuncia de Guido Fernandez...]”, ANCR, Ministerio de Gobernacién, (1971).
275 Se hace referencia a Carlos Manuel Vicente, Ministro de Gobernacién para 1971.
276 “[Renuncia de Guido Fernandez...]”, ANCR, Ministerio de Gobernacién, (1971).
277 “Ipornogréfico y Pernicioso]”, (extraido del fondo del Ministerio de Gobernacién, ANCR) seccidn
Enfoque Semanal, (agosto 1974), 2-3.
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escoger para estos cargos, a profesionales, especialistas o personas versadas en sicologia,
sociologia, critica de artes, criminologia y ética”, lo que en general vendria a cambiar de
alguna forma las resoluciones arbitrarias con que solian censurar las peliculas, dado el
poco conocimiento técnico y artistico de la materia. Se propuso cambiar el sistema de
censura etario que se tenia, por un sistema de clasificacion de los espectaculos en: “a)
apto para todo publico, b) prohibido para menores de 18 afios y ¢) menores de 18 afios
con la compaiiia de un adulto”; ademas de los controles por restriccion geografica y de
horarios especiales de exhibicion. Por otro lado, pero en el mismo &mbito de la censura,
se eliminaria la tendencia a los recortes de las peliculas ya que estas “[...] esta[n]
protegida[s], desde el momento que ingresa[n] al territorio nacional, por la ley de
propiedad intelectual [...] y que por lo tanto se puede restringir o prohibir su exhibicion,
pero no cortar una de sus partes, escenas o secuencias.”?’®

Las restantes reestructuraciones estarian mas relacionadas con el funcionamiento
interno de la Oficina de Censura, en primera instancia se requeria nombrar a un secretario
administrativo con el objetivo de que trabajara a tiempo completo “[...] para que tenga a
su cargo las tareas de coordinacion entre censores, comunicacion con las empresas,
instrucciones a los inspectores y organizacion de la biblioteca de referencias™,?” ya que
los censores y demas partes Unicamente laboraban cuando habia reuniones ordinarias y
extraordinarias. Asimismo, se requeria dar un local oficial a la Oficina de Censura, con
el objetivo de que no dependiera de las salas de cine de los empresarios para las
proyecciones y que se pudiera disponer de un archivo general.?®

Es importante preguntarse ¢por qué si la primera parte de las citadas
reestructuraciones favorecian hasta cierto grado a los empresarios, y la segunda parte no
parecia afectarles méas de lo que en ese momento lo hacia el reglamento organico, se
resistierona lo que seria un cambio en lalegislacion? Una respuesta podria ser el séptimo
punto de la carta de renuncia y memorandum elaborado por Fernandez, en donde se
pretendia instaurar un sistema de inspeccion por muestreo al azar, en consecuencia, los
empresarios tendrian que recibir a los censores cuando asi lo dispusieran ellos, accion que
no era diferente al reglamento vigente; no obstante, el memorandum proponia que los

inspectores estuvieran adscritos a la guardia rural, dandoles un poder que habia sido

278 “[Renuncia de Guido Fernandez...]”, ANCR, Ministerio de Gobernacién, (1971).
279 “IRenuncia de Guido Fernandez...]”, ANCR, Ministerio de Gobernacién, (1971).

280 “IRenuncia de Guido Fernandez...]”, ANCR, Ministerio de Gobernacion, (1971).
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eliminado de versiones anteriores del Reglamento de Censura.?®* A pesar de tener la
documentacion proveniente del Archivo Nacional de Costa Rica no se logré encontrar los
consecutivos que nos permitieran profundizar en el seguimiento de las resoluciones
tomadas para el caso del nuevo reglamento de censura.

Por otro lado, en términos administrativos la l6gica que seguia la documentacidn
oficial de la Oficina de Censura, en relacion con las peliculas que fueron censuradas, fue
la siguiente. Los censores calificaban la pelicula, dicha resolucion era transferida al
Tribunal de Censura en donde el presidente aprobaba o rechazaba la decisién tomada y
luego era notificado el propietario del cine. En consecuencia, los empresarios contaban
con un lapso de aproximadamente de 8 a 15 dias habiles para la apelacion, la cual tenia
que ser remitida al Tribunal Superior de Censura y proponer una sala de exhibicién para
que los censores procedieran nuevamente a una segunda y hasta tercera observacion del
material que estaba siendo juzgado.

Los funcionarios de la Oficina de Censura mantenian una serie de criterios para
censurar, entre los que se mencionaban la transgresion de la normas legales y morales, lo
cual seriatransmitido de forma ambigua y ademas dejaria portillos abiertos para que los
gerentes de cine pudieran apelar las resoluciones. El dictamen de la Oficina de Censura
proponia lineamientos difusos y subjetivos, esto daba espacio para que los empresarios
en el futuro sintieran que habia una debilidad institucional que podian utilizar en contra
de los mismos mecanismos censores y asi pedir laapertura de un local para proyectar cine
prohibido.

Los posicionamientos anteriormente mencionados se pueden ver a traves de la
resolucion del 28 de abril de 1975, en donde se plantea que la pelicula En estas camas
nadie duerme se promociona la “... vulgaridad, chabacaneria y una total ausencia de
valores que, en el medio costarricense, aparte de otras consecuencias poco
ejemplarizantes y negativas, habria de promover el pachuquismo...”?®? Dicha seleccion
de palabras no deja muy claro qué es precisamente lo se entiende por las normas antes
mencionadas. Por otro lado, los criterios mas claros que pudieron haber utilizado los
distintos censores a la hora de evaluar una pelicula fueron la transgresion en términos
sexuales, lo que violaba los preceptos denominados como “buenas costumbres”. Un caso

muy importante para la censura fue la pelicula Dagmar’s Hot Pants, el 18 de abril de

281 “IRenuncia de Guido Fernandez...]”, ANCR, Ministerio de Gobernacion, (1971).
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1975 Bastida de la Paz se refiri6 a la misma como “... una pelicula vulgar y chocante a
ratos en la que se defiende e intenta incluso idealizar la prostituciéon como profesion...,” %8
nuevamente se trae a colacion solo las buenas costumbres, sino que también es sugestivo
el rechazo al sexo fuera de la tradicion matrimonial.

No obstante, no todos los criterios son de caracter moral, sino que también se
tomaron en cuenta elementos tales como la calidad técnica y la calidad artistica. Ahora
bien, habra que mencionar que, para los censores, cuando la pelicula presentaba algin
grado de contenido erotico automaticamente era clasificadacomo pornografica; de nuevo
Bastida de la Paz argumentaba que Dagmar’s Hot Pants “contiene una sucesion
ininterrumpida de escenas de mal gusto, chabacaneria y vulgaridad conformantes de un
espectaculo realmente pornogréafico. Por otra parte, no constituye una cinta que pueda
defenderse por su nivel artistico que es realmente bajo”.%* El analisis de la pelicula
mencionada también introduce otros elementos para censurar, como lo fue el tema
artistico y técnico, lo que es interesante de sefialar dado que, como se menciond en el
apartado anterior, ni en el Reglamento Orgéanico ni en las Leyes para legislar los
espectaculos publicos se hace explicito que quienes censuraran fueran especialistas en el
tema para poder tomar parte en ello.

Las quejas o las apelaciones desde el sector empresarial no solo fueron formuladas
por los gerentes de cine sino también por los mismos distribuidores de las peliculas, como
lo hizo en varias ocasiones laempresa Peliculas Mexicanas de Centroamérica S.A. De los
criterios de apelacion mas comunes se pueden citar el que hubiera en exhibicidn peliculas
con una tematica parecida, ya fuera en el argumento o en el grado de contenido sexual.
Un caso muy particular lo expuso Carlos Jinesta, gerente de la Empresa Teatral Urbini,
quien dijo que “Tomando en cuenta que se ha autorizado la exhibicion de peliculas como
“El ultimo Tango en Paris” - “Cuando las colegialas crecen”, para citar solo esas dos
cuyos temas son mas atractivos que la que nos ocupa [Dagmar’s Hot Pants] y en
consecuencia, nos sentimos extrafiados de que a esta se le cierre el camino de su
explotacion”.?®

Otro criterio de apelacion fue que, a pesar de que el filme no estuviera tan

elaborado técnica o artisticamente, presentaba algun contenido educativo 0 que su

283 Antonio Bastida de la Paz, “[En estas camas nadie duerme]”, ANCR.

284 Antonio Bastida de la Paz, “[Censura de la pelicula Dagmar’s Hot Pants]”, ANCR.

28 Carlos F. Jinesta G. “[Apelacién de la censura a Dagmar’s Hot Pants]”, ANCR, Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes, (13 de marzo de 1975).
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tematica no podia ser ignorada ya que respondia a la cotidianeidad latinoamericana, lo
que hizo que fuera una pelicula imprescindible dentro de las diversiones publicas. Habria
que decir también que estos empresarios presentaron una serie de criterios, en muchos
casos mas objetivos que los de los censores, para pedir una revocatoria de la resolucién,
lo cual no significé que se atendiera la queja. La evidencia recolectada dejo ver que
durante el quinquenio de 1970-1975 Unicamente una pelicula estadounidense, Amor a
cuatro puntas, se le revocé la clasificacion de prohibida; no obstante, la pelicula no se
encontré en las carteleras del periodo analizado sino hasta mediados de la década de 1980.
Es importante ver que los empresarios también asumieron una posicion defensiva
ante las politicas de la Oficina de Censura, la que pretendid ser reestructurada durante
todo el periodo por los continuos cambios en las tendencias cinematograficas. Desde el
punto de vista empresarial se excusaban por la pocaimportacion de cine a Centroamérica,
Jinesta lo indico nuevamente en 1975:
Nos parece oportuno hacer observar en la presente, que algunas de las compafiias
que nos surten de material se han manifestado preocupadas ante estas prohibiciones
tan frecuentes y ello nos hace temer que dichas compariias decidan suspender el
envio de cierto material a Costa Rica, 1o que nos causaria un serio perjuicio,
particularmente en estos momentos, en que la produccién cinematogréfica se ha

reducido al minimo.2%

Ante la descripcién de las medidas tomadas por el Estado hubo una importante y
constante resistencia de los gerentes y comerciantes de cine contra la censura
indiscriminada. El caso turco parece acercase bastante a la realidad costarricense que,
ante importantes crisis, tuvo que tomar medidas para sobrevivir en un mercado
audiovisual sumamente competitivo. De esta forma se combinaron una serie de factores
tanto externos (crisis econémica de inicios de la década de los afios setentas y la
introduccion de las sexy comedias italianas) como internos (luchas politicas entre
facciones que peleaban por el poder, las mismas influenciadas por discursos de Guerra
Fria que hacian mas dificil el manejo de las rivalidadesy por lo tanto ingobernables), que
le abrié camino alas productoras que estaban en franca decadencia para decidir si dejaban

de funcionar o si se metian al negocio de la produccién de cine erético.?” Ante dicho

28 Jinesta Guevara, “[Apelacidn de la censura a Confesiones Femeninas]”, ANCR, Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes, (14 de junio de 1975).
287 Ozgur Yaren, “Turkish Erotics: The Rise de of the Sex Influx,” The Journal of Popular Culture 50, no. 6
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panorama, los productores y empresarios del cine turco tuvieron que empezar a idear
distintos mecanismos defensivos para poder continuar proyectando no solamente cine de
caracter comercial, sino también cine erético en las pantallas, formas de resistencia que
también fueron puestas en préactica en la Costa Rica de 1970.

Los empresarios de cine, a pesar de que estaban inmersos en una relacion
totalmente vertical en funcion del poder institucional, pudieron manejar hasta cierto punto
una dinamica de presiony por lotanto de negociacion. Muchas de las apelaciones incluian
laopciodn de cortar lapelicula, con la condicion de que pudiera ser proyectada, disposicion
que fue totalmente contraria a las posiciones tomadas por la sociedad civil ante el oficio
de los censores y que fue discutida por Fernandez en el memorandum del 5 de mayo de
1971.%8

Es importante visualizar que dichas resistencias no solamente se han
materializado en la oposicion expresa desde los empresarios del cine ante las politicas
estatales, sino que, como fue registrado para el caso turco, se utilizaban estrategias de
resistencia como promocionar otras peliculas en carteleras, pero a la hora de la venta del
tiquete se revelaba cual seria la proyeccion correspondiente para ese dia. Ademas se
utilizaban dos proyectores, de esta forma si se producia una redada en la sala de
exhibicion se procedia a apagar el proyector que estaba dando la pelicula erética y se
encendia la pelicula que habia sido publicitada en carteleras.?®® A pesar de que estos
mecanismos de resistencia fueran generalizados por los empresarios de cine que
proyectaron cine erotico, para el caso costarricense se constata que no se pusieron en
practica dichas dinamicas como la de los dos proyectores; no obstante, si se tiene
evidencia de que existian una serie de exhibidores de caracter clandestino, que fueron
poco a poco desmantelados debido no solo a la falta de papeles que legitimaran su
funcionamiento ante el Estado, sino también por la proyeccién de cine er6tico, préctica
que también llegd a darse en el Chile de 1930 y 1940 ante la incapacidad estatal para
consolidar un codigo de censura lo suficientemente conciso para la correcta interpretacion
de los empresarios de cine y de los censores.?*

A pesar de las constantes luchas desde los empresarios de cine en contra de la

legislacionde censura y el rechazo de la sociedad civil, estos no dejaron de proyectar cine

(2017),1358-1359.

288 Guido Ferndndez, “[Memorandum]”, ANCR, Ministerio de Gobernacidn, (5 de mayo 1996).
28 varen, Turkish Erotics: The Rise of Sex Influx,

290 pyrcell, “Cine y censura en Chille. Entre lo local y lo transnacional, 1910 - 1945”, 194.
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considerado prohibido o pornografico, como se vera en el siguiente apartado y que
ademas podria considerarse parte de la misma dindmica de adopcién de medidas de
resistencia, esta Ultima practicada de igual forma en Londres.?*

Dichas posiciones no habian sido Unicas en su naturaleza para Costa Rica, segun
Marranghello ya desde 1929 se habian encontrado en los archivos del Ministerio de
Gobernacion multiples quejas por los continuos intentos desde el Poder Ejecutivo para
producir un codigo que legislara la entrada de menores de edad a los teatros que pasaron
a ser cines, lo que eventualmente produjo una resistencia desde los empresarios de los
teatros, quienes naturalmente se opusieron a los limites de edad.??

Ademas de lo ya previamente sefialado, los empresarios reclamaron por la
disminucion de los espectadores en las salas de cine; sin embargo, ellos no sefialaron
claramente algunas de las causas que pudieran haber estado deteriorando sus negocios.
Lo que si se puede evidenciar es la progresiva disminucion de exhibidores mencionada
anteriormente y esta disminucion de los consumidores de cine, a pesar de esto ellos no
vincularon el tema de la competencia con la television como un factor que agravaba su

situacion, lo cual no deja de ser importante para el analisis.

1.5 Advertencia, solo mayores de 21 afios: Proyeccion del Ultimo tango en Paris

A finales del afio 1973 se denunciaba en la prensa nacional una serie de epidemias
de inmoralidad, auspiciadas por una clientela que carecia de moral cristiana, de valores
familiares insertos en una espiral de perdicion gracias al consumo desmedido de drogas,
alcohol y sexo, todo lo anterior “autorizado” por el Estado costarricense. Dichas
denuncias se hicieron a través de una serie de reportajes que buscaban visibilizar el
consumo de sexo en locales especializados para ello, como lo eran los Night Clubs de la
famosa “Zona Roja” de la capital.

El investigador de esta seguidilla de publicaciones hizo alusion a la permisividad
de la policia para con los “proxenetas” o dueiios de locales, quienes desde una posicion
de poder se dedicaban a mal influenciar a las juventudes por medio de bailes eroticos.
Este contexto de constante vigilancia y quejas dieron paso a la identificacion y
persecucion de ciertas peliculas y agentes denominados como corruptores de la sociedad

291 “Scotland Yard vendié pornografia”, La Nacién, 18 de noviembre de 1976, 27.
292 Marranghello, Cine y Censura en Costa Rica, 104-105.
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civil, casi como si se tratara de una nueva cruzada moral.?®?

Tomando en cuenta este contexto, para el presente apartado se identificaron las
distintas discusiones sobre la proyeccion en Costa Rica de la pelicula el Ultimo tango en
Paris, como parte de la etapa inicial en la que se encontraban las proyecciones de cine
clasificado como erotico.

1972 seria el afio de estreno de la polémica pelicula el Ultimo tango en Paris,
dirigida por el cineasta Bernardo Bertolucci, y protagonizada por el ya conocido Marlon
Brando y la actriz ne6fita Maria Schneider. La pelicula y sus escenas generaron una
importante polarizacion en la sociedad costarricense, en un principio la institucionalidad
propuso una revision primaria de la pelicula en algunos exhibidores para conocer la
reaccion de los censores y sus asesores, asi como aplicar las correspondientes medidas de
censura; no obstante, segin una pequefia nota de prensa del 20 de noviembre de 1973
“Influyd mucho en esta decision [censurar] el hecho de que los representantes de la casa
productora pusier[a]n obstaculos a que se hicieran dos cortes que se consideraban
imprescindibles para poder conceder la debida autorizacion.”?%

A partir de laintervencion de la Oficina de Censura las publicaciones con respecto
a la pelicula comenzaron a incrementarse, ya fueran estas como opinion o como criticas
de cine formales que, como se habia mencionado anteriormente, dividiriantotalmente las
opiniones no solo en torno a la pelicula sino también alrededor del cine en general y del
guehacer de la Oficina de Censura en particular.

La primera opinion identificada fue lade Mario Madrigal, publicada el dia viernes
2 de noviembre de 1973 en el periddico La Nacién, quien fungia como ayudante de la
Oficina de Censura; dicho comentario trae a colacion una serie de elementos vistos por
primera vez hasta esta fecha, en donde se hizo referencia a que la pelicula en cuestién no
era pornografica, contrario a lo que mucha gente creyod, en palabras de Madrigal “[...]no
se trata, como muchas personas que no la han visto, creen de una pelicula pornogréfica,
ni una exhibicidn [de] constantes orgias, ni un catdlogo de posiciones sexuales, y mucho
menos de cine rojo.”?®

La cita anterior deja ver por primera vez la distincion entre una creacion artistica

293 Edgar Espinoza R., “San José envuelto en “night clubs”, La Nacidn, 3 de noviembre 1973, 1B. Edgar
EspinozaR., “Toda clase de gente llena los “night clubs”, La Nacidn, 4 de noviembre de 1973, 1-2B. Edgar
EspinozaR., “La vidainterior de las bailarinas”, La Nacién, 5 de noviembre de 1973, s.p. Edgar Espinoza
R., “Censura permite el “topless”, La Nacion, 7 de noviembre de 1973, 1-2B.

294 “Censura prohibié “Ultimo tango”, La Nacién, 20 de noviembre 1973, 26 B.

295 Mario Madrigal, “El Ultimo tango en Paris”, La Nacidn, 2 de noviembre 1973, 3B.
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que utilizé elementos erdticos para poder adentrarse en una explicacion de la naturaleza
humana y una produccion pornogréafica, en donde su objetivo formal se remite a generar
excitacion a través de una mirada, generalmente para consumo masculino. El tratamiento
de la naturaleza humana dentro del filme captd la atencién de algunos de los autores de
opiniones en donde la violencia de algunas de las lineas y el uso del sexo como
representacion de una uUnica conexién humana hacia de la pelicula una exquisita
experiencia artistica; no obstante, como lo propone Eliécer Venegas el 22 de enero de
1974 a pesar de utilizar estos elementos de forma interesante no hace mas que ello, o sea,
que el filme termina encasillandose en una serie de escenas de caracter sexual que no
llevan a mas, segun el autor:

“La cinta se empefia en ver la manifestacion del problema solamente en las

relaciones sexuales, y cada vez que los autores quieren salir de este terreno,

lo que queda claro es su incapacidad: varias secuencias que se presentan

posiblemente con intencion de dar luz, son tan incomunicativas como el

protagonista. Es decir, una vez colocados ciertos mojones, lo nico que el

guion hace es divagar. Los autores no saben como llenar los espacios que hay

entre hitos [...]"?%

Se querria pensar que al producir una critica cinematografica el foco de atencion
serian las actuaciones, el argumento de esta 0 su produccion estética; no obstante, se ha
logrado identificar que para esta pelicula existié una evidente diferenciacién de los
seflalamientos hacia la individualidad de los actores, pero ¢qué significa lo anterior?

A través del estudio se han identificado una serie de elementos que siempre estan
bajo el escrutinio publico en los filmes de alta difusién. Para El ltimo tango en Paris, si
bien el hecho de introducir escenas de sexo explicito fue el foco de atencién, no fue lo
anico criticado de forma imparcial y objetiva; contrario a lo anterior se ha encontrado que
las observaciones al elenco se focalizaron y se dividieron en términos de sexo-género.
Mientras a Brando se le hacia una critica enfocada a su trabajo; mas puntualmente a los
papeles que interpretd, a su carrera artistica haciendo recuentos de las producciones en
donde habia laborado y sus mecanismos de ensayo o intereses personales, a Schneider en
primera instancia se le hicieron cuestionamientos mas afines a su sexualidad, asi el 24 de

enero de 1974 Carlos Flores Meléndez proponia que “De la Schneider, hay poco que

296 Eliécer Venegas, “Ultimo tango en Paris.” Concierto para una cuerda”, La Nacién, 22 de enero de
1974,158B.
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decir: En sus escasos veinte afios de edad ya ha tenido la experiencia de mas de setenta
amantes. Pero estos son los monstruos que la gente ama, e idolatra[...]”,*"obviando de
manera definitiva el aporte que la actriz habia hecho a la produccion, y que ademéas se
entrelazd con las constantes conjeturas sobre laorientacion sexual de actricesy directores
por los filmes que interpretaron o produjeron.

Una de las polémicas mas interesantes con respecto a la proyeccion de El ultimo
tango en Paris fueron los precios en los que se estuvo publicitando la pelicula, lo cual fue
generando importantes discusiones en torno al por qué se continuaba pagando por este
espacio cuando el televisor podia ofrecer mas variedad no solo para los adultos, sino
también para los nifios y adolescentes, quienes, segun las principales quejas —las cuales
se habian materializado en la prensa escrita desde el quinquenio pasado-, estaban siendo
directamente afectados por las nuevas tendencias de proyeccion y las evidentes
imposiciones de la Oficina de Censura. A lo anterior Carlos A. Morales plante0 el jueves
24 de enero de 1974 que:

“Desde hace uno o dos afios, los amantes del séptimo arte venimos
padeciendo laarbitrariedad de las empresas cinematograficas a la hora de fijar
los precios para determinados filmes. Los que conservan la memoria activa
no se habran olvidado todavia cuando por un peso veinticinco se podia ver en
el Palace a la Greta Garbo en cualquiera de sus grandes creacionesy, por eso,
ahora no encuentran forma de aplicarse cual es el motivo para que una

cantinflada valga la preciosasuma de ¢'7.72%

El comentario anterior no fue Unico en suespecie, sino que hubo una importante cantidad
de quejas referentes a los precios de las proyecciones de cine, pero hay que mencionar el
hecho de que las quejas eran exclusivamente dirigidas hacia la proyeccion de El Gltimo
tango en Paris, en donde se encontré evidencia del cambio de precios abruptos en menos

de una semana, como se podra observar en las imagenes 1.4y 1.5

297 Carlos Flores Meléndez, “Marlon Brando: con piel de lobo”, La Nacién, 24 de enero de 1974, 6 B.
298 Carlos A. Morales, “Y si no volviéramos al cine... iqué?”, La Nacidn, 24 de enero de 1974, 2 B.
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Imagen 1.4 Cartelera de cine el Ultimo Imagen 1.5 Cartelera de cine el Ultimo
tango en Paris (a) tango en Paris (b)
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Fuente: La Nacion, 19 de enero de 1974, 32 B.

Fuente: La Nacion, 17 de enero de 1974, 20 B.

Como se puede observar de las carteleras del 17 al 19 de enero de 1974, hubo una
evidente alza de 10 colones, lo que comenzd a generar importantes molestias del publico
consumidor, que en general eran familias y adolescentes que tomaron el cine como una
de las principales diversiones publicas moderadamente accesibles del momento. La
subida abrupta de precios puede verse durante todo el periodo de estudio, para el quin-
quenio de 1970 — 1975 el preciominimo y maximo oscilé entre los 0.11 centavos de ddlar
y 1.45 dolares respectivamente, siendo deflactados con los precios en délares base de los

afios 1970, lo que evidencid que para este periodo, a pesar de que los precios subieron
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constantemente, no habian sido afectados por la inflacion como iba a ocurrir en posterio-

res décadas.

En las carteleras presentadas en las imagenes 1.3 y 1.4 se promociona la misma
pelicula El ultimo tango en Paris en el mismo cine Rex; no obstante, la diferencia de
precios asciende a un 100% del valor original. Se nota en la misma cartelera que los
mecanismos de la censura siguen siendo los mismos: presentacion de cédula de identidad
para identificar quien podia acceder a ver dicho filme, la presentacion de la misma
Gnicamente en horarios nocturnos y restringido no solo a la zona central de Costa Rica
sino también a un solo exhibidor, todas estas medidas previamente utilizadas, excepto la
subida de precios, que se puede catalogar como una nueva herramienta no formal de
censura para evitar que una porcion importante de la poblacion pudiera acceder a esta
pelicula.

Es importante preguntarnos bajo cuales Idgicas operaba la subida del precio de las
entradas a los exhibidores nacionales, las cuales hasta finales de la década de 1960 habian
estado con precios constantes. ¢(Como se procedia a evaluar cuales peliculas necesitaban
que se le aplicara dichas regulaciones? ¢Fue una ley o acaso Unicamente un mecanismo
aplicado desde los empresarios de los exhibidores para lograr calmar las ansias de los
censores?

Lo cierto es que esta experiencia no fue exclusivamente aplicada por el Estado o
los empresarios de cine en Costa Rica; en paises como Espafia y Francia la nueva
legislacion dictd importantes cargas fiscales con el fin de sanear otras diversiones
publicas, contrarrestando con el aumento en los precios no solo la extensién del consumo
del cine en las llamadas “salas X sino también como una especie de castigo por su mis ma
existencia.?®®

Una de las ldgicas que se podran observar a través de las quejas desde la sociedad
civil fue el hecho de que los censores utilizaron la posicion socioecondmica de las masas
que asistian a los exhibidores para respaldar sus decisiones de forma clasista. Lo anterior,
al explicitar el hecho de que al ser personas de bajos ingresos no tendrian la educacién
formal lo suficientemente fuerte para poder consumir dichos productos audiovisuales.
Esta dindmica se pudo identificar en paises como Turquia e Irlanda, quienes planteaban
que ciertos individuos se encargaban de “deteriorar” a un sector social “bajo” con medios

sofisticados como el cinematdgrafo, précticas que se recrudecerian en estos paises por

299 Elena, “La puerta del infierno: tres notas sobre la circulacién del cine pornogréfico”, 12-13.
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toda lacarga de autoridad paternalista que revestiaa los principales censores, puestos que
regularmente fueron ocupados por padres o reverendos.®® Los discursos de censura
principalmente dirigidos a las clases subalternas tanto en Costa Rica como en Irlanda
giraronen torno al temor de que fueran copiados esos elementos extranjeros que aparecian
en las representaciones cinematograficas como el sexo premarital, el aborto, el divorcio
o0 el suicidio, lo que claramente en algunos paises mas conservadores fue eliminado
totalmente del filme.3

Cuevas Molina plantea de hecho que si bien las politicas culturales planteadas por
el estado costarricense desde la década de los cincuentas estuvieron canalizadas a las
clases subalternas, es con la promocidn de una “alta” cultura lo que consolido el impulso
a la generalizacion de una politica para la difusién masiva de las producciones culturales
a nivel nacional, o sea, no solo en el gran area metropolitana sino también en las zonas
rurales perifericas; no obstante, el autor apunta a que se seguia manteniendo una
concepcidn clasista ya que las funciones mas elaboradas siempre iban a estar dirigidas a
un publico con una capacidad adquisitiva mayor, lo anterior no solo por el precio de las

entradas sino también porque fueron presentadas en el Teatro Nacional.3®

Conclusiones

El desarrollo de un cuerpo censor que empezaba a moldear las diversiones
publicas tuvo un amplio impacto en las tendencias cinematograficas de ladécada de 1970.
A pesar de que estos cddigos fueran formulados desde inicios del siglo XX las
restricciones aplicadas fueron legadas al aparato de la censura institucional utilizado en
el primer quinquenio de 1970; no obstante, que esas viejas estructuras se siguieran
reproduciendo hasta bien entrada la década de los setenta no signific6 que no se
presentaran rupturas importantes en la percepcidnen cuanto a la pertinencia de lacensura
como institucién. De hecho, uno de los principales cambios en torno a la censura formal
aplicada a los exhibidores fue la constante transformacion en las dinamicas etarias que
proponian los censores, asi como la tipologia de la restriccion entre legal y no legal,

censurada o no censurada, pasando a ser apta 0 no para un publico en especifico.

300 yaren, “Turkish Erotics: The Rise of the Sex Influx”, 1366. Kevin Rockett, “Protecting the Family and the
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Television 20, no. 3 (2000), 286-287.
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Este cambio en el cuerpo legal establecido para censurar comenzo a tener
importantes limitaciones en los afios setenta por la introduccion de elementos
tecnologicos que hacia mas compleja la fiscalizacion de las producciones masificadas,
especialmente porque tanto el cinematdgrafo como la television fueron percibidos por las
autoridades gubernamentales como los medios predilectos para la masificacion de
ideologias y practicas, que podian ser dafiinas para el cuerpo social. Lo anterior, estaria
directamente vinculado a una realidad de posguerra, en la que se bombarde6 a los
consumidores de cine con peliculas bélicasy la introduccién de peliculas con contenido
sexual, como producto de las nuevas dindmicas culturales, que fueron comercializadas a
nivel global gracias a la flexibilizacién de las politicas censoras de paises como
Dinamarca, Suecia, Franciay los Estados Unidos.

Lo anterior, significo para el caso costarricense un leve pero significativo cambio
en el consumo cultural, lo anterior se vio materializado en las proyecciones de cine con
contenido sexual parael quinquenio de 1970 a 1975. Principalmente con las producciones
mexicanas, las cuales tuvieron una importante presencia a lo largo y ancho del territorio
nacional; a pesar de lo anterior, esto no significd que no se proyectara cine de otros paises,
sino que la tendencia fue que durante este contexto existiera una predileccion por el cine
latinoamericano.

Otra tendencia observada en la promocion del cine con contenido sexual
proyectado a nivel nacional fue la publicidad, esta se encargd de la nomenclatura de las
peliculas. La publicidad fue instrumentalizada por los mismos productores con el objetivo
de crear algun tipo de expectativa en el publico, lo que incluy6é desde una promocion que
tendia a sexualizar el contenido del film o mas bien de eliminar esos elementos que
causaran rechazo desde la sociedad civil. Lo que en efecto fue denunciado por la censura
informal a través de medios como la prensa tanto laica como de la Iglesia Catdlica, o las
quejas directas al ministro de Gobernacion que estuviera en gestion.

Las manifestaciones de la censura fueron amplias; desde una censura formal
conformada por las politicas estatales que pretendian eliminar o limitar una serie de
elementos culturales considerados como extranjeros y malignos, hasta la censura
informal, compuesta por una serie de grupos de presion conformados mucho antes de que
se percibiera el ascenso de las proyecciones de cine con contenido erético, como
miembros de iglesias o grupos religiosos varios, grupos de padres y hasta figuras publicas.

Las medidas propuestas para censurar el cine con contenido erético no fueron

amplias. Generalmente se partia de eliminar fragmentos de peliculas o prohibirlas
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totalmente; no obstante, solo fueron algunas de las propuestas de los ciudadanos, otras
pedian mas impuestos, boicots y cierre total de las salas de exhibicién. Por otro lado, no
se puede olvidar que hubo posiciones que rechazaban totalmente la censura, por ser una
estrategia de normalizacion autoritaria por parte del Estado, ademas de la falta de
conocimientos técnicos desde los funcionarios de la Oficina de Censura y las claras
desigualdades de acceso que presentaba y presenta hasta hoy en dia la poblacion
costarricense. Sin embargo, estas quejas no solo fueron transmitidas por la sociedad civil
0 espectadores, sino que la misma parte empresarial mantenia una posicién a la ofensiva,
puesto que las resoluciones de la Oficina de Censura eran rigidas, tendencias que se
compartieron con paises como Espafia, Colombia, Italia o Estados Unidos.

La resistencia desde la contraparte empresarial también fue constante, este grupo
continuamente apelO las decisiones tomadas por la Oficina de Censura, ya que eran
frecuentes las irregularidades en torno a permisos otorgados a peliculas con tematicas
similares. La estrategia de defensa de este sector ante las presiones por parte del Estado
se basaron en el recorte de los filmes cuando era posible, o la restriccion horaria,
principalmente en la zona central del pais por el alcance de los censores; no obstante, en
lugares fuera de la GAM esta tendencia se diluia por el factor coercidn, puesto que al
estar tan lejos de las principales ciudades o cabeceras cantonales los efectivos policiales
y censores no ejercian ningln tipo de presencia en términos concretos.

El estudio de caso de El Gltimo tango en Paris revela que las politicas de censura
que tradicionalmente se le impusieron al cine er6tico fueron generalizadas, como lo fue
la restriccion horaria, su proyeccion en una sala de cine exclusiva e incluso que su
proyeccion fuera limitada Unicamente a San José. Lo anterior, mas los distintos controles
y cambios con respecto al precio de las peliculas pueden observarse como una medida de
coaccién mas para limitar el acceso de las clases con menos capacidad adquisitiva a

consumir estos productos.
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Capitulo Il: Censurando lo incensurable: Auge del cine erdtico en Costa Rica
(1976-1986)

Tras la exploracion de la introduccion de peliculas con contenido sexual y las
peliculas propiamente eréticas durante el quinquenio de 1970 a 1975, en este capitulo se
aborda el repentino auge del cine erotico que llegd a inundar los exhibidores nacionales,
en la década siguiente. Dicho capitulo estard dividido en cuatro secciones: en primer
lugar, se expondra un breve contexto de la década de 1980 para poder identificar ciertos
rasgos socioculturales de la sociedad costarricense, para comprender de una forma mas
completa el panorama sexual de la época. Por otro lado, se analizan las distintas carteleras
cinematograficas encontradas en la década de estudio, ubicadas en el periédico La
Nacion, siguiendo el debilitamiento progresivo de la censura institucional durante la
década de 1976 a 1986 y finalmente, los debates en torno a la censura del cine erotico

proyectado nacionalmente desde la sociedad civil.

2.1 Contexto de Costa Rica entre 1980-1989

Durante los primeros afios de la década de 1980 la crisis econdmica mundial era
inminente. Bajo un modelo econdmico con evidentes presiones sobre la balanza de pagos
como principal factor de intensificacion de la crisis, el modelo de dependencia del sector
agro productor para la introduccion de divisas hacia mas débil la economia nacional. Lo
anterior se vio profundizado por la dependencia de la industria nacional de materias
primas, tecnologias y bienes de capital extranjeros que iba dirigido al Mercado Comun

Centroamericano (MCC).3%

Sin embargo, no solo la situacion financiera interna del pais acelerabala cada vez
mas cercana crisis, sino que los factores externos como la caida de las exportaciones —
lo que provocd un déficit de la balanza de pagos-, el aumento de la deuda externa — lo que
financid la previa expansion estatal-, el alza en los precios del petroleo y la crisis politica
centroamericana, tendieron a debilitar las relaciones internacionales de Costa Rica con el

resto de América Central en términos econdmicos y geopoliticos.**

303 Francisco Esquivel Villegas, “Costa Rica: de la crisis econdmica al ajuste estructural conservador”, en
Crisis econdmica y Ajuste estructural, coord. Por Paulino Vargas (San José: EUNED, 2007), 130-136.
304 Jorge Ledn Sénchez, Crecimiento y politicas econémicas, (San José: Editorial UCR, 2014), 275-276.
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La crisis economica se materializd a través de indicadores como la inflacion
acelerada, que para 1982 habia alcanzado un 82 por ciento mas que en afios anteriores.
En el mismo afio los salarios reales descendieron hasta en un 42 por ciento, el desempleo
abierto en 1982 alcanzd el 24 por ciento, lo que tuvo serias repercusiones en la pobreza y
pobreza extrema. En un &mbito macroecondémico las exportaciones se redujeron, cayo la

produccion y el colén llegd a desvalorizarse en hasta un 600 por ciento.3%

Estos indicadores pesaban sobre la poblacion en general, segin Alvarenga, desde
finales de la década de 1970 se percibia en el ambiente tensiones que se habian
materializado a través de organizaciones comunales Yy sindicales, que regularmente
explotaron en protestas masivas. Casos especificos como las huelgas de profesores,
técnicos del ICE, médicos y trabajadores de la Standard Fruit Co., se sumaron a las tomas
de tierraen la zona sur del pais debido a la inmensa pérdida de poder adquisitivo, producto
de la hiperinflacion mencionada anteriormente. Se deja entrever una década
profundamente confusa, cuyas reacciones estuvieron enmarcadas en un contexto de
precariedad, que se percibia como de abandono y abuso estatal hacia las clases

subalternas, historicamente vulnerables.3%

Dicha situacion llevo a que distintos entes financieros internacionales empezaran
a ejercer presiones sobre Costa Rica parapagar la deuda, posibilidad que fue desestimada
por el expresidente Rodrigo Carazo Odio (1978-1982), puesto que se propuso un paquete

de medidas que iban a afectar a las poblaciones mas vulnerables del pais.3%

Aunado a lo anterior, las principales criticas al modelo benefactor empezaban a
girar en torno al gasto publico; de esta forma el nuevo rumbo que tomo el Estado durante
el gobierno de Luis Alberto Monge (1982-1986) obedecio ala liberalizaciondel comercio
exterior, con el objetivo de promocionar laindustria y su produccion a nivel internacional.
Las exportaciones tanto de productos duraderos como no duraderos serian dirigidas a
terceros mercados como el estadounidense que pasé de importar un 15 por ciento de
productos costarricenses en 1984 a un 34,7 por ciento en 1989; el mercado Europeo pasé
de un 1,5 por ciento en 1984 a un 3,9 por ciento en 1989, y el MCC que en 1984 recibia

un 73,9 por ciento de lo producido en Costa Rica pasé a importar un 34,8 por ciento en

305 Rovira, Costa Rica en los afios 80, 37.
306 Alvarenga Venutolo, De vecinos a ciudadanos, 217-221.

307 | edn, Crecimiento y politicas econémicas, 277-278.
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1989, puesto que ya estaba en su Ultima etapa de vida.>® La decision de enfocarse en
otros mercados mas que el nacional incluyé en un primer momento la promocion de
productos agricolas tradicionales, oferta exportable que para 1990 seria redireccionada
hacia la produccion de bienes no tradicionales tanto del sector agricola como de alta
tecnologia, y la redimensidn del aparato estatal, con la privatizacion de empresas y capital

en manos privadas.3®

Ademés de lo anterior, las presiones extranjeras no se hicieron esperar con
respecto al financiamiento bancario, especialmente en torno a politicas de gasto publico
como la Iniciativa para la Cuenca del Caribe, las lineas de crédito de la AID (dirigidas a
estimular las exportaciones no tradicionales y la banca privada), los convenios con el
Fondo Monetario Internacional (FMI) y los préstamos para el Programa de Ajuste
Estructural (PAEs). Costa Rica recibid entre 1985y 1994 tres préstamos: PAE | erogado
en 1985 de $80 millones; PAEII $200 millones otorgado en 1989 y el dltimo PAE (lI)
por un valor de $350 millones, de los cuales, segin Mylena Vega, solo se llegaron a

ejecutar $180 millones.®?

Durante el contexto de 1985 las politicas econdmicas en materia fiscal y
productiva no tomarian un unico rumbo, Jorge Leon Saenz y Mylena Vega mencionan
una importante combinacion del modelo neoliberal o “promocion de exportaciones™ y el
modelo de sustitucién de importaciones.®! Lo anterior dej6 en claro la tendencia del
Estado costarricense a la aplicacion de politicas que en la actualidad son denominadas
neoliberales. No obstante, se diferenciaria la experiencia costarricense del resto de
América Latina, ya que la privatizacion de las instituciones publicas se llegd a

materializar a medias como lo propone Marc Edelman.®!?

Debido a la trayectoria que el Estado estaba tomando durante el primer quinquenio
de la década de 1980, su concepcion cambia radicalmente, ya que desde la experiencia de

la Guerra Civil su papel se torné interventor en términos econdmicos, claramente

308 Mylena Vega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentas y noventas”,
Anuario de Estudios Centroamericanos 22(1996), 133.

309 | edn, Crecimiento y politicas econémicas, 277-278.

310 yega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentas y noventas”, 130.

311 Ledn, Crecimiento y politicas econémicas, 277. Mylena Vega, “Cambios en la sociedad costarricense en
las décadas de los ochentas y noventas”, Anuario de Estudios Centroamericanos 22(1996), 130, 132.

312 Marc Edelman, Campesinos contra la globalizacion: movimientos sociales rurales en Costa Rica, (San
José: Editorial Universidad de Costa Rica, 2005).
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politicos y también culturales. Sin embargo, a mediados de la década en cuestion este
sistema se va difuminando; de forma tal, que las empresas creadas por CODESA durante
los sesenta y setenta pasarian a manos de empresas privadas, marcando una transicion
hacia una forma de Estado regulada, sin proyecciones a la expansion empresarial. Estas
tacticas para empezar a disminuir la capacidad de agencia estatal también se vieron
materializadas en lo referente a los subsidios de granos basicos, que implementaba el
Consejo Nacional de Produccion (CNP), y la reduccion progresiva de los aranceles a las
importaciones tanto de productos comestibles como manufacturas competencia de las

nacionales.313

Otras medidas de apertura que permitieron visualizar las nuevas tendencias en
cuanto a desarrollo estatal se refieren, fueron: los incentivos a los cultivos no
tradicionales, los Certificados de Abonos Tributarios (CATS), el subsidio a la actividad
turistica y finalmente la pérdida del monopolio de labanca estatal sobre laintermediacién
en loreferente a las transacciones internacionales y la captacion de los depdsitos a cuentas

corrientes.34

A partir de 1979 el interés de Estados Unidos sobre Costa Rica empezaria a
incrementarse por el conflicto armado en paises como Guatemala, El Salvador, Nicaragua
y Honduras, lo que fue concretado por medio de ayudas econémicas que significaron la
militarizacion y modernizacion de la policiacostarricense. De esta forma la ayuda militar
estadounidense “paso de 2.1 millones de dolares en 1982 a 4.6 millones de dolares en
1983 ya 9.1 millones en 1984.3%5 Lo que demostré la posicion estratégica de Costa Rica
durante la intensificacion de la Guerra Fria en Centroamérica, una posicion que no solo
se vio a través del servilismo geoestratégico sino también en torno a las relaciones
diplomaticas del expresidente Luis Alberto Monge (1982-1986) en su gestién con Ronald

Reagan, en los Estados Unidos.

Segun Sofia Cortés Sequeira, ante la peligrosa insatisfaccion de la sociedad civil
y la deslegitimacion del gobierno de Monge se firmd la Proclama de Neutralidad

Perpetua, Activa'y No Armada de 1983. Tenia por objetivo desalentar esa percepcion pro

313 yega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentas y noventas”, 130-131.

314 yega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentas y noventas”, 131.

315 5offa Cortés Sequeira, “lzquierday neutralidad perpetua (1983-1984)”, en Ahi me van a matar: cultura,
violencia y Guerra Fria en Costa Rica (1979-1990), ed. por lvan Molina Jiménez, (San José: EUNED,
2018),131.

136



guerra que los medios de comunicacién le habian empezado a achacar al gobierno de
turno; lo que ademas podia verse por la fuerte actividad que habian estado manteniendo
los grupos contrarrevolucionarios, que buscaban desestabilizar al nuevo gobierno
sandinista, y que habian estado pasando por los controles fronterizos nacionales
facilmente, para utilizar el territorio nacional como base de operaciones, provocando
intensos enfrentamientos y conflictos en la franja norte de la frontera costarricense-
nicaragliense.®® Asi, bajo este escenario de Guerra Fria focalizada, la sociedad civil
costarricense dirige su atencion a las presiones del gobierno estadounidense hacia el
nuevo enemigo ‘el nicaragiiense comunista”, posicionamiento que es avalado e
intensificado por los discursos nacionalistas contra el resto de centroamericanos adjuntos

a la proclama de paz.3"’

Durante 1985 el enfoque en la reduccion del tamafio del Estado seria fundamental
para levantar los indicadores macroecondmicos ya expuestos anteriormente. Segin Ledn
Séenz, al experimentarse una reduccion de los recursos del sector publicoy su eventual
redireccion al sector privado se pretendia que fuera un incentivo a la industria; por lo
tanto, favoreciendo directamente al crecimiento econdmico del pais. No obstante, a pesar
de que esa trasferencia fue efectiva, se arrastraban problemas con base tributaria, lo que
provocd que los “grandes contribuyentes” estuvieran exentos de pago, generando no solo
una regresividad tributaria sino también una ralentizacion en la solucion de las presiones
financieras al modelo economico nacional, profundizandose el déficit caracteristico de la
década. Dicha tendencia provocé que el Estado continuara operando de esa forma,
generando que a partir de 1989 se redujera el flujo de fondos concesionales externos, por
lo que se debid recurrir al ensanchamiento de la deuda interna de nuevo a inicios de la
década 1990.%18

La separacion de la politicaeconémica y social producto del contexto de la década
de 1980 legitimé la focalizacion de la implementacion de politicas sociales a los sectores
considerados como los mas pobres, dejando por fuera a aquellos sectores que continuaban
necesitando esos incentivos, pero que no ingresaban en esa categoria socioeconémica.
Vega plantea que los servicios que fueron mayoritariamente golpeados por las nuevas

directrices estatales fueron el de salud y educacion (mayor incidencia y captacion de

316 Cortés Sequeira, “lzquierda y neutralidad perpetua (1983-1984)”, 134.
317 Cortés Sequeira, “lzquierda y neutralidad perpetua (1983-1984)”, 34-135.
318 | edn, Crecimiento y politicas econémicas, 286.
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estudiantes en las instituciones privadas tanto para prescolar, primaria, secundaria como
universitaria). Esta tendencia agilizo el deterioro en la calidad y cantidad de los servicios
publicos, el recorte mismo a los programas de asistencia social, asi como el aumento en
los niveles de informalidad del trabajo, debido a la progresiva baja en la captacion de

empleos en el sector pablico.3

La experiencia econdmica de la década de 1980 junto a la profundizacion de la
crisis politica, molde6 la realidad costarricense de la década de 1990. Segin Rafael
Cuevas Molina a partir de estos sucesos fundamentales se da una re-perfilizacion del
horizonte cultural, lo que se ha considerado como una transformacion identitaria no solo
de lasociedad civil costarricense sino también centroamericana, estas novedades tuvieron
un importante anclaje en torno a “la revolucion tecnologica en las telecomunicaciones y

el transporte.”3%

Este tipo de experiencias comenzaron a calar hondo en el imaginario colectivo
costarricense; no solo en términos de opinion publica, sino también en la produccion
artistica y mas especificamente literaria. Segun Molina Jiménez a partir de la década de
1960, en Costa Rica las técnicas estilisticas y argumentativas de la cultura literaria
comenzarian a desdibujar esa “esencia” costarricense, en donde el solar y los nifios
jugando en la calle juegos tradicionales tendian a ser una tematica importante.?! La
década de 1980 representada por una generacién desencantada dejaba entrever una
produccién cultural con tendencias politizadas, principalmente decepcionada con el
ejercicio del gobierno de turno, esto de la mano con la politica centroamericana, las
minorias y un ahondamiento en el género del realismo magico, contrario del realismo o

costumbrismo que predominaba en décadas anteriores.

Esta nueva caracterizacion del consumo y su expansion se consolidaria en la
década de 1980 a través de la adquisicion de articulos de necesidades primarias como
alimentos, ropa, electrodomésticos y demas traidos del extranjero. No solo se expandieron
los servicios como la electricidad y el agua potable, sino que también este desarrollo tuvo
un alto impacto en el componente cultural. A la premisa anterior se le suma la nueva

publicidad en torno a una cultura de masas cada vez mas tendiente a reproducir el estilo

319 yega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentas y noventas”, 132, 135,
138.

320 cuevas Molina, De banana republics a republicas maquileras, 5-6, 17.

321 Molina liménez, Costarricense por dicha, 90-91.
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de vida estadounidense, lo que es una tendencia desde mitades del siglo XX y que se
puede identificar a través del desprendimiento de algunas de las actividades de
esparcimiento tipicamente practicadas durante el fin de semana como el visitar el parque,

ir a escuchar la comparsa e incluso visitar los exhibidores.3?

Dichos cambios habian comenzado con un proceso de conurbacion desde la
década de 1960 hasta los ochenta, y que tuvo hondas repercusiones en la sociedad
costarricense, no solo en términos de ordenamiento territorial, donde la poblacion del
Valle Central del pais paso6 de vivir en el centro del cantdn josefino a vivir en las afueras
de este, sino que también alterd el patron arquitectonico, primeramente, predominado por
casas Y edificios de una sola planta hasta desarrollarse toda una inversién, en edificios
comerciales como los talleres, comercios, fabricas hasta edificaciones cada vez mas
complejas como los malls, y también en infraestructura vial que conectaria a las
poblaciones de los principales cascos centrales como Cartago, Alajuela y Heredia con
San José. Todo lo anterior generaria un importante desdibujamiento de la vida cultural

local anteriormente difundida, como lo plantea Molina. 3%

José Daniel Jiménez, citando a Edelberto Torres Rivas, menciona que este
panorama se vio profundizado en términos de clases sociales al distribuirse cada vez mas
clara y segmentadamente los barrios populares de los de élite, ademas de la creciente
“tugurizacion” experimentada a través de la crisis de los afios ochenta. Este panorama le
dio paso a una generacién conocida como la “generacion perdida”, que afecto
principalmente a un conjunto etario especifico como los jovenes, esta nueva categoria
etaria definida como tal a partir de los afios cincuenta paso del 17 por ciento en 1960 al
22 por ciento en ladécada de 1980. Estos jovenes tuvieron que dejar laeducacion ya fuera
primaria, secundaria e incluso universitaria para poder contribuir con dinero a sus

viviendas debido a la precariedad y escasez laboral experimentada a nivel nacional.3*

El cambio en la dindmica de consumo, especialmente en lo relativo a los sectores
medios y altos, se vio incentivada en Costa Rica por dos factores fundamentales: el

financiero, con el uso de las tarjetas de crédito y la cada vez mas creciente cantidad de

322 Molina liménez, Costarricense por dicha, 95-98.

323 Molina liménez, Costarricense por dicha, 83-87, 89.

324 )José Daniel Jiménez, “Regimenes de normalidad: Procesos de construccidn y regulacién de la
heterosexualidad en Costa Rica (1968-2002)” (Tesis para optar por la Maestria, Universidad de Costa
Rica, 2019), 323.
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tiendas especializadas en traer objetos de segunda mano para el mercado costarricense.
Este panorama no solo se materializ6 en el mercado de vehiculos, sino también de
electrodomeésticos, ropa y de actividades de esparcimiento como las discotecas y las
cadenas de cine sin nombre.3? Estas venian a ocupar el espacio de los cines de barrio o
exhibidores tradicionales que durante décadas habian sido los espacios de vitoreo
colectivo de la gran pantalla, ahora dominadas por grandes consorcios norteamericanos,
dominio que llegaria a profundizarse mediante la expansion de las tiendas de alquiler de

peliculas y el acceso a las videograbadoras. 3%

Segun Vega, los gastos se vuelven ritualistas y simbdlicos. En una sociedad en la
que poco a poco, mediante el consumo Yy las nuevas tecnologias, se va adoptando un nuevo
estilo de vida, lo nuevo y moderno viene a opacar aquello que otrora fue idealizado como
el maximo exponente de la cultura de masas. Durante el apogeo de la época de la
sustitucion de importaciones en Costa Rica, entre las décadas de 1960 y 1970, se les daba
mucha mas importancia a aquellos productos de consumo basico, manufacturas y
productos culturales provenientes de Centroamérica y el resto de América Latina tales
como lamusica, los programas televisivosy el cine. Estos cambios, que ya tenian décadas
dandose, se profundizaron y concretaron a inicios de la década de 1980y 1990, en donde
no solo cambian los espacios de consumo sino también la forma de compra,

financiamiento y bienes consumidos.%?’

La redireccion de la produccion y sus mercados de comercializacion produjo,
como lo indica Mylena Vega, un incremento “[...] fuerte de un sector privilegiado de
industriales, empresarios agricolas y comerciantes exportadores [...]”, quienes
dominaron la produccién y exportacion de productos no tradicionales; especialmente los
promotores de las bancas privadas, quienes se han enriquecido no solo a través de
actividades relacionadas al hampa (narcotrafico y evasion fiscal), sino también por la cada
vez mas baja remuneracion de los trabajadores del agro en el pais. 38 La predominancia
y la intermediacidon de los recursos extranjeros podria darnos una pista de la fuerte
decadencia de los exhibidores tradicionales, especialmente en lo relativo al

acaparamiento de los sectores de consumo privados de acceso publico, quienes con sus

325 yega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentas y noventas”, 140-141.
326 Molina, Costarricense por dicha, 102-103.

327 yega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentas y noventas”, 138-140.
328 yega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentas y noventas”, 132-133.
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redes se encargaron de importar materiales producidos en el extranjero para consumo de

masas.

Especialmente en lorelativo a lacreacidn de nuevos centros de consumo moderno
como las plazas o los malles, etapa que se inicia en Costa Rica durante 1983 cuando se
inaugura la primera plaza abierta de caracter comercial llamada Plaza del Sol, en
Curridabat. Se marca de esta forma el inicio de una nueva época de decadencia de la
comercializacion de filmes, precisamente por la concentracion de bienes y servicios en
un solo espacio; le siguen Plaza Mayor (1990), Multiplaza (1993) y los de méas reciente
construccion son el Mall San Pedro (1995), Mall Internacional en Alajuela (1996) y Plaza

Real Cariarien 1997.3%

2.2 Entre el cine erdtico y el cine no erotico

El presente apartado abordara la configuracion estética de las carteleras de cine
entre 1976 y 1986. Se pretende ver el auge progresivo de las peliculas con contenido
sexual y peliculas eroticas propiamente dichas en los exhibidores nacionales, también se
tomara en cuenta para el analisis los paises productores y la identificacion por género

cinematogréafico.

Anteriormente se habia mencionado la predominancia de las peliculas mexicanas
sobre las provenientes de paises latinoamericanos y de los Estados Unidos, dejando claro
que para el primer quinquenio de estudio el consumo de peliculas especialmente
mexicanas ejercia una importante presion sobre el resto de los paises que introdujeron

cine al mercado nacional.

Sin embargo, entre 1976 y 1986 se invertirian los papeles, el Cuadro 2.1 revela
que el 47.7 por ciento de las carteleras de cine fueron producidas en Italia, desplazando a
Meéxico al segundo lugar, con un 9.4 por ciento mientras que Francia asciende al tercer
puesto con un 5.4 por ciento. La tendencia en cuanto a la escala regional de proveniencia
de las peliculas indicaria ademas que la produccion para este quinquenio estaria
fundamentalmente anclada en Europa, en donde se concentraria aproximadamente el 56.7
por ciento de las carteleras analizadas. Finalmente, un 6.5 por ciento de las carteleras

fueron identificadas como “Otros”, debido a la baja cantidad de filmes que fueron

329 yega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentas y noventas”, 140.
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proyectados en los exhibidores nacionales. Estas peliculas fueron producidas en paises
como Dinamarca, Austria, Alemania, Japén, Brasil, Suecia, las Bahamas e Israel, que
para esta etapa del estudio tuvieron una participacion muy reducida en los géneros

proyectados entre 1976 y 1986.

El hecho de que hubiera una merma en las proyecciones de cine clasificado como
sexy comedias de origen mexicano en el presente decenio en los exhibidores
costarricenses, obedecio a una serie de cambios en la estructura institucional de fomento
de las producciones cinematograficas. Loranca explica que producto del cambio en las
politicas estatales durante el gobierno de José Lépez Portillo (1977-1982), en lo relativo
ala producciony financiamiento de las peliculas mexicanas, la mayoria de los empleados
de la Cadmara Nacional de la Industria Cinematografica (CANACINE) renunciaron o
fueron despedidos, puesto que se buscaba una renovacion radical de las ideas en dicha
industria. Habiendo tomado estas decisiones se pudo constatar un repunte en la
produccion de cine mexicano con capital privado entre 1977 y 1979; no obstante, no se
busco incentivar la produccién de cine erético o sexy comedia, si no que el principal
publico meta de las producciones fueron las familias, generando en este contexto que la
produccion comercial erética sufriera una reduccion significativa en términos

cuantitativos.3%

Finalmente, la dindmica productiva gener6 una nueva censura cinematografica en
Meéxico, de esta forma durante los Ultimos afios de producciony financiamiento estatal se
les aplico a las peliculas que desarrollarontemas historicos o sexy comedias una politica
de olvido y rechazo. Esta nueva direccion produjo que al menos hasta 1982 los
melodramas urbanos contemporaneos fueran la norma. Sin embargo, esta censura
presentd hasta cierto punto una serie de contradicciones; la primera y més grande fue una
clausula de liberacion de cine “violento y vulgar de infima calidad”, a cambio de que la
Asociacion de Productores y Distribuidores de Peliculas Mexicanas ayudara con el
faltante de peliculas que comenzaba a aquejar a las comunidades con mas tradicion de

consumo de cine.3!

Esta posicion gubernamental da importantes indicios de las cambiantes tendencias

330 | oranca, “El erotismo en la cartelera cinematografica de los diarios en México en la década de 1970,
63-65.

331 | oranca, “El erotismo en la cartelera cinematografica de los diarios en México en la década de 1970,
63-65.
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en torno a la produccién, consumo Yy distribucion de cine mexicano; como lo indica
Loranca, a partir de este contexto el imaginario colectivo de la familia tradicional
producto de laRevolucion Mexicana, la politicay el comportamiento se intenta “ensefar”
a través de la gran pantalla. El contraste mas importante que identifica el autor es “la
doble moral”, que se pretendié eliminar al censurar cierto tipo de cine, como la sexy
comedia o cine de caracter erético, pero que realmente se seguia exhibiendo y publicando

en las carteleras de forma indiscriminada.33?

Cuadro 2.1 Cantidad de peliculas erdticas por pais entre 1976 y 1986

Pais Cantidad de peliculas identificadas Porcentaje de peliculas
Italia 132 47.7
Mexico 26 9.4
Francia 15 5.4
Estados Unidos 13 4.7
Argentina 10 3.6
Espafa 5 1.8
Gran Bretafia 5 1.8
Indeterminado 53 19.1
Otros* 18 6.5
Total 277 100

*La categoria otros se componen de paises tales como: Dinamarca, Austria, Alemania, Israel, Brasil,
Suecia, Japdn, Bahamas y Australia.

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacion, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

Lamentablemente, muchas de las peliculas puestas en cartelera no pudieron ser
identificadas en la base de peliculas IMDB o FilmAffinity por falta de informacion, ya
que ilustrativamente las carteleras Gnicamente desplegaron cuatro elementos
informativos, tales como: el cine en donde ibaa ser proyectado el filme, la hora, el nombre

de la pelicula y la clasificacion; o sea, si era para mayores de 18 afos.

En consecuencia, un aproximado de 19.1 por ciento de las peliculas no pudo ser

clasificado en algun género formal. Teniendo en cuenta lo anterior, no se registro ni el

332 | oranca, “El erotismo en la cartelera cinematografica de los diarios en México en la década de 1970”,
63-65-68.
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pais ni el género cinematografico especifico al que pertenecieron las peliculas, como se
podra ver en el Cuadro 2.2 de este capitulo. No obstante, tal y como lo menciona Loranca
para el caso mexicano (lo cual también pasé en Costa Rica), la cartelera por si sola se
clasificé como eroética, puesto que invitaba a fantasear o hacia la “promesa” de excitacion
y deseo fuera de los parametros “normales” a los que se adscribia la sexualidad propia de
la época, como se verd en las imagenes 2.1 de la pelicula Crazy Horse y 2.2 Mujeres

Apasionadas encontradas en los exhibidores costarricenses. 3

Imagen 2.1 Cartelera “Crazy Horse”

pelicule dedicada a los que verda

HOY | la mujer

(INCONV. MEN. 18 ANOS) onsiderodo como el més sensual y v

pectdculo del momento ohorc ante sus

37y9 €15.00

Durante 25 anos el salén de monsieur
Bernardin ho sido e! centro mas visitado del Paris
nocturno. El espectGculo de sus chicas

CRAZY HORSE

Fuente: 30 de julio 1980, La Nacién, 41 A.

333 Loranca, “El erotismo en la cartelera cinematografica de los diarios en México en la década de 1970,
25.
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Imagen 2.2 Cartelera “Mujeres Apasionadas”

~ uBANO [
3.7 9-€6.00 (SOI.O

'MAYORES 18 ANOS)

a!

Fuente: 3 de junio 1980, La Nacion, 38 A.

La frontera establecida entre los periodos de estudio deja ver tendencias muy
clarasen cuanto a la clasificacion general de las carteleras analizadas en el Cuadro 2.2, el
cual esté divididoen las 7 categorias de género cinematografico que fueron mayormente
encontradas en la prensa, en donde la novedad seré la categoria de cine pornografico.
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Cuadro 2. 2 Cantidad de peliculas con contenido erdtico por género
cinematografico entre

Género Cantidad de peliculas Porcentaje de peliculas
Comedia Erotica 97 36.1
Erdtico 54 20.1
Drama Erdtico 42 15.6
Sexy Comedia 24 8.9
Pornografia 8 3.0
Otros* 5 1.9
Indeterminado 39 145
Total 269 100

*La categoria “otros”se componende géneros tales como: Cine LGTBI (1ésbico,homosexual y transexual),
cine de destape y su variante cine de ficheras, asi como un documental.

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacion, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

Como se apunta en el Cuadro 2.2 a pesar de que la comedia erdtica estuviera a la
cabeza con un 36.1 por ciento de las peliculas proyectadas, el aumento progresivo del
cine erotico serd muy evidente con un 20.1 por ciento de peliculas proyectadas. Si se
comparan los porcentajes con el Cuadro 1.1 se vera que la comedia se redujo en
aproximadamente 18 puntos porcentuales, y la sexy comedia, que para el primer
quinquenio estaba en segundo lugar fue desplazada no solo por el cine er6tico sino
también por las peliculas dramaticas con contenido sexualmente explicito, llegd a
descender de un periodo a otro en 38.6 puntos porcentuales. Sin embargo, 1o que mas
interesa es apuntar que para el periodo de 1976 a 1986 las proyecciones de cine con
contenido denominado como “erético” representaron un 20.1 por ciento de las carteleras,
contrario al 3.5 por ciento del periodo 1970 a 1975; o sea, aumentando en mas de 100

puntos porcentuales, lo que deja ver una importante elevacionen el nimero de carteleras.

Este mismo aumento en las peliculas con contenido erdtico mas explicito en
términos absolutos, aunque timido, serd muy importante, ya que empezara a complejizar
la clasificacion de las carteleras cinematograficas. Casos como el drama erotico, el cine
LGTBI y el cine de destape fueron introduciéndose con teméticas anteriormente

inexistentes en las carteleras como el caso del cine léshico, que es un término moderno.

Segun Alejandro Melero, Espafia habia producido cine erotico desde la década de

1920, pero fue hasta 1975 cuando la produccion de peliculas eroticas con sexo lésbico se
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volvio mas abundante. Incluso esta tendencia no se limito a las fronteras espafiolas, sino
que paises como Francia, Italia y Estados Unidos,®* con la flexibilizacion de las
dinamicas censoras, instrumentalizaron esas nuevas representaciones de un grupo
sexualmente disidente. El autor destaca el hecho de que el cine per se fue un importante
medio de liberacidnde la sociedad espafiola después del periodo dictatorial de Francisco
Franco (1939-1975), en el que multiples libertades individuales habian sido restringidas
dado los codigos culturales conservadores impuestos, lo que incluyé no solo las
representaciones del sexo no heterosexual sino también las mismas relaciones sexuales
coitales entre individuos del mismo sexo, ademas de temas como el aborto, el sexo

premarital o el adulterio.3®

Es importante considerar que a pesar de que las representaciones en la gran
pantalla del sexo 1ésbico fueran “progresistas” para la época, no signific6 una mejoria en
como se proyectaba este grupo a la sociedad espafiola ni mucho menos costarricense.
Williams propone el término heterolesbianismo que conceptualiza la instrumentalizacion
del sexo lésbico para el placer masculino, lo que generd disputas desde ciertas escuelas
de pensamiento que analizan este género de cine erético y pornogréfico en especifico.
Esta categoria filmica dentro del cine erdtico, como se menciono, tratd de exponer a un
grupo sexualmente diverso; sin embargo, seguia reproduciendo en su argumentacién
abundantes actitudes conservadoras que no estaban vinculadas con la realidad cotidiana
de este grupo; basado en la ignorancia alrededor del tema, lo que hizo fue que se mostrara
a las mujeres leshianas como seres misteriosas, quienes ademas fueron castigadas en cada
uno de los filmes como una suerte de “reivindicacion” de la pelicula ya de por si

transgresora.3®

Las molestias desde la sociedad civil con respecto al cine erético Iésbico en la
Esparia a fines del franquismo fueron generalizadas por el potente contenido y lo que este

representd para el imaginario colectivo en general, y para el grupo denominado

334 Begofia Gutiérrez San Miguel, “Condicionantes ideoldgicos en el cine: el control politicoy la censura
audiovisual a lo largo de su historia,” en Cuestion de imagen. Aproximaciones al universo audiovisual
desde la comunicacion, el arte y la ciencia, edt. José Gomez (Salamanca: Biblioteca de pensamiento y
sociedad, 2013),136-139,141-143.

335 Alejandro Melero, “The Erotic Lesbian in the Spanish Sexploitation films of the 1970s”, Feminist Media
Studies 13,n0.1(2013),121-123.

336 | inda Williams,” Sisters under the skin: video and blockbuster erotic thrillers” en Women and film: A
sight and Sound Reader, ed. por Pam Cook & Philip Dodd (Philadelphia: Temple University Press,
1993), 113. Melero, “The Erotic Lesbian in the Spanish Sexploitation films of the 1970s”, 125-126.
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actualmente LGTBI en particular. Al estar enmarcado en una sociedad profundamente
conservadora que pensé la homosexualidad y el lesbianismo como una patologia, este
tabu se respaldd en un contexto sociocultural de discursos seudocientificos, apoyados por
una comunidad académica ligada al gobierno dictatorial cuya legislacion trataba el
lesbianismo como un problema neurético, influenciado por la familia y reafirmado por la

inmadurez sexual y el narcisismo.*¥’

El caso costarricense sera particularmente interesante, como se menciona en el
capitulo anterior la homosexualidad y el lesbianismo por su parte fueron criminalizados
y procesados por la institucionalidad judicial y respaldados por la institucion
psiquiatrica.®® Durante un contexto particularmente convulso como lo fueron los afios
ochenta, la situacién de crisis econdmica, incertidumbre laboral y social, ademas de la
redimension del Estado suscitaron periodos de histeria colectiva. De esta forma, se
buscaban chivos expiatorios para poder canalizar el enojo de la poblacion, materializando
discursos institucionalizados desde las postrimerias del siglo XIX. Segin Jiménez
Bolafios ante el contexto de la década de 1980, desde el Estado se busco concretar un
discurso ante una sexualidad cada vez mas publica, se buscO heterosexualizar a las
juventudes como proyecto politico, este se institucionalizaria con las guias de educacién
sexual, que buscaron explicar la relacion sexual coital, de caracter bioldgica y cultural,

con base en preceptos cristianos o de buenas costumbres. 3%

Durante la primera mitad del siglo XX en Costa Rica fueron particularmente las
mujeres quiénes sufrieron el internamiento por la fuerza en las instituciones medicas
cuando se trataba del ejercicio de su sexualidad, principalmente cuando se habla de
comportamientos que faltaron al respeto u honorabilidad familiar; de esta forma, se hizo
patente el control verticalistay paternalista que catalogaba la sexualidad femenina como
patoldgica e insana. Desde la institucionalidad médica se tendia a internar a mujeres que
sufrian de “pulsiones sexuales” consideradas anormales, muchas de estas internas fueron
tratadas con quimicos y hasta con choques eléctricos, se buscaba una normalidad sexual

que estuvo intrinsecamente reglamentada por la moral cristiana, mas alla de un espectro

337 Melero, “The Erotic Lesbian in the Spanish Sexploitation films of the 1970s”, 124-125.

338 |sabel Gamboa, En el hospital psiquidtrico: el sexo como lo cura, (113-114, 141-144). Alvarenga,
Identidades en disputa, (283-286, 295-300).

339 Jiménez Bolafios, “Regimenes de normalidad”, 314-315. Gayle Rubin, “Thinking about sex: Notes for a
radical theory of the politics of sexuality,” en: Gayle Rubin, Deviations (London: Duke U niversity
Press), 137-138.
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cientificista.3%

Un diagnéstico psiquiatrico sobre la supuesta degeneracion organica y la locura
consiguiente, fueron aspectos que afectaron mayormente a grupos o sectores
considerados como vulnerables; no solamente por ser mujeres sino también por
pertenecer a los sectores populares quienes, se creia, no tenian educacién o controles
familiares en los espacios publicos, donde flaqueaban sus valores. Se establece el
“encierro manicomial” como uno de los principales medios de disciplinamiento social
que ejercieron sobre la myjer “enferma”, tanto el papa u otros familiares masculinos, ya

fuera el marido, un hermano o un tio.3

En el contexto de la década de 1980 en Costa Rica, se desprendieron una serie de
posicionamientos desde los sectores conservadores en contra de los medios de
comunicacion como el cine, la radioy la television puesto que se les vinculé con cargas
cada vez mas fuertes de sexualidad y erotismo; esta tendencia, segun expertos de la época,
dafaria o influiria en las juventudes. Aseguraban que se profundizarian problematicas
psicoldgicas, socialesy médicas especialmente vinculadas a la ruptura con la moralidad,
“donde las normas ya no rigen el comportamiento, y donde 10s impulsos desconectados
toman las riendas”, especialmente se pensaba que elementos como los anteriores
producirian anomalias como la drogadiccion, el homosexualismo, la prostitucion y los

robos.3#2

Algunos de los discursos proyectados desde la institucionalidad marcaban cuando
la homosexualidad podia ser natural, como en la etapa de la adolescencia temprana, en
donde una serie de factores como la timidez encausaria mal la identidad sexual del
individuo, mientras que en laadultez era considerado como una anomalia, una perversion
e incluso una desviacidén. Esta “desviacion”, como lo llamaron en las distintas
publicaciones con enfoque médico-sexoldgico durante la década de 1980, podia ser
“curada” por los médicos o psiquiatras. Sin embargo, desde la perspectiva médico-
politica la homosexualidad se percibié como el enemigo interno; el elemento del Virus

de Inmunodeficiencia Adquirida —VIH/SIDA- fue uno de los catalizadores de toda la

340 Mercedes Flores Gonzélez, Locura y género en Costa Rica (1910 — 1950), Editorial UCR (2013), 185-186,
240-246.

341 Flores Gonzélez, Locura y género en Costa Rica, 243-245.

342 Jiménez Bolafios, “Regimenes de normalidad”, 329.
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violencia simbélica y fisica contra estos grupos durante esta década.3* Estos discursos de
patologizacién de lahomosexualidad difieren en Costa Rica para el caso del lesbianismo,
que fue catalogado como una especie de fantasia, producto de las carencias socio-

afectivas experimentadas en la nifiez, y que con el matrimonio se eliminaria.3*

Estos discursos que paralogizaban diversas practicas sexuales no reproductivas
también fueron dirigidos a actos como la masturbacion. Thomas W. Laqueur menciona
en su libro que la masturbacion comienza siendo un acto al que se le prestaba poca
importancia previa al siglo XVIII, pensandose gque no presentaba o dejaba consecuencias
para quienes lo hacian y mucho menos a terceros. Es a través del planteamiento de este
acto como “pecado” que se entiende una relacion directa entre la psique, el cuerpo como
generador de placery el orden social. En este ejemplo, el autor menciona que la medicina
como tal comenzaba a conformar un discurso patologizante de la masturbacion y la
excitacion, que se imbrico definitivamente con la moral y la religion, llegando a definir

de una forma u otra la percepcion sobre una sexualidad moderna y occidental.®*

La masturbacion, junto a las representaciones sexuadas plasmadas en distintos
soportes como el cine, provocaba importantes fricciones con la ética y la moralidad. El
autor precisa que esa afectacion colectiva radicaba en que, al ser un acto privado y
“obscuro”, rompia con la transparencia que se pretendia la gente tuviera para con la
comunidad; al ser un acto privado, no se podia saber o tener registro de la cantidad de
veces o0 la intensidad de la préactica, lo que conllevo a una necesidad de control desde la
subjetividad, con lareligion, y desde la materialidad, a través de los discursos médicos y
remedios para eliminar el deseo, aduciendo que la masturbacion y el deseo no
necesariamente tenian que ser transmitidos a través de un objeto real, sino que la
imaginacion era suficiente para poder generar excitacion.* Partiendo de estas premisas,
el temor o el horror hacia el cine er6tico o pornografico podria verse enraizado en el hecho
precisamente del descontrol sufrido por la jerarquia paternalista en torno al cuerpo y sus

saberes.

343 Jiménez Bolafios, “Regimenes de normalidad”, 348 —351.

344 Jiménez Bolafios, “Regimenes de normalidad”, 351.

345 Thomas W. Laqueur, Sexo Solitario. Una historia cultural de la masturbacicn, (Buenos Aires: Fondo de
cultura Econdmica, 2007), 16-18.

346 Laqueur, Sexo Solitario. Una historia cultural de la masturbacién, 23-24.
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Cuadro 2. 3 Numero de peliculas por género y pais proyectadas entre 1976 y 1986

Comedia Erético Drama Sexy Pornografia Otros* Indetermin  Total
Pais Erética Comedias ado
Italia 47 38 20 11 1 7 124
México 5 3 15 1 1 25
Francia 4 5 4 2 15
Estados 4 5 2 1 12
Unidos
Argentina 8 2 10
Espafia 3 1 2 6
Gran 3 1 1 5
Bretafa
Otros** 4 1 3 3 2 1 14
Indetermina 6 2 2 14 30 o4
do
Total 84 52 51 25 8 6 39 265

*La categoriaotros se componen de los géneros: Documental, Cine de destape y cine LGTBI.

** | a categoriaotrosse componen de los siguientes paises: Dinamarca, Suecia, Japdn, Bahamas, Australia
y Bahamas.

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacion, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

La presencia de las peliculas italianas en las carteleras de los exhibidores
nacionales, tal como se pudo observar desde el Cuadro 2.1, es abrumadora, pues supera
con creces a todos los demas paises europeos y americanos. Ademas, supera a dichos
paises por la amplia variedad de géneros cinematograficos que se produjeron, ya que no
solamente se especializaron en las famosas comedias o sexy comedias, como fue la
tendencia durante el quinquenio anterior, sino que para el periodo de 1976-1986 los
distintos subgéneros de peliculas erdticas italianas entraron en una importante
competencia con sus mismas comedias, como se aprecia en el Cuadro 2.3, con titulos
tales como Las mil y una noches prohibidisima34’ dirigida por Antonio Marghereti y

proyectada en el cine Metropolitan; El Erotémano®?®, de Mario Vicario y Tentacion

347 “ILas mil y una noches prohibidisimas]”, La Nacidn, 7 de setiembre 1976, 27 A.

348 “IErotémano]”, La Nacidn, 4 de enero de 1979, 30 A.
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Prohibida34° de Alberto Lattuada, solo por mencionar algunas de las peliculas recabadas

de las carteleras.

Por otro lado, a pesar de que este capitulo esta enfocado en las peliculas eréticas
especificamente, no se deja de percibir que el erotismo en este quinquenio se cold
fuertemente en muchas de las producciones clasificadas como “drama”, adicionando asi
variantes como los “dramas eroticos”, géneros que para el primer caso estuvieron bastante
difundidos en las producciones de diversidad de paises. México, a pesar de tener
importantes nameros entre 1970 al 1975, pasé a declinar en cantidad de peliculas
dramaticas para la década de 1976 al 1986 desplazandose al segundo lugar, con respecto
a este género cinematografico México no seria el Unico pais que produciria el género
drama, el cual estaria inmerso en las producciones del resto de paises como Francia,

Estados Unidos y Gran Bretafia (véase Cuadro 2.3).

Cabe destacar el caso especifico del género drama erdtico, el cual seria
especialmente desarrollado por la industria italiana desde inicios de la década de 1970.
Un caso ejemplificante fue la pelicula Amor y muerte en una carcel de mujeres, 3°
dirigida por Rino Di Silviestro, en 1973. Esta pelicula es interesante ya que representa la
historia de una mujer que va a la céarcel después de involucrarse con su novio en el trafico
de heroina, en la cércel pasa muchas vejaciones por parte de las guardas de la cércel
ademas de las distintas presas que constantemente buscaron llamar su atencion. La
publicidad encontrada cuando se investigd la pelicula arrojé que dentro del recinto
carcelario existieron relaciones coitales o una sexualidad mas amplia y diversa, con lo
anterior en mente, se encontraron peliculas que tangencialmente abordaron tematicas

referentes a la diversidad sexual, como se veraen los siguientes parrafos.

Como se menciond anteriormente, estos dramas italianos tendian a involucrar en
sus producciones tematicas vinculadas a relaciones de personas del mismo sexo. Las
peliculas LGTBI y de destape generalmente provinieron de la Espafia posfranquista, lo
que deja ver una tendencia en el uso del cine erético paraeste periodo con fines politicos.
Tanto Santiago Fouz-Fernandez como Alejandro Melero®! apuntan que después de que

Esparia pasara por un periodo dictatorial se promocionaron nuevas formas de vivir la

349 “ITentacion Prohibida)”, La Nacidn, 15 de enero de 1980, 47 A.
350 “ITAmor y muerte en la carcel de mujeres]”, La Nacidn, 1 de noviembre 1976, 39 A.

351 Santiago Fouz-Hernandez, Spanish erotic cinema, (Edinburg: EDINBURGH, 2017). Melero, “The Erotic
Lesbian in the Spanish Sexplotation films of the 1970s”.
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ciudadania, lo que fue fundamental para las libertades individuales representadas por
medio de una especie de liberacion sexual, lo que se pudo ver materializado a través del
cine LGTBI y de destape. Este ultimo género, hace alusion al cine que progresivamente
fue quedando exento de los controles de la censura, lacual se comprometi6 a salvaguardar
los valores tradicionales espafioles, 1o que se observo a través de la pelicula proyectada
el 27 de enero de 1979, Las Adolescentes®®? dirigida por Pedro Maso, cuyo obijetivo final
era presentar la iniciacion sexual de tres adolescentes, 0 Cambio de sexo0%? del director

Vicente Aranda, ambas peliculas espafiolas.

Es importante mencionar que se logro ubicar durante el periodo 1976 — 1986 los
primeros rastros de las peliculas clasificadas como “pornografia”. En este contexto se
ubicaron 8 peliculas o un 3 por ciento de los filmes recolectados. Se constatdé que dichas
peliculas venian de paises como lItalia, Francia y los Estados Unidos, principales
productores a nivel internacional. Finalmente, es importante abordar, al igual que se hizo
en el apartado anterior, las categorias mas amplias como fueron “Otros” la cual se
compuso de peliculas que provenian de paises como Dinamarca, Suecia, Japon, Bahamas,
Australia y Bahamas, lo cual deja ver que a pesar de la cantidad de filmes recibidos, en
la muestra se logra identificar una variedad de paises productores amplia, que ademas
permitiria conocer una sexualidad -No tradicional- de paises no occidentales como Japon,

Australia, las Bahamas por ejemplo.

Siguiendo con el analisis para el caso costarricense entre 1976 y 1986, las
peliculas eroticas fueron proyectadas en tandas variadas. Generalmente las mas utilizadas
por los exhibidores fueron las de 3:00, 6:00 y 9:00 pm, esto a pesar de que las peliculas
tuvieran una clasificacion para mayores de 18 afios, lo que sugiere que el erotismo
cinematografico mantenia una alta promocion en las salas del pais. En contraste con estas
libertades, se habian desarrollado otros mecanismos de censura previa como laedad legal
para consumir estos productos cinematograficos e incluso la misma mutilacion del filme.
Al tener los exhibidores aproximadamente una sola sala para proyecciones, los gerentes
tendieron a explotar el filme en las tres posibles tandas en que funcionaban sus negocios,
lo que se observo en la informacion desplegada de las carteleras de cine, y que pudo

obedecer al factor no solo de la diversidad de produccion cinematografica sino también

352 “I.as adolescentes]”, La Nacién, 27 de enero de 1976, 37 A.
353 “[Cambio de sexo]”, La Nacidn, 23 de enero de 1980, 34 A.
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al grupo de consumidores al que le estaban apostando los gerentes de cine.

Una de las principales hipétesis para comprender el ascenso y consolidacion del
consumo de cine erético fue laflexibilizacidn en las rigidas normas morales y comerciales
que regulaban a las salas de cine, de esta forma una considerable cantidad de exhibidores
tendié a combinar el material proyectado, esto quiere decir que no solamente pasaron

peliculas clasificadas como eroticas, sino que también proyectaron cine no erético.

El 14 de junio de 1976 se proyectdé Decamerodn Secreto,® pelicula perteneciente
a la saga de Pier Paolo Pasolini, en el cine Metropolitan en tanda de 7:00 y 9:00 de la
noche; no obstante, ese mismo dia en tanda de 3:00 de la tarde se proyectdé Una pareja
dispareja,®*>una comedia de situacion de 1968. Pero ;qué significa esto? Se podria sugerir
que, dada la declinante situacion de los variados exhibidores nacionales, ocurrida desde
el periodo anterior, los gerentes de cine tuvieron que empezar a flexibilizar el contenido
de las carteleras que generalmente respondian al cine no erético mas que al cine erético.
Se encuentra evidencia de que no solamente el Metropolitan desarrollé esta dindmica,
sino que también cines como el Variedades, el Moderno, el Palace o el Rena adoptaron
esta posicion, dicha dinamica sugiere que la situacion de progresivo deterioro de los

comercios de cine era generalizada en los exhibidores de la ciudad capital.

A partir del analisis de las carteleras de cine se logré encontrar que existieron
cines o salas de exhibicidn que proyectaron dos 0 mas peliculas por dia; esto quiere decir
que hubo cines en que las carteleras combinaron peliculas de accion, terror e infantil con
peliculas erdticas, draméaticas/ dramas eroticos y las comedias/sexy comedias. Este
fendmeno, en donde cines que se podian denominar como familiares proyectaran
peliculas o cine “rojo”, se logra apreciar como una dindmica de supervivencia desde los
mismos exhibidores, flexibilizacién que permitiria que la supervivencia de algunos cines,

como se observaen la imagen 2.1.

354 “IDecameron Secreto]”, La Nacidn, 14 de junio de 1976, 47 A.

355 “IUna pareja disparejal”, La Nacidn, 14 de junio de 1976, 47 A.
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Imagen 2.3 Carteleras de cine de “El desafio de las aguilas” y “Los cuentos de
Canterbury”

HOY SOLO A LAS 915 Pj_‘w
(SOLO MAYORES 18 AﬁGS} so&osN w \

BAJO EXTRICTA PRESENT.
PIER PAOCLO PASOLINI ll.va cEn’l‘ac

_sos cuentos del s‘ﬂl" ﬂ"’"“’ =

Fuente: La Nacion, 3 de enero de 1979, p. 30 A.

De nuevo, la tendencia con respecto a las carteleras de cine eroticas es que seran
publicitadas como sexy comedias, que es la categoria con mas menciones en la base de
datos. Sin embargo, para este periodo la promocion de las carteleras de cine sera mas
diversa que el periodo precedente. De esta forma, es frecuente encontrar en las
descripciones de las carteleras de cine que dichas peliculas contenian un grado alto de
picardia, sensualidad, presentando ademas pasiones desenfrenadas que mostraban
escenas de erotismo. No obstante, es normal que la parte promocional expuesta en las
carteleras de cine tendiera a ser lamisma o muy similar entre las mismas peliculas, como

si se estuviera hablando de un “copy and paste”. Para ejemplificar esa tendencia las
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peliculas EI amante en el desvan,® una sexy comedia; EL...Ella... Y E1,*" una comedia;
La cama en la plaza,®® pelicula erética italiana y El ginecologo de mi mujer,®® una
comedia también italiana, utilizaron la misma frase publicitaria “La stper picante
comedia a color”, “La super atrevida sexy comedia” o “Una sexy comedia muy jocosay
picante”, demostrando que la publicidad no parecia tener mucha elaboracidn para atraer

al pablico meta.

Con respecto a los elementos graficos de las carteleras de cine, generalmente
aparecen hombres y mujeres, caucasicos; no obstante, existen varios filmes en donde
aparecen mujeres afrodescendientes, o que practicamente no es visto en el periodo 1970
a 1975. Por otro lado, las representaciones graficas en las carteleras de cine comenzaron
a ser un poco mas frecuentes que en el periodo pasado, si bien la mayoria de las carteleras
no especifican las profesiones a las que hace referencia la pelicula, se pudo identificar
gue una importante parte de estas tienden a sexualizar la figura de profesoras de
secundaria, madrastras, primas, sobrinas, hijastras y estudiantes en general, siempre

apuntando a la figura femenina.

Este componente no es nuevo, Retana resume en su tesis que la figura femenina
como centro del imaginario erdtico, y por lo tanto de sus representaciones, proviene de
los grabados y pinturas del siglo XVIII e inicios del XIX, y que posteriormente serian
transmitidos a las producciones fotograficas eréticas y pornograficas modernas de inicios
del siglo XX en paises como Alemania, Francia, Suecia e incluso los Estados Unidos.
Este rasgo tematico se mantiene en el desarrolloy posterior adaptacion de la produccion
de materiales pornograficos en el cine y posteriormente en la videocasete en el siglo XXI,
en donde la figura femenina como componente Unico de la mirada y del deseo se perfild
como algo pasivo; con esto se hace referencia, a que el objetivo base tanto del cine erético

como pornografico mainstream seria para el exclusivo placer masculino.3®°

Este elemento estara intimamente relacionado con la representacion fisica de los

personajes en las carteleras de cine. En primer lugar, se encuentra la representacion del

356 “IE| amante en el desvan]”, La Nacién, 7 de enero de 1979, 46 A.
357 “[El... Ella... Y EI]”, La Nacidn, 10 de enero de 1979, 23 A.

358 “[| 3 cama en la casa publica]”, La Nacidn, 18 de enero de 1979, 46 A.

359 “IE| ginecdlogo de mi mujer]”, La Nacidn, 22 de enero de 1979, 29 A.
360 Camilo Retana, “Pornografia: la tirania de la mirada, estética, ética y politica en el cine pornografico
contemporaneo” (Tesis para optar al grado de Licenciatura en Filosofia, Universidad de Costa Rica,

2007), 23-26.
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rostro en la publicidad de las peliculas, seguidas de personajes con poca ropa Yy desnudos
ocasionales, siempre representando el cuerpo femenino. Asimismo, sera frecuente la
tendencia de un retrato en las carteleras de caracter fragmentario, lo que significa, que
con base en la materializacion de una subjetividad, la lente tiende a fraccionar el cuerpo
femenino, lo que tiene por objetivo enfocarse en el cuadro en una parte especifica del
cuerpo, generalmente las zonas que por construccion socio-cultural han sido erotizadas
como el rostro, los senos, la vulva y el trasero, como se puede apreciar del material
recogido en las carteleras de la segunda mitad del siglo XX, para ello véase las imagenes
2.4y 2.5. Segun Retana, estas tendencias parecieran ser propias del cine pornografico
contemporaneo, pero ya estaban presentes en la fotografia y el grabado pornografico
desde finales del siglo X1X.%!

Imagen 2.5 Cartelera de cine “La
Hijastra”

Imagen 2.4 Cartelera de cine “Los
doctores las prefieren desnudas”

Fuente: 11 de enero de 1980, La Nacion, 46 A. Fuente: 11 de enero de 1980, La Nacion, 46 A.

Segun Gerardo Garcia Rueda, siguiendo lo planteado por Retana, parte del
lenguaje cinematografico se desprende de uno de sus antecedentes inmediatos en la
fotografia, pero es en la década de 1960 que el hiperrealismo y los acercamientos a un

“primerisimo, primer plano” se plantean como tendencias modernas de la imagen

361 Camilo Retana, “Pornografia: la tirania de la mirada, estética, ética y politica en el cine pornografico
contemporaneo”, 36-39.
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pornografica, cosificando ya no el cuerpo como tal si no las distintas partes que lo

componen, 62

Las producciones que fueron introducidas en el analisis del presente capitulo
retrataron claramente elementos como la ficcionalidad materializada a través de la
eleccion de las imagenes seleccionadas en las carteleras, empezando por las poses y
seleccionando, como se menciond anteriormente, una narrativa y un performance antes

del coito, como el representar una maestra o una doctora.

2.3 Declive de la censura hacia el cine erotico en Costa Rica

En el presente apartado se hace especial énfasis en las posiciones adoptadas por
la Oficina de Censura para con las peliculas de corte erotico o con contenido sexual
proyectadas en los exhibidores nacionales. Se analizan las réplicas que algunos de los
empresarios y gerentes de las salas de cine le hicieron llegar al Tribunal Superior de
Censura entre 1976 y 1978.

Uno de loselementos que fueron considerados a la hora de permitir la proyeccion
de las peliculas que pretendian ser censuradas fue su clasificacion. Los filmes pudieron
ser categorizados como educativos a pesar de su contenido, especialmente cuando se
hacia alusién a que suargumento present6 tematicas que, por el entorno o la cotidianeidad

costarricense, no podian ser escondidas o simplemente ignoradas, como la sexualidad.

Un caso interesante fue el analisis de la pelicula Amor a cuatro puntas, dicho
analisis fue hecho especificamente para la Oficina de Censura, el autor plantea “...que no
obstante contener esta pelicula una alta cantidad de escenas sobre cuestiones sexuales, la
misma no impacta en forma negativa, si se valoran en funcion del tema que se trata en la
pelicula...”®3 A pesar de estas intervenciones no siempre se llegaba a un veredicto
positivo para los gerentes de cine. El resultado del analisis pasado se puede ver en la
siguiente declaracion de Bastida de la Paz el 11 de marzo de 1976: “es esta una de las
cintas en que da la impresion que alguien tomo una buena ideay la puso en manos de un
productor inteligente que la combind con lafeliz formula que asegura un éxito de taquilla:

el erotismo. [...] el tipo de cintas que podria pasarse en un local especial para adultos,

362 Gerardo Alfonso Garcia Rueda, “Censura y pornografia en la década de los 70 en Colombia” (Tesis para
optar al grado de Licenciatura en Historia, Pontificia Universidad Javeriana, 2019), 19-20.
363” [Amor a cuatro puntas andlisis para la Oficina de Censura]”, ANCR
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pero no en un cine familiar como todos los de nuestro pais”.%* La Gltima linea da la
impresion de que la idea de un cine exclusivo para peliculas prohibidas no seria sélo de

conocimiento de los empresarios.

Como se ha mencionado a lo largo de la investigacion, estas resoluciones de la
Oficina de Censura no quedaron sin respuesta, sino que cada pelicula analizada por las
autoridades tuvo al menos una réplica o apelacion. Los criterios més utilizados por los
empresarios no cambiarian de los utilizados en el primer quinquenio (1970-1975); no
obstante, las réplicas mencionadas solamente se encontraron hasta el afio 1978. Cabe
destacar que la fortaleza que tenia la Oficina de Censura fue cuestionada durante gran
parte de la segunda mitad de la década de 1970 pero ¢bajo cuales dinamicas sucede este
cambio?, jecondmicas o de politica cultural? ¢Fueron las presiones desde el sector
empresarial y la sociedad civil lo suficientemente fuertes para que la institucionalidad
sufriera un proceso de apertura generalizado o las dindmicas en cuanto a produccion

cinematografica internacional ejercieron presiones sobre la misma institucion?

Ante las dudas planteadas por el material consultado no se puede olvidar el
panorama politico-econémico regional, en el que se adscribio Costa Rica finalizando la
década de 1970, la cual estuvo marcada por la creciente inestabilidad financiera y politica
centroamericana. Nos podriamos preguntar, ¢bajo cual dindamica o qué enemigo publico
se fue configurando en el imaginario publico oficial como principal amenaza al estatus

quo en general?

Segun Marranghello, con cada cambio de gobierno el sistema de censura sufria
mutaciones en lo relativo a su flexibilidad, la reflexion de Diaz Arias en torno a los
intentos de cambio en lo relativo a la politica cultural implementada por el gobierno de
Liberacion Nacional posterior al proceso de la Guerra Civil de Costa Rica ilustran
precisamente que se buscé construir una identidad cultural hegeménica.®® Esta dinamica
fue importante durante el segundo quinquenio de la década de 1970, en algunas
entrevistas el ministro de Gobernacion Edgar Arroyo Cordero (1974-1977), menciond la
aplicacion de medidas de “renovacion” que se ejecutaron en la institucion al momento de
su llegada; buscando la reestructuracion en funcion del personal; no obstante, segin

comentarios del funcionario se seguia ubicando el factor moral por encima de procesos

364 Antonio Bastida de la Paz, “[Amor a cuatro puntas resolucidn]”, ANCR.
365 Diaz Arias, Crisis social y memorias en lucha, 315-317.
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técnicos.*® Al momento de cuestionar el funcionamiento de la censura, el ministro
planted la necesidad de un universitario en la mesa de discusiones, para este cometido
encargd a Jorge Arturo Montero disefiar un proyecto para complementar
profesionalmente la Oficina de Censura, pretendiendo la integracion de especialistas en
cinematografia, entendiendo que esas deficiencias comprometieron el funcionamiento de

la censura de forma objetiva.3®’

En 1978, al asumir Rodrigo Carazo Odio la presidencia de Costa Rica, se
experimentd un profundo cambio en la forma de censurar, es en este contexto que
peliculas que habian sido censuradas previamente comienzan a ver la luz del dia como
paso con la saga de seis peliculas Emmanuelle e incluso con la pelicula los Frutos de la
Epoca (1973). Durante este contexto, el foco de atencion de la censura se concentré en
las peliculas con contenido violento y politico mas que en las peliculas con contenido
erético. Dado a que el objetivo principal de la censura era el control y disminucion de la
delincuencia, la Oficina de Censura coincidiria en que el norte de la prohibicion
principalmente buscaria clasificar el cine violento y politico. De hecho, Marranghello
coincide en que la censura es utilizada como propaganda de una estrategia politica, en
donde mayoritariamente influye la opinidn de los pocos que llegaban a la oficina o que

tenia poder politico o religioso, o sea, dominado por una pequefia élite moral. 3%

Segun Hernandez Parra, a partir del cambio de gobierno no solo hubo un cambio
en torno a los criterios de censura como se menciond previamente, sino que, nuevamente
se experimenté la renovacion del personal que integro la Oficina de Censura, al involucrar
funcionarios formados académicamente en arquitectura, filosofia, asi como escritores,
burdcratas y pintores o artistas plasticos.®® Desde 1978 la filosofia estatal se incliné a
reelaborar un discurso censor que buscé adaptarse a las corrientes culturales modernas o
contemporaneas del periodo, a través de estrategias como la educacion informal, con la

utilizacion de los Cine foros.3©

Hernandez Parra profundiza en que el cambio que suscitd la apertura generd

366 Renato Cajas, “La censura vista por su maxima autoridad”, Excelsior, 13 de setiembre 1976, 9.

367 Renato Cajas, “La censura vista por su maxima autoridad”, Excelsior, 13 de setiembre 1976, 9.

368 Marranghello, Cine y Censuraen Costa Rica, 44,58, 66.

369 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacion del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), 24-25.

370 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacion del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), 25.
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tensiones contra materiales especificos, como la cinematografia erética y “la publicidad
en la prensa, y cuyo principal enemigo fue la instancia censora.” De hecho, Hernandez
Ilega a laconclusion de que la apertura que se experimenta a lo largo de ladécada obedece
a una politica cultural propagada y respaldada por el Estado.3* Durante este contexto
distintos periddicos comenzaron a tomar accion para promocionar una campafia de
moralizacion, liderada por la Comision Pro-Familia, con el fin de combatir la propaganda

inmoral.372

La Comision Pro-Familia se encargd de generar los espacios de queja y malestar
en el &mbito puablico, para poder llegar a las esferas de mando con la mayor agilidad
posible, véase imagen 2.6. La organizacion “Pro-Familia” enfoc6 su movimiento de
protesta contra lo que se consider6 como “el difuso accionar estatal”, a través de las
publicaciones en la prensa nacional. Es importante mencionar que, Hernandez Parra,
logré identificar que la campafia moral se enfocd al inicio como una resistencia a la
propaganda comercial en general que utilizara la figura femenina para comercializar,
quienes tenian por objetivo y elemento central en su discurso salvaguardar la moral y

seguridad de la familia costarricense.®

De esta forma, empiezan a obtener mayor apoyo de la sociedad civil, la cual
denunciaba el irregular proceder de las autoridades estatales con respecto a la autorizacion
0 censura de peliculas “pornograficas”, exigiendo el cumplimiento de las leyes,

particularmente de la Ley 5811.3

371 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacion del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), 32, 36-37.
372 Marranghello, Cine y Censura en Costa Rica, 66.

373 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacion del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), 38.
374 Marranghello, Cine y Censura en Costa Rica, 66.
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Imagen 2.6 Los costarricenses debemos exigir que se cumplan las leyes

I.OS COSTARRICEN ES
DEBEMOS EXI ' f"" i

|4

Fuente: Campo Pagado. Comision Pro-Familia, “Los costarricenses debemos exigir que

se cumplan las leyes”, La Nacion, 16 de julio de 1979, 20 A.

Segun Marranghello, después del 28 de junio de 1979 comenzd una importante
seguidilla de publicaciones en contra del cine inmoral en la prensa nacional. Una de las

intervenciones mas interesantes la hicieron un grupo de cinco diputadas el viernes 29 de
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junio de 1979, quienes mencionaban su descontento producto de la violacion a la
legislacion que prohibia la propaganda pornografica en Costa Rica. Estas diputadas
plantearon exigirle al Poder Ejecutivo acciones contundentes en contra de aquellos que
se dispusieran a romper la legislacion pertinente; este hecho no fue aislado, instituciones
como la Iglesia Bautista y algunos diputados hicieron publico su apoyo al movimiento de
la campafia moralizadora en periodicos o cartas directas, que fueron enviadas incluso a

Estrella Zeleddn de Carazo, primera dama de la Republica.®™

El autor menciona que a pesar de la incansable actividad que habia tenido la
Comisioén Pro-Familia desde junio de 1979 en la prensa nacional, fue hasta el 31 de agosto
que el Tribunal Superior de Censura y la Junta de Censura se pronunciarian en su defensa.
Proponen nuevamente que el objetivo Gltimo de la Censura era prevenir la delincuencia
y “reducir el nimero de violaciones del Codigo Penal, mediante acciones profilacticas
definidas de educacion general [...] contundentes a evitar el desarrollo de la criminalidad
y la comision de delitos”.%® Entonces, desde esta posicion, se podria pensar que los
ejecutores de la censura reconocieron bajo los nuevos esquemas institucionales que, los
elementos de caréacter moral y estético perdian su peso cuando se trataba de excluir o
prohibir una pelicula.

Segun Hernandez Parra, el objetivo de la campafia no era llegara prohibir dichos
materiales cinematograficos, sino poner de manifiesto a la familia nuclear costarricense,
como la primera institucion afectada ante tales materiales. De hecho, es posterior a la
campafia que tanto la Oficina de Censura como el Tribunal Superior de Censura, que el
subdirector Bastida de la Paz decide publicar una solicitud para que los periodicos o
medios de comunican como la prensa limite la impresion de las carteleras de cine que
publicitaron peliculas eréticas. 3"’ La posiciontomada por el subdirector permite explicar
el cambio que se visualiza en torno a las representaciones graficas en las carteleras de
cine que se visualizan en la segunda mitad de la década de 1970 en periddicos como La
Nacién y La Republica, periédicos que publicaron carteleras que podian acaparar mas de
la mitad de una pagina, contrario a la tendencia en cuanto a publicacion en la década de
1980.

375 Marranghello, Cine y Censura en Costa Rica, 66-67.

376 Marranghello, Cine y Censura en Costa Rica, 69-70.
377 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacién del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), 40, 48.
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Estas posiciones contribuyeron a que los censores pudieran explicitar de forma
categérica qué situaciones daban pie a la prohibicion a partir de la década de 1978,
principalmente se menciond la combinacion de escenas de sexualidad con violencia
explicita de cualquier naturaleza, igualmente si estas manifestaciones de violencia eran
aplicadas a individuos o grupos de forma “perversa o morbida”. Es precisamente bajo
esta seguidilla de criticas y exigencias hacia la Oficina de Censura y el papel que estaba
ejerciendo el Estado que se proponen dos medidas para evitar poner una medida tan
excesiva como la prohibicién total: la primera medida fue la organizacion de cine foros
que le permitiera desarrollar a los asistentes las herramientas necesarias para poder
diferenciar la ficcionalidad de la pelicula con la realidad que los rodeaba, lo anterior para
reforzar esa criticidad y promover esa libre escogencia. Por otro lado, se aplico una
calificacion previa de las peliculas publicitadas en la prensa; segin Marranghello, estas
politicas censoras involucraron categorias como la calidad técnica, el contenido y el

género de las peliculas.®™®

Una de las principales inconsistencias registradas en torno a la revision de las
peliculas involucro que un filme fuera revisado por menos censores a la hora de visitar la
sala, lo que fue denunciado por Ramon A. Coll, gerente de Peliculas Mexicanas de
Centroamérica S.A el 5 de junio de 1978 ante el Tribunal de Censura: “Segun los informes
de mis empleados al ensayo llegaron dos personas, la Sra. Quitico [Kitico] Moreno y otra
sefiora que no es miembro del Tribunal, A los 15 minutos la sefiora Moreno abandono el
cine y no regresd...”.3"® Al parecer, de un equipo de 5 personas solamente llegaron 2, y
una de esas personas ni siquiera era parte de la institucion, lo que deja ver que dichas
resoluciones habian sido tomadas — no se sabe en cuantas ocasiones — de forma unilateral
y con una serie de irregularidades importantes. De lo que si se tiene registro es de otras 4
peliculas que habian sufrido la misma suerte, mas especificamente El Gltimo mundo del
canibal, La joven asesinada, El semental y La amiga de mi marido,3® suscritas por el
ingeniero y posterior ministro de Gobernacién Milton Arias Calvo. Dicha resolucion,
segun la Oficina de Censura, resulto revocada; sin embargo, mientras no fueran puestas

a revisién nuevamente seguirian siendo peliculas prohibidas para exhibicion, finalmente

378 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacién del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), 64. Marranghello, Cine y Censura en Costa Rica, 70-71.

379Ramén A. Coll “[Queja irregularidades ante el proceso de censura]”, ANCR.
380 Flizabeth Odio B., “[Revocacién de la resolucién de censura]”, ANCR.
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solo se conoce que la pelicula —Amor a cuatro puntas- fuera proyectada en cines

posteriormente.

Dos afios antes, en setiembre de 1976, el ministro Arroyo en una entrevista
externaba que ese tipo de inconsistencias eran diariasy se reproducian en gran parte de
los paises en donde se aplica la censura; para el caso costarricense, una de las principales
medidas para contrarrestar estas practicas fue el descuento porcentual del pago a los
censores por cada exhibicion a la que no asistian. Al realizar ese tipo de preguntas, el
entrevistador Renato Cajas se acercaba al punto neuralgico de la discusion de la censura
en donde “[...] se tiene conciencia de que ese grupo de personas -no mas de cinco en el

caso del Tribunal- juzga por dos millones de personas.”38!

Hernandez Parra visualiza que esta era precisamente la operatividad que se
organizé desde la institucion censora bajo el cargo de la ministra Elizabeth Odio; segun
la entrevista a Hernan Cordero, los censores iban en parejas 0 grupos de tres personas a
ver el filme y posteriormente una vez a la semana se reunian a discutir las peliculas
vistas.®? La informacion recabada por el autor, presenta una Oficina de Censura mas
flexible que pretendia mas que coaccionar, discutir y negociar las condiciones de

proyeccién de ciertos materiales audiovisuales.

Lo anteriormente expuesto por los gerentes de cine se aprecia también en lo
ocurrido luego de la época dorada de las producciones de estudio norteamericanas; segun
Black, existié una importante decadencia de las productoras hollywoodenses durante la
segunda mitad del siglo XX, los filmes reflejaron la realidad estadounidense de un modo
conservador, debido al temor de perder al mas minimo porcentaje de espectadores, por lo
cual se realizaba un tratamiento rigido de temas controvertidos. Esta forma de abordar
distintos topicos considerados tabi llevaba a que se reforzara un “espectaculo
inofensivo”, llevando a la maxima eliminacion de agentes corruptores y/o provocadores

de efervescencia social .3

Este tipo de censura llegd a institucionalizarse dentro de la industria
cinematografica como “autorregulacion industrial”, la cual funcionaba como una censura

previa—guiones, fotografia, filmacion- para que eventualmente las producciones pudieran

381 Renato Cajas, “La censura vista por su maxima autoridad”, Excelsior, 13 de setiembre 1976, 9.

382 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacion del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), 62-63.
383 Gregory D. Black, Hollywood Censured (Madrid: Cambridge University Press, 1999), 15.
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ser proyectadas a nivel nacional —en Estados Unidos- y en el extranjero sin que tuviera
que aplicarseles otrotipo de censura; no obstante, para la década de 1930 existia, ademas
de esa figura, los Consejos de Censura municipales y estatales, quienes continuaban

ejerciendo una irrestricta censura basada en el Production Code. 3

La posicion que mostraban los comerciantes de cine y los gerentes de los
exhibidores era de evidente incomodidad por la presion que ejercia la censura sobre sus
negocios. Ramon A. Coll le pidi6 al Tribunal de Censura en 1978 “... tratar de entender
nuestra posicion como distribuidores de peliculas, el material es muy escaso y cada dia
se hace mas dificil nuestra subsistencia, [...] nos vemos afectados por varios tipos de
competencia muy fuerte a quienes se les da una mayor libertad en materia de censura
(caso de T.V. y Clubs Nocturnos)”,3 observacion que se hace por primera vez desde la

posicion de la contraparte empresarial.

La posicion anteriormente mencionada no fue la Unica defensa que tenian los
empresarios. Los gerentes alegaron que las peliculas que habian sido censuradas bajo
criterios morales por ser “pornografia”, como lo menciond Henry Loria, gerente de Films
Magaly en 1976, con respecto a la pelicula Calores, que habia “...merecido elocuentes
criticas sobre su calidad artistica, su interpretacion y el tema profundamente human(o)
que toca.”*® Se hacia entonces un reclamo que reprendia el factor moralista propuesto
como una condena desde la institucionalidad, posicion claramente contraria a la
implementada a partir de 1978. Por otro lado, también fue recurrente reclamar el hecho
de que algunas peliculas habian sido premiadas en festivales internacionales y por ello
merecian un trato especial, como la pelicula Calores, lo que ademas era esencial porque
existia “... una innegable necesidad de que el cine en nuestro pais se valore en cuanto a
calidad artistica y las peliculas que se presenten, vayan acorde con el grado de avance

cultural de nuestro pais...”.%

En 1989 Marranghello lanza una fuerte criticaa lafigura de la censura, tachandola
de “erratica, contradictoria, incompleta, voluble, ineficaz, equivocada y, en los tltimos

tiempos obsoleta”. % De hecho su critica aborda lo inGtil de controlar las proyecciones

384 Black, Hollywood Censured, 16.

385 Raman A. Coll “[Queja irregularidades ante el proceso de censura]”, ANCR.
386 Henry Loria Leiton, “[Queja por resolucidn de censura “Calores”]” ANCR.
387 Henry Loria Leiton, “[Queja por resolucidn de censura “Calores”]” ANCR.
388 Marranghello, Cine y Censuraen Costa Rica, 3.
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de cine cuando estas solamente captaban el 10% de los consumidores, cuando ya existian
antenas parabdlicas, television por cable e incluso videocaseteras; segun el autor, a 0jos
del Estado era lo mas sencillo. Esta critica, aunque parezca haber sido influenciada por
una posicion filosofica ante las libertades individuales del autor como persona y
consumidor de cine, podriarelacionarse también con las conexiones que tenia con algunos
empresarios de cine como Henry Loria, gerente de la compafia Films Magaly y José
Raventds R., gerente de Discine S.A., quienes le dieron acceso a archivos privados
durante el transcurso de la elaboracion de su investigacion y con quienes probablemente

compartia una relacion de compadrazgo.

El empirismo y la improvisacionen lacriticano parecen haber sido exclusivos del
cine. Mariana Raabe Carcone, en su tesis de Licenciatura sobre la produccion de escritos
académicos sobre las Artes Visuales, notd que era caracteristico que no fueran
predominantes los estudios y/o analisis sobre producciones audiovisuales; segin Raabe,
en el balance mas antiguo que se habia elaborado, enfocado en los trabajos finales de
graduacion de la Facultad de Bellas Artes (1947-2007) por Rosa Malavassi Aguilar en
una tesis publicada en 2008, habia determinado que en la critica generada en artes
plésticas, artes musicales y artes dramaticas, se menciona difusamente el cine y su

analisis.3®

Lamentablemente, para el presente capitulo que abarca la década de 1976 a 1986
Gnicamente se encontraron 10 oficios producidos por la Oficina de Censura, en donde
solamente cuatro son resoluciones provenientes desde la oficina en cuestion, cuatro
documentos son contrapropuestas de los distintos gerentes de cine que recibieron las
resoluciones y los restantes dos documentos son acusaciones de reproduccion ilicita de
canciones catalogadas como pornograficas, recursos que a pesar de no estar vinculados
con el tema de estudio, se enmarcan en el contexto de sexualidad publicadel que fue presa
la sociedad civil producto del consumo masificado de las peliculas de este género

especifico.

A pesar de los pocos casos que hay por analizar, los que tenemos nos dan
importantes indicios del progresivo debilitamiento de la institucion. Una hipdtesis del

declive de la Oficina de Censura estaria vinculada a tres posibles factores: el primero que

389 Mariana Raabe Cercone, “Historiografia de las artes visuales en Costa Rica”, (tesis para optar por el
grado de Licenciatura en Historia del Arte, Universidad de Costa Rica, 2015), 32-33.
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se propone es el institucional-financiero; la intervencion estatal comienza a sufrir una
serie de adaptaciones en lo relativo a su filosofia, especialmente en torno a laintervencion
que se implementd desde finales de la década de los cuarentas, en la que se sugiere una
forma de estado intervencionista en términos tanto econémicos, de politicas estatales y
més esquematicamente en torno a las politicas culturales como el consumo y produccion
de programas de radio, televisados e incluso el cine, ademas de las diversiones publicas
en general .3® De acuerdo con las fuentes consultadas se propone una transformacion de
la dindmica estatal en cuanto a la aplicacionde la censura. El cambio mas importante se
percibid en lo relativo a las tematicas vedadas con més ahinco hasta la década de 1970,
puesto que a pesar de que no se habia eliminado las restricciones con respecto a la
proyeccion de cine catalogado como “pornografico o rojo”, se encuentra una diferencia
radical a partir de 1978 en las categorias de transgresion de las peliculas, la cual a partir
de ese contexto se enfocaria en la restriccion de los contenidos con carga politica y
violencia fisica o simboélica de cualquier naturaleza, especialmente aquella dirigida a

debilitar la figura del Estado y los escalones mas bajos de su estructura.

Los cambios durante la década de 1980 fueron profundos, se puso de manifiesto
que la presencia estatal estaba comprometida debido a las grandes presiones que se le
habia cargado durante ya tres décadas de expansion estatal.** Recordemos que la Oficina
de Censura mantenia en su Reglamento Organico que su personal estaria cubierto por el
Estado, si bien los censores no recibirian un sueldo o pago fijo desde el Ministerio de
Gobernacion, esta situacion cambiariaen 1979 con el “Decreto Ejecutivo N.° 10791-J que
indicaba el pago de 300 colones por sesion con un maximo de cuatro sesiones ordinarias
y dos extraordinarias™3®, ademas existian y se usaban efectivos policiales y demas
recursos financiados naturalmente por Estado. La decadencia de la Oficina de Censura se
podria situar en el contexto de las inconsistencias que se desprendieron del mismo
Reglamento Organico de 1973, en donde se pretendia que la institucion tuviera su propio
local de exhibicion, su archivo u oficina oficial e incluso el pago fijo mensual a los

censores, lo cual no recibid la atencion que se buscaba.

Posiblemente, otro factor que afect6 a la institucion de la censura, ademas de la

situacion financiera por la que pasaba la institucionalidad publica durante el primer

390 yega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentas y noventas”, 130-131.
391 | edn Sénchez, Crecimiento y politicas econémicas, 275-278.

392 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacion del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), 62-63.
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quinguenio de la década de 1980, fue la disolucion de las politicas culturales que buscaba
introducir el proyecto hegemdnico estatal desde 1949. La censura se enfocaba en
elementos de corte religioso, sexual e incluso politico, especificamente se sobrevalord
aquellos recursos o elementos que reproducian de forma mas clara y transparente los
valores sociales y las buenas costumbres liberacionistas, tratando de eliminar cualquier
vestigio que habian sido heredados de los anteriores gobiernos opositores como el
calderonista e incluso las tendencias discursivas comunistas. 3 Sin embargo, una
propuesta del debilitamiento de la censura se concatena con la poca capacidad de gestion
y alcance que estaba teniendo el Estado costarricense, debido a la amplia redimension
que significaron las politicas econémicas provenientes de las entidades financieras con
las que se habia comprometido Costa Rica producto de la crisis econdmica de inicios de

la década de 1980, lo que claramente significaba menor vigilancia de los cines.

Segun Cuevas Molina, hay una ruptura fundamental en la concepcién y manejo
de la vida cultural del pais en 1978, cuando después de ocho afios de mandato
liberacionista llega Rodrigo Carazo Odio (1978-1981) a la silla presidencial. La ruptura
en torno a la direccion de la politica cultural interesa puesto que es una de las principales
lineas de accion del Estado ante el consumo, de esta forma, previo a 1978, el Partido
Liberacidon Nacional habia promovido una vida cultural relacionada estrictamente a la alta
cultura, aquella relacionada a la pintura, danza, musica y cine que fueran creados y
promovidos por aquellos sujetos, en parte cooptados por el Estado como “promotores
culturales”. Bajo esta dinamica la figura paternalista del Estado se manifiesta en la
restricciony definicion de una “cultura” de masas previamente revisada, culta y apropiada
para un sector popular que no estaba entrenado o no podria elegir correctamente dichos

productos culturales.3%

Sin embargo, posterior al cambio de gobierno, cuando entra a regir Rodrigo
Carazo Odio con el partido Coalicién Unidad, esa concepcion de la politica cultural en
relacion directa con los promotores culturales se deteriora. Hay un cambio de esa
estructura rigidamente verticalista, que se habia materializado en una serie de controles
altamente respaldados por la sociedad civil como la Oficina de Censura; en este periodo,

esa oficina no pertenecera mas al Ministerio de Gobernacion, Justicia y Gracia, que

393 Diaz Arias, Crisis social y Memorias en lucha, 315-316. Cuevas Molina, El Punto sobre la i: Politicas
culturales en Costa Rica 1948-1990, 47-51.
394 Cuevas Molina, El punto sobre la i, 204-205.
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dictaminaba como legitimo aquellos materiales que era definidos como de alta cultura.
Esa ruptura formaba parte de la concepcion de unas politicas culturales mas direccionadas
en el sentido antropologico, en donde las comunidades, el pueblo o las clases subalternas
tenian un papel activo, de creador y difusor de esa cultura mas que solo un ente inerte que

recibialas recomendaciones de un sector culturalmente distinto.3%

Ese cambio es explicado por Cuevas Molina como una reaccion desde una élite
burguesa que habia sido excluida de las estructuras de poder por el Partido Liberacién
Nacional, y que finalmente logré afianzarse mas frente a los promotores culturales o
“artistas”. El objetivo principal de esta nueva politica estatal de finales de la década de
1970 e inicios de 1980 fue la descentralizacion de la promocidn y produccion cultural, y
laregionalizacion de la institucionalidad publica.

(Coémo se explica entonces esa “desaparicion” o poca visibilidad de la respuesta
institucional desde la Oficina de Censura con relacion a la politica cultural? Una
propuesta que se retoma del estudio de Cuevas Molina es el hecho de que el Estado en
este contexto se enfoco en la creatividad del pueblo, mas que en el consumo de elementos
culturales foraneos, como se ha podido ver a través de la documentacion generada de la
labor de la censura. Es bajo esta nueva dindmica en la década de los afios ochenta que se
empieza a visualizar cada vez menos a la institucion. (Pero desaparecié o se
redireccionaron los esfuerzos? Ciertamente con las pistas que actualmente tenemos de la
institucion en cuestion, se propone que durante el contexto de crisis econdmica la
contraccion del Estado fue un hecho en términos institucionales, ya que es a partir de
1979 que se tiene uno de los ultimos registros de la Comision de la Oficina de Censura,
pero, ademéas, Molina Cuevas menciona una redireccionen los esfuerzos institucionales
desde el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, con la creacion de programas y
Casas de la Cultura en distintas partes del pais, lo que queria distanciar aquella ideaelitista

y vallecentralista de la cultura.3®

Finalmente, el tercer factor que se puede vincular con el deterioro en el énfasis de
la Oficina de Censura hacia el cine erdtico es el tema cultural, el cual era objetivo de
disputas por medio de politicas estatales y de procesos de sensibilizacién introducidos al

pais por medio de grupos de estudio e instituciones no gubernamentales como el Centro

395 Cuevas Molina, El punto sobre la i, 204-205.
3% Cuevas Molina, El punto sobrelai, 210-211.
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Orientacion Familiar. Segun lo mencionado por Jiménez Bolafios en su tesis de maestria,
con respecto a la sexualidad hubo posiciones mas flexibles y abiertas desde finales de la
década de 1960, especialmente en lo relativo a la educacion sexual y la planificacion
familiar. El autor menciona que la anuencia a discutir este tipo de posicionamientos en
Costa Rica se debe a que hubo una ruptura en la dimension del sexo como tema discutido

Unicamente en el ambito privado, pasando a ser un tema publico.3

A lo anterior se le suma el componente de la cultura de masas transnacionalizada.
El consumo masificado de productos que se manufacturaron en el extranjero ya tenia una
amplia aceptacion y difusion en el territorio nacional, este fendomeno estudiado
ampliamente por diversidad de autores nos permite concluir que existieron rupturas en
torno a las mentalidades con respecto al consumo y el manejo de temas tabl como el sexo
desde la verticalidad estatal, lo que claramente involucraba la legitimidad del Estado en
el manejo de la vida privada de los ciudadanos. Este ultimo elemento se profundizara en
el siguiente apartado, pero es importante mencionar que experiencias como el ingreso de
nuevas tecnologias (en 1980 aproximadamente un 86.4 por ciento de lapoblacién contaba
con un televisor en casa)®® y los nuevos movimientos que desafiaron los canones
hegemdnicos culturales fueron el caldo de cultivo que permitieron la deslegitimacion de
estructuras de vigilancia y disciplinamiento social, incluso a lo interno de la

institucionalidad.

2.4 ¢ Se debe censurar? Debates desde la sociedad civil sobre la censura

El 22 de junio de 1976 Alberto Cafias Escalante, ex miembro de la Oficina de
Censura, publicariaen el periédico Excelsior por primera vez que la pelicula Emmanuelle,
aclamada a nivel internacional, habia sido censurada totalmente. Lo que significd que
ningun exhibidor en el territorio nacional podria publicitarla y/o proyectarla. Cafias
menciond como anécdota haber ido a ver dicho film un afio y medio antes a Miami,
advirtiendo que “Emanuelle no es mds que una sucesion de escenas pornograficas
totalmente gratuitas, inmotivadas y deshilachadas...”®* Dicho articulo mencionaba

ademas repetidas veces la razon que tuvo la Oficina de Censura al aplicar dicha medida,

397 Jiménez Bolafios, “Regimenes de normalidad”, 314.
398 Jiménez Bolafios, “Regimenes de normalidad”, 323.
399 Alberto Cafias Escalante, “Han prohibido “Emmanuelle””, Excelsior, 22 de julio de 1976, (s.p.)
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dada la poca calidad moral de la pelicula. Al estar en esta posicion pro-censura y ejercer
su papel como ex censor, el mismo Cafias se habia concedido la libertad para iniciar una
discusion con otras personalidades publicas para debatir la decision de la censura y la

legitimidad de la misma institucidn versando sobre la pelicula.

Este apartado tendrd como eje central reconstruir una secuencia coherente de las
distintas discusiones suscitadas alrededor del tema de la censura institucional y no formal,
lo que sera fundamental dada las peticiones que hicieron los distintos empresarios de las
salas de cine al ministro de Gobernacién para abrir un cine exclusivo de peliculas

prohibidas.

Estos empresarios venian externando un importante descontento hacia la
contraparte institucional, dadas las inflexibles prohibiciones que estaban afectando a la

mayoria de los exhibidores nacionales.

La exposicion de las discusiones dara paso a las posiciones adoptadas desde la
sociedad civil, quienes tuvieron un amplio margen de participacion en cuanto a opinion
publica se refiere. Muchas de las opiniones tanto a favor como en contra de las
discusiones fueron tomadas no solo de la prensa nacional consultada para este periodo,
sino que también se consultd el material documental del Archivo Nacional de Costa Rica,

dirigido al ministro de Gobernacion Edgar Arroyo durante el afio 1976.

Anteriormente se pudo constatar que una vez dictaminada una resolucion de
censura, generalmente habia una apelacion desde las gerencias de los exhibidores. Este
tipo de medidas, que no permitieron una fluida comunicacion entre empresarios y
funcionarios publicos dada la verticalidad de la institucion, gener6 que dichos
empresarios optaran por pedir a la censura la creacion de una sala especializada en cine
prohibido enviando la solicitud al despacho del ministro de censura el 17 de febrero de
1976.40

Quienes se suscribieron a la peticion mencionaban que las salas de cine a nivel
nacional se categorizaban bajo la clasificacion de cine familiar, lo que limitaba muchas
de las proyecciones que se tenian planteadas. Ante tal escenario Henry Loria, gerente de
Films Magaly solicito los permisos para la instalacion y el funcionamiento de un Cinema-
Arte en Costa Rica. El autor de la carta mencionaba que la idea de la creacion de una sala

490 Henry Loria, [Gerentes de cine solicitan sala especializada], ANCR, 17 de febrero 1976.
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de cine especializada no fue una idea propia, sino que en otras ocasiones la Oficina de
Censura y el Tribunal Superior de Censura estuvieron promoviendo la creacion -con
previo acuerdo de las empresas involucradas en distribucion de cine- de una sala de
exhibicion de cine que por distintas razones fue censurado.’! La propuesta sobre este
cine no hizo alusion especifica a algiin género cinematografico en especifico, mas bien
se pretendia proyectar aquel cine que habia estado en una especie de limbo por la

ambigliedad de los parametros utilizados para censurar segun los empresarios.*®

En 1976 se hicieron una serie de publicaciones en torno ala necesidad de fiscalizar
mas de cerca la calidad de los filmes que estaban ingresando al territorio nacional,
especialmente por las fuertes repercusiones que tenian para las juventudes.*®® Las
discusiones en torno a lacensura, ya fuera a favor o en contra, pusieron el foco de atencion
sobre una institucion que habia gozado durante muchos afios de la confianza y la fortaleza
de su legitimidad. La prohibicion de la pelicula Emmanuelle, significd una conmocion,
materializada en multiples reuniones y publicaciones frecuentes en la prensa, las cuales
se enfocaron en la preocupacion por la recepcionde peliculas con contenido mas explicito
como principal amenaza a la fragilidad de la moral. No obstante, ante este contexto, el
presidente de la Oficina de Censura Antonio Bastida de la Paz, declararia al periodico

Excelsior que la institucion no se encontraba en crisis.**

Tan solo un dia después de haberse concretado la solicitud del exgerente Henry
Loria al exministro de Gobernacidn, el 18 de septiembre de 1976 el periddico La Nacion
publico la carta enviada por José Reventds (Gerente de Discine), Carlos Francisco Jinesta
Gevara (G. Teatral Urbini), Ramén Coll (G. Pelimex), Antonio Mdrolo (G. Metropolitan
S.A)) y Henry Loria (G. Films Magaly) a Edgar Arroyo para que permitiera bajo una serie
de estrictas normas la proyeccién del cine prohibido en el proyecto de la sala cinema-

arte.4%

En la noticia se hacia especial énfasis en que dichas peliculas estarian

401 Henry Loria, [Gerentes de cine solicitan sala especializada], ANCR, 17 de febrero 1976.

402 Henry Loria, [Gerentes de cine solicitan sala especializada], ANCR, 17 de febrero 1976.
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exhibiéndose unicamente en la capital, donde habria un guardia, ya fuera financiado por
los empresarios o por la Oficina de Censura, para que revisara si los espectadores
contaban con su mayoria de edad. Dichas peliculas también estarian sujetas, segun
decision de los censores y la disposicion de los gerentes, a que fueran cortadas
parcialmente, con el objetivo de eliminar las partes que mas conmocion causaran.“® Por
otro lado, y aunque no se menciona en el articulo de prensa, los empresarios de la sala
iban a disponer de aproximadamente 400 butacas equipadas para los futuros usuarios, lo

que parece indicar que se proyectaba una asistencia del publico bastante alta.

El Cinema-Arte iba a ser prestado al Centro de Orientacion Cinematografica de la
Universidad de Costa Rica, a los clubes de Apreciacion de Cinematogréafica oficialesy al
Departamento de Cine del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes para que se
pudieran realizar cine foros y proyecciones que contribuyeran a la educacidn
cinematografica, proponiéndose como los primeros pasos para desarrollar una disciplina

de esta naturaleza en el pais.*’

Este tipo de disputas y dindmicas de mediacion habian estado presentes en
distintos paises de América durante la primera mitad del siglo XX. Las diferencias en
cuanto al papel que la cinematografia estaba ejerciendo sobre la poblacién produjo que
entre 1908 y 1910 los jueces y la Oficina de Censura de los Estados Unidos jugaran al
verdugo, no solo en contra de las productoras de cine sino también contra los gerentes de
los exhibidores de cine, quienes después de maltiples apelaciones al tribunal de censura
fueron castigados duramente, con la revocatoria de las licencias de proyeccion.
Generalmente las soluciones propuestas desde la institucionalidad serian acatadas a
regafadientes; no obstante, como se vera también en el caso costarricense, la variedad de
posicionamientos hacia mas dificil la estimulacion de la produccion e inaccesible al

pUblico el material cinematogréafico.*®

La carta enviada por los distintos empresarios de cine no exponia razones nuevas
del porqué se estaba recurriendo a la proyeccion de este tipo de material filmico [con
contenido erdtico], sino que, como se menciond anteriormente, las peliculas eran

importadas a través de una oficina de las distintas empresas distribuidoras en Guatemala,

406 “Filmes prohibidos podrian exhibirse”, La Nacién, 18 de setiembre de 1976, 6 A. Henry Loria,
[Gerentes de cine solicitan sala especializada], ANCR, 17 de febrero 1976.
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y compradas en “bloque” y transportadas de pais a pais. Estas peliculas no eran escogidas
por ninguno de los empresarios, sino que los mismos llegaban a comprar a ciegas o eran
distribuidas de forma aleatoria, razon por la cual se quejaban los ultimos de que fueran
sometidos a tan graves restricciones, cuando ellos no podian tener un control certero de

qué se introducia al pais.*®

Aunado a lo anterior, la produccion cinematogréfica, segun los gerentes, tuvo
importantes baches en el camino, esto significd deficiencias no solo en la cantidad de
peliculas importadas al pais sino también que la calidad técnica se habia visto
comprometida. La sensacion de decadencia del medio estuvo presente durante todo el

periodo de estudio y fue uno de los principales discursos para apelar a la censura.

Desde 1976 se encuentran indicios de la problemética en torno a la cantidad y la
calidad del septimo arte que entraba al pais; el ex ministro Arroyo mencionaba que la
hostilidad de ciertos sectores ante la censura radicd en esa precariedad, y la poca
posibilidad de maniobra de los mismos gerentes de cine.*% Esta situacion se sigui6
arrastrando y profundizando en la década siguiente, una sefial de esta situacion se pudo
visualizar en un telegrama impreso en un campo pagado del 4 de junio de 1980 de
Servicine: “Enterados paralizada exhibicion pelicula "La casa de la calle Garibaldi" en
Argentina por problemas politicos. Urge Envienla a Costa Rica para pronta exhibicion en
Cine Universal de San José”,*! dejando a plena vista las privaciones presentes en el

mercado costarricense con respecto al material filmico.

Es a partir de este contexto que se identifican algunos elementos relacionados a la
etapa inicial de un panico moral; lo que permite precisar el fenGmeno como una campafia
moral, debido al volumen de materiales recolectados desde la prensa nacional. Dicha
reaccion se visualiza en periodos muy especificos de tiempo, estos pueden ser de corta o
mediana duracion, generalmente se presentan cuando se hace publicaalguna préctica que
a vista del grueso de la sociedad civil se cataloga como escandalosa. Por definicién la
préactica referida rompe con los valores mas tradicionales de ese conglomerado; o sea, en
este contexto, al tomar una posicion ante determinado fendmeno, se posiciona este como
el “otro”. Desde el sector mediatico en que se promueve el panico se hard énfasis en

discursos de tipo politico o religioso, con el objetivo de atraer a amplias cantidades de

409 “Filmes prohibidos podrian exhibirse”, La Nacidn, 18 de setiembre de 1976, 6 A.
410 Renato Cajas, “La censura vista por su maxima autoridad”, Excelsior, 13 de setiembre 1976, 9.
411 Servicine, “[Enviar pelicula a Costa Rica]”, La Nacién, 4 de junio de 1980, 39 A.
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personas, apelando al sentido de seguridad de sectores etarios que son considerados como

vulnerables.*2

De esta forma, una vez que los gerentes de cine comenzaron a hacerle llegar
primero sus quejas y preocupaciones, y posteriormente, sus demandas al ministro de
Gobernacion para abrir la sala de cine especializada en cine prohibido, es que se realzan
una serie de miedos ante elementos percibidos como extrafios 0 ajenos y que naturalmente
se habian mantenido escondidos en la obscuridad de la habitacion. Teniendo en cuenta
que se ha propuesto 1976 como el punto de inicio para una campafia moral es necesario
precisar cuales elementos fueron encontrados en la campafia moral, que se pueden
vincular a la teoria del panico moral, lo que definitivamente permitiria la comprension de

laintensidad de las quejas y las propuestas.

Un elemento fundamental en el discurso desde la prensa fue la intromision de una
serie de actores en un unico evento, lo que puede darnos una direccion en materia de
opinién publica que empezaba a gestarse en torno a la peticion de un cine especializado.
De esta forma no solo el ministro de Gobernacion —Edgar Arroyo- fue quien tuvo poder
de decision, sino que la discusidon se amplié a toda la estructura social, dinamica de
decision rara vez vista si no era en periodos electorales. Otro elemento por considerar si
se estudia el fendmeno de un péanico moral, es el encontrar un chivo expiatorio dentro de
la discursividad del recurso que se esta analizando, en este caso la prensa nacional. Goode
y Ben-Yehuda han localizado a esos chivos expiatorios y los han denominado como
“demonios populares”, desviadores, foraneos y los “otros”*3, asi como una retoérica de
caracter punitivista cohesionada, propio de una reaccion que genera espasmos mas que

un razonamiento légico.**

Estas razones fueron atendidas por un sector importante de la institucionalidad
publicacomo la viceministra de Cultura, Juventud y Deportes Kitico Moreno ante la falta
de respuesta del ministro Arroyo, quien dierasu apoyo a la censura puesto que el tema de
la moral era fundamental en ese contexto. Es bajo este panorama, como lo indica
Thompson, citando a Howard Becker, que se conceptualiza al “empresario de la moral”,

este individuo o grupo de individuos se constituyen por un periodo de tiempo determinado

412 Kenneth Thompson, Moral Panics. Keys Ideas, (London: 11 New Fetter Letter, 1998), 2-7.

413 Erich Goode y Nachman Ben-Yehuda, Moral Panics. The Social Construction of Deviance, (Oxford:
Blackwell Publishing Ltd., 2009), 34-36.

414 Thompson, Moral Panics, 8.
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—usualmente el tiempo que dura el escandalo producto del panico- como quienes definen
el comportamiento 6ptimo de cada ciudadano y es quien clasifica como desviado,
criminal o anormal a quienes reproducen esa practica cuestionada por unanimidad, y que
en gran cantidad de ocasiones estan respaldados por la opinion publica mediante la
prensa. Lo anterior les da ese poder de organizar y liderar movimientos sociales para

ejercer presion a las autoridades. "

Moreno enfatiz6 el 7 de octubre de 1976 “... que tal pretension es absurda [abrir
un cine exclusivo] y que, la misma, de aprobarse, seria como establecer una especie de
cine basurero. Lo que la Censura rechaza es basura, dijo y la basura como tal, se
devuelve...”, esta declaracion plantd una importante critica a lo expuesto por los
gerentes de cine, quienes alegaron no saber o no poder elegir lo que se compraba, a lo que
Moreno planteé total incompetencia desde las partes empresariales. Por si fuera poco,
Moreno no termina ahi, sino que plantea que desde la Oficina de Censura se dieron

diversidad de consideraciones para que la censura operaracomo lo venia haciendo.

Segun Hernandez, citando a Cohen, el panico tiene su génesis en la desviacion
inicial. La cultura de control social, como lo llaman estos autores, desarrollauna serie de
juegos entre quienes mantienen el poder de decision y aquellos que son vistos como
elementos causativos de desorden, generando una narrativa del bien versus el mal que
pronto aquejaria a la sociedad. De esta forma “... se polariza la imagen de desviacion;
creando una imagen de los agentes de control, como héroes, valientes y los desviantes
como imagenes del mal.”*" Esta cultura de control ejerce una serie de poderes dentro de
la colectividad, no solo de forma factual mediante la normativa existente en torno a la
censura cinematografica y controles coercitivos como las restricciones etarias o las
prohibiciones expresas mediante la Oficina de Censura, sino también en el imaginario
colectivo, utilizando retéricas nacionalistas y moralistas; o sea, de caracter ideologico, las

cuales no se contraponen discursivamente.

Ante la posicion adoptada por la institucionalidad, y las presiones ejercidas por
los distintos empresarios de cine, Arroyo opto por darle la palabra a un sector de la

poblacion que generalmente habia sido ignorado en este tipo de discusiones, pero que iba

415 Thompson, Moral Panics, 10-12.

416 Kitico Moreno, “Rotundo rechazo a cines especiales”, Excelsior, 7 de octubre de 1976, 3.

417 Sergio Hernandez Parra, “Jévenes, rock “satdnico” y el panico moralde 1992 en CostaRica”, (Tesis para
optar por el grado de Licenciatura en Historia, Universidad de Costa Rica, 2016), 40.
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poniendo mas tensidn sobre los distintos sefialamientos. Retomando esta premisa, Arroyo
pidi6 por medio de una nota en la prensa nacional del 22 de setiembre de 1976 “...
quisieray ruego a la opinién pablica, manifestarse por medio de telegramas o cartas a mi
despacho, con el objeto de tener una opinion sobre lo que piensa la mayor parte del pueblo

13

costarricense al respecto...”, ya que su administracion “... Considera[ba] que en las
decisiones importantes, a la hora de tomarlas, debe escucharse la opinion de intelectuales,
obreros, trabajadores, campesinos y sectores profesionales”,*® lo que generéd una
importante cantidad no solo de discusiones en la prensa sino también de opiniones tanto

individuales como grupales.

Una de las mas importantes discusiones que se dieron en torno a la censura fue
entre Guido Fernandez y Alberto Cafias; ambos ex censores, el primero plante6 desde su
experiencia que le fue dificil aceptar el papel para el que habia sido contratado, como se

ve en la columna del 4 de setiembre de 1976:

Fui censor durante mucho tiempo. Recuerdo aquella sesion inaugural cuando don
Emilio Jiménez tuvo la entereza de decir que no aceptaba el cargo porque no creia
en la censura. Yo también terminé no creyendo en ellaaunque durante esos afios
traté de ser todo lo menos censor que podia. Ahora creo que no fueron pasos
equivocados [...] Mi criterio es ahora el de que la censura deberia ser sustituida

por un sistema de clasificacion...*®

Fernandez expone que la posicion de la censura tiende a ser una posicion
autoritaria, que lastima la libertad de expresion implicita en todo concepto de censura
previa, que no cumple un objetivo coherente ya que no hay un plan a largo plazo que haga
que esas producciones desaparezcan, y no sean buscadas por el publico al que se pretende
distanciar de ellas. Ademas, se plantea la negativa a cercenar una obra de arte, por el

hecho de llegar a evitar la destruccion de la sociedad civil, lo que le pareciaridiculo.*?

Retomar el elemento de la democracia costarricense para proteger las libertades
individuales no sera nuevo dentro de las reacciones ante la censura desde los sectores mas

progresistas de la época, sino que también serdn utilizados por su contraparte

418 “p(1blico debe decidir si exhiben cintas prohibidas”, La Nacidn, 22 de setiembre de 1976, 5 B.
419 Ferndndez, “Sobre Censura”, La Nacién, 4 de setiembre 1976, (s.p.)
420 Ferndndez, “Sobre Censura”, La Nacién, 6 de setiembre 1976, (s.p.)
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conservadora como podra verse mas adelante. Por otro lado, de acuerdo con una serie de
investigaciones historicas se puede determinar que dicho discurso esta presente y es
paralelo al imaginario colectivo costarricense; Sergio Hernandez logro visualizarlo para
el caso de los jovenes metaleros, quienes desde una posicion rigida pero confiada se
mostraron molestos ante las pretensiones del ministro Luis Fishman de “ilegalizar” la
musica metal. Ante esta posicion se menciona el hecho de que el consumo de este género
musical, remitia a una subcultura juvenil en los afios 90, y por lo tanto mas un gusto y
preferencia personal; por lo tanto, el pensar en la prohibicion se veia como un atentado a
la libertad y la democracia costarricense.*

Ante el comentario de Fernandez, Cafias esgrimié que a pesar de que la censura
fuera odiosa, era un mal necesario, y que si se va a vivir en sociedad habia algunos
preceptos que se debian mantener y si era por medios coercitivos se tenian que aplicar.
La cuestion, segun Cafas, es que la censura en Costa Rica solamente abordaba temas
morales; o sea, solo involucraba la pornografia, la violencia, pero no la politica.
Asimismo, Cafas dice “lo que me falta por ver es que alguno (que no sea el profesor
L&scaris) se proclame enemigo de la censura en términos que exijan la autorizacion para
[...] cine pornografico...”#?? De esta manera Cafias obviaba el comentario de Fernandez,
lo cual retomaria en un segundo articulo, preguntandose si esa clasificacion que proponia
Fernandez al proclamarse como liberal no era una clase de censura, alegando en el articulo
del Excelsior del 9 de setiembre de 1976 que “... en todo caso, clasificar es ya una forma

de censurar, aunque la clasificaciéonno contenga elementos coercitivos.”*?

A partir de lo anterior, Cafias se proclama también como liberal aunque
manteniendo su distancia; ya que no queria que su “...pais se convirtiera en una “capital
de la pornografia”, asi fuera temporalmente...”%?* Cafias le dice a Fernandez que a pesar
de que se elimine lacensura no se impondria el libertinaje total y que se estaria igualmente
sujeto alos criterios de los empresarios con respecto a lo que se ve en la pantalla grande,
siguiendo supeditados a los criterios de unos cuantos; o sea, de los empresarios de cine.
Esta desproporcionalidad no es casual, ya Rubin lo habia mencionado y es una de las

herramientas utilizadas en las campafias morales para producir mas detractores,

421 Herndndez Parra, “Jovenes, rock “satanico” y el panico moral de 1992 en Costa Rica,” 107, 112.
422 Cafias, “Riesgo y realidad de la censura”, Excelsior, 8 de setiembre de 1976, 2.

423 Cafias, “Divagaciones en torno a la censura”, Excelsior, 5 de setiembre de 1976, 2.

424 Cafias, “Divagaciones en torno ala censura”, Excelsior, 5 de setiembre de 1976, 2.
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encontrado en el contexto de la campafia moral, puesto que se busca crear un miedo
irracional desde la sociedad para generar anticuerpos ante un fenémeno que es natural,

pero ha estado prohibido al ojo pablico.*®

Carlos Catania, actor teatral y ex director de la facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Costa Rica, expondria de una forma bastante clara su posicién con
respecto a los diversos temores que irian emergiendo a traves de los afios en torno al cine
pornografico, los cuales califico de “estupidos” e incongruentes, ya que para la gran
mayoria de la poblacion cualquier tipo de cine era considerado como pornografico,
dandole razdn suficiente a la institucionalidad para censurarlo. EI 5 de enero de 1980
publicé en una carta a La Nacién “Parece que la pornografia hace caer en lamentables
confusiones, hasta el punto de considerar, por ejemplo, que un Bufiuel es pornogréafico en
algunas peliculas.”*? Este comentario deja ver que aln para 1980 el discernimiento de la
poblacion con respecto al desnudo artistico y el desnudo por desnudo no se habia

desarrollado.

Algunos tedricos como Kenneth Clark han desarrollado una serie de analisis
categoricos del desnudo, siempre de forma muy binaria. Segiun Lynda Nead, Clark
mencionaba en su obra de 1956 The Nude que existié desde mediados del siglo XVIII en
Europa una clara diferencia entre el estar desnudo (naked) y un desnudo (nude), puesto
que el primero es una imagen del cuerpo humano ya fuera este femenino o masculino que
se lee 0 conceptualiza a la luz de la biologia y la fisiologia, generalmente exento de una
carga sexualmente construida como si lo tiene el nude. Este ultimo concepto tiene una
serie de componentes sexuados, que son construidos categéricamente desde la
experiencia del entorno cultural inmediato de la sociedad que lo esta consumiendo como
producto cultural; algunas de las categorias que permean el concepto del nude son el
género, la etnia, las caracteristicas fisicas de las zonas erdgenas de quien se representa e

incluso la clase social.*?’

Segin Nead, Clark proponia dicotomias que nadie se habia cuestionado

previamente como el arte versus la obscenidad; o sea, en donde se consideraban la carga

425 Gayle Rubin, “Reflexionando sobre el sexo”, 41.

426 Carlos Catania, “Cine y pornografia”, La Nacién, 5 de enero de 1980, cartas, 3 B.

427 Lynda Nead, The Female Nude: Art, Obscenity and Sexuality, (Nueva York: Taylor & Francis e-Library
2001),12-16.
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de erotismo y como esta era representada a través del cuerpo desnudo.*® Esta estética y
su percepcion, segun la autora, se desprende de una tradicion occidental proveniente
desde la antigiiedad, en donde se contraponen elementos subjetivos del observador desde
lo hermoso y simple contra lo vulgar y grotesco. Esta generalizacion usualmente es
inherente a la representacion del desnudo femenino, puesto que es percibido como malo,
que rompe los esquemas tradicionales e incita a la seduccion, contraponiéndose a la
lectura que se hizo del desnudo masculino, usualmente esa lectura se aplicaba Gnicamente
a las artes pictoricas;**® no obstante, a lo largo de la investigacion se vera como
precisamente en el cine las representaciones del cuerpo sexuado masculino no seran
comunes sino que la explotacion de la figura femenina monopoliza la carteleray por lo

tanto se observa negativamente.

Retomando nuevamente la critica de Lascaris, Nead plantea que la frontera entre
arte y no arte es la obscenidad y lo sublime, una de las ideas que mejor describen o tratan
de comprender ese miedo colectivo que se reproduce en la prensa contra el cine erético.
Lo sublime y obsceno se lee e interpreta como esa falta de limites, excesos que rompen
el marco de entendimiento del mundo. Lo sexual, que hasta ese contexto se habia
experimentado como un evento privado y casi que santificado, es expuesto, capitalizado
y desacralizado mediante el consumo.*® Clark, citado por Nead, propone precisamente
que un producto como el arte deja de serlo para pasar a la categoria de “pornografia”
esencialmente cuando esa representacion incita a realizar alguna accién, en donde la
excitacion es mas fuerte que la admiracion por la estética artistica, o que podria
contemplarse como uno de los argumentos de quienes se quejaron por los elementos

erdticos en el séptimo arte.*!

A partir de este momento se identifica otro de los elementos del panico moral en
la campafia moral de 1976, el cual se determina como la desproporcionalidad; segin
autores como Goode y Ben-Yehuda, el hecho de que en el contexto se haya identificado
al elemento transgresor y se haya registrado una amenaza moral a través de encuestas y

la misma opinion publica, colaboraria en el ensanchamiento de la problematica en si,

428 Nead, The Female Nude: Art, Obscenity and Sexuality, 19-22.
429 Nead, The Female Nude: Art, Obscenity and Sexuality, 24-25.
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como lo indico Catania lineas antes.*3?

Dicho lo anterior, hay que aclarar de que durante el subperiodo 1976-1986 que
abarca este capitulo, las proyecciones de cine pornografico no superaron el 5 por cierto
de las proyecciones, las cuales segun las restricciones etarias no estuvieron a disposicion
del pablico como hacen suponer las cartas recolectadas. No obstante, como se mencioné
anteriormente el publico como tal, apoyado por la prensa y una serie de intelectuales
afiliados o aficionados al cine, determinaron que lo que se exponia no solo en las salas de
cine costarricense en general sino también en el “nuevo” cine exclusivo seria cine
pornografico, el cual —segin el imaginario colectivo- ya se le estaba vendiendo a las

juventudes y a la nifiez a través del cine.

A inicios de setiembre de 1976 luego de que Carlos Mufioz, coordinador de la
Catedra de Apreciacion de Cine de la Universidad de Costa Rica le sugiriera al ministro
de Gobernacion la incorporacion de un integrante que pudiera participar con un discurso
mas objetivo basado en analisis académicos, se lograria integrar a la institucion el
licenciado Alfredo Lopez-Calleja, quien posteriormente, como Fernandez y Lascaris,
estaria en contra del oficio de la censura.**® Lo mas importante fue que los distintos
representantes o figuras de autoridad de la Universidad dieron un si a la sala de cine
prohibido, pero con ciertas condiciones, a lavez que cuestionaban ladinamica de censurar
por censurar, aduciendo que la efectividad de esta era nula, viendo el tema educativo
como una de las herramientas fundamentales a la hora de evaluar este tipo de

situaciones.*3

Desde la optica educativa se plantearon una diversidad de valores que tenian que
estar presentes en el diario vivir y ser aprendidos en la nifiez y la juventud. El parrafo
anterior no especificasi se hacia alusion a la educacion formal o informal, lo que si tiende
a ser una constante es el hecho de que la iglesia catdlica siguiera generando tensiones por
poseer el monopolio de qué se estaba ensefiando y cOmo es que se estaban ensefiando

algunos temas.

José Daniel Jiménez plantea en su tesis de maestria que existieron desde la década

432 Nachman Ben-Yehuda y Erich Goode, Moral Panics. The social construction of deviance (Orford:
Blackwell Publishing Ltd,2009), 37-43.
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de 1950 conversaciones en el ambito publico que discutian la necesidad de una educacién
sexual que se materializara en la instruccion formal publica. Se expresaba una necesidad
tangente en torno a la ensefianza desde las buenas costumbres y la “cientificidad” no solo
de la maternidad sino también del contagio de las enfermedades venéreas, las relaciones
prematrimoniales y el consumo del sexo heterosexual como un tema de adultos.
Generalmente estas ideas sobre como el modelo educativo debia apropiarse de tematicas
historicamente excluidas estuvieron marcadas durante décadas por discursos de indole
moral, usualmente se instrumentalizaron los discursos médicos y religiosos, con tal de
alejar a la poblacion mas “vulnerable” de estos temas, ;pero por qué especificamente esta
poblacion? Segun Jiménez, la percepcion sobre la degradacion moral y la violencia
creciente era ejercida por los jovenes, 1o que dejaba abiertos ciertos portillos para que este

circulo determinara a la juventud como el principal vector de putrefaccion interna.*®

El hogar y la instruccion pablica fueron las principales instituciones que el pablico
mencionaba como responsables de la educacion de las juventudes, alegando la necesidad
de un mejoramiento en las actitudes de esta poblacidn; sin embargo, existia un
sentimiento generalizado de fallo desde la contraparte institucional. Jiménez Bolafios
especifica el hecho de que en la década de 1950 las disputas sobre el consumo de masas,
y especialmente el cine mexicano estaba siendo fuertemente cuestionado desde una
diversidad amplia de sectores sociales, como lasociedad civil y laiglesia catélica, quienes
incluso desarrollaron una Oficina de Censura Catdlica que se encargaba de analizar y
proscribir los espectaculos publicos que consideraba escandalosos y que atentaban contra
la moral publica, regularmente los discursos de las instituciones involucradas tendieron a

ser de caracter disciplinario.*®

Hernandez menciona que el panico moral despertado por los jovenes metaleros en
torno al satanismo propagado mediante la musica y escena metal traia una serie de
cuestionamientos a la estructura familiar. Segun Hernandez, el Arzobispo Roman Arrieta
habia sefialado que habia una importante crisis de los valores cristianos, los cuales estaban
fuertemente entrelazados a la ensefianza religiosano solamente en los centros educativos

estatales sino también en la misma educacion que le daban los padres a sus hijos e hijas,

435 José Daniel Jiménez Bolafios, “Los regimenes de normalidad: procesos de construccidn y regulacion de
la heterosexualidad en Costa Rica (1968-2002)” (Tesis para optar por el grado de maestria,
Universidad de Costa Rica, 2019), 80-83.
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promoviendo un desviamiento de las juventudes costarricenses hacia ..el
homosexualismo, lesbianismo y la prostitucion...”*’ siempre relacionando o
demonizando las relaciones sexo afectivas, 1o que incluia el consumo de cine con

contenido erotico.

Posterior a la publicacion del ministro de Gobernacién Arroyo, las posiciones
desde la sociedad civil fueron multiples y variadas. Los posicionamientos en las
publicaciones de la prensa nacional, como las cartas que le hicieron llegar al ministro
Arroyo, estuvieron totalmente polarizados, existian enfoques tanto positivos hacia el

accionar de la Oficina de Censura, asi como quienes la rechazaron totalmente.

El 27 de setiembre 1976 el Comité de Damas Catdlicas sefial6 la ““... completa
inconformidad, por la frescura de esos empresarios que solicitan dé usted el
correspondiente permiso, para la apertura de salas o salones, donde poder exhibir sin
restricciones, todas esas peliculas prohibidas e inmorales, en otras palabras “cine
rojo.””*® Generalmente dichas posiciones iban en la misma linea, una férrea indignacion
hacia la peticion de los empresarios de cine y la posicion adoptada por el ministro.
Muchas opiniones se reprodujeron des informadamente a través de la prensa, que estaba
en contra de la total eliminacion de la institucion de la censura, obviando como se habia
mencionado anteriormente que los empresarios dijeron estar dispuestos a someterse a

controles, mientras los dejaran proyectar dicho material.

Las cartas a favor del accionar de la censura giraron en torno a tres nuevos ejes
principales, ya que muchos de los posicionamientos abordados en el primer quinquenio
siguieron vigentes para este periodo. En un primer momento el papel que debia cumplir
la institucionalidad era fundamental para poder crecer como individuos y como pais, con
lo que, si se dejaba de apostar a la censura, podria desestructurarse la vida tal y como se
conocia hasta ese entonces; de esta forma se hizo especial énfasis en la necesidad de tener
al mejor equipo en la Oficina de Censura, que no tuviera miedo a poner la situacién en
orden ya que empezaba a conformarse una especie de anarquia. Este orden tenia que estar
supeditado a una base moral que respondiera a los canones catolicos costarricenses, asi
mismo dicho orden debia ser llevado a cabo por un buen funcionario, quien debia fungir

como un hombre fuerte, con mano dura. Lo anterior, se puede observaren lo expuesto el

437 Herndndez Parra, “Jovenes, rock “satanico” y el panico moral de 1992 en Costa Rica,” 104.
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27 de setiembre de 1976 por el Comité de Damas Catolicas:

“Es increible sefior Ministro que pida que sea el publico quién se pronuncie,
cuando sabemos que usted al juramentarse y aceptar el cargo, prometio defender
y salvaguardar a la patria; no deberiapues pedir a los costarricenses decentes que
den su opinidn, porque es usted y solo usted el [lamado a negar rotundamente

dichos permisos.”**

Estas posiciones en donde se pide un hombre fuerte para que mantenga en
términos morales el status quo no debe sorprendernos, sino que, como plantea Dennis
Arias, cuando empiezan a cambiar drasticamente ciertos parametros “inamovibles” segiin
una concepcion tradicional, por lo tanto conservadora, se empiezan a activar una serie de
dispositivos autoritarios que se gestaron en lo més interno de la sociedad, con el objetivo
de defender ciertos privilegios.**® Como se puede observar en la cita anterior estas
posiciones fueron fuertemente promovidas por un sector especifico de las personas a las

que se les habia solicitado su opinidn con respecto a la proyeccién de cine prohibido.

Por consiguiente, la carta enviada por Adela Soto, menciona que ... las minorias
que han socavado nuestra moral y buenas costumbres poco a poco han ido debilitando
esa fuerza moral que tenian nuestros hogares [...] y han legalizado costumbres y actos,
muy a pesar de lo reducido del grupo,”*! lo que deja ver que este tipo de reclamos

tuvieron una carga mas amplia de descontentos que Unicamente el factor cine.

Dichas quejas fueron muy frecuentes por el hecho de que también involucraron el
elemento patridtico e identitario, que se caracterizd por tener que defender a la patria.
Reinaldo Acufia y otros increparon el 28 de septiembre de 1976, desde el distrito de
Goicoechea que

(13

. cuando un Ministro toma cargo de su puesto como tal, hace un juramento
sobre la Biblia, y promete defender a la patria en sus valores civicos y morales,

no es necesario que pida el parecer del pueblo y es su deber y responsabilidad]|...]

439 Comité de Damas Catdlicas, “[Carta contra cines rojos]” (folio 62).

440 pennis Arias Mora, Utopias de quietud. Cuestion autoritaria y violencia, entre las sombras del nazismo
y del dilema antifascista (Costa Rica, 1933-1943), (San José: Editorial EUNED, 2011), 183.

441 Adela Soto, “[Colima de Tibds carta pro-censura]”, ANCR, (folio 40).
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velar por las buenas costumbres que alin se mantienen en nuestra patria...”*?

Estas buenas costumbres se vieron constantemente amenazadas en el contexto de
una sociedad civil que estaba viéndose acosada por las multiples proyecciones de cine
prohibido, lo cual estaba amenazando el estilo de vida que tan vehementemente habian

protegido.

Para estas personas el consumo de cine eroético o prohibido estaba estrictamente
relacionado con el ascenso de la prostitucion, el uso de las drogas y la violencia de la que
estaba siendo sujeto el pais, lo cual no se percibia solo para el caso del San José; el
canciller de la Curia Diocesana de San Isidro del General, Isidro Garcia y Garcia,

13

protestaba que al estar las peliculas “...impregnadas de aberraciones sexuales,
prostitucion, lesbianismo, homosexualidad...”,*® hacian que las juventudes reprodujeran
dichos patrones de conducta y que “por lo expuesto consideramos Sefior Ministro, que no
solo debe prohibirse la proyeccion de tales peliculas, sino reforzar la autoridad de la
Oficina de Censura...”, lo que para el canciller significaba efectivos policiales en San

Isidro que hicieran cumplir la ley.

La deslegitimacion simbdlica de los empresarios del cine ante la sociedad civil en
general, se mezclaba con elementos de caracter politico temidos por los costarricenses al
encontrarse enmarcados en un contexto de Guerra Fria, puesto que los discursos
presentaban una carga discursiva referente al anticomunismo, donde se denunciaba la
intromision de elementos contra hegemonicos, que tenian que ser retenidos por una figura
fuerte. Desde la experiencia de los jovenes metaleros, en el afio 1992, se reconocid que
existia una figura —podria Ilamarse demoniaca- que introdujo esos elementos
transgresores, los cuales estarian camuflados o integrados al corpus social, promoviendo
“doctrinas extranjeras”, las cuales unicamente buscaban la desestabilizacion moral y

social del orden establecido.**

En los Estados Unidos, desde inicios del siglo XX, se afirmaba que el consumo de cine
cambiaba la percepcion de la realidad de las juventudes al conceptualizar como positivos

la introduccion de valores fuera de los tradicionales, como lo era el robo o trafico de

442 Reinaldo Acufia y otros, “[San Francisco de Goicoechea en contra del cine rojo]”, ANCR, (folio 39).
443 Isidro Garcia y Garcia, “[San Isidro de El General, Canciller de la Curia]”, ANCR, (folio 19).
444 Herndndez Parra, “Jovenes, rock “satanico” y el panico moral de 1992 en Costa Rica,” 110.
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drogas Yy el establecimiento de relaciones amorosas sin el consentimiento paterno. En
Costa Rica, parala década de 1976-1986, estas posiciones con respecto al cine no dejaron
de preocupar a un importante sector de la sociedad civil; dicho lo anterior, el 29 de
setiembre de 1976 la direccion, profesores y un aproximado de 540 alumnos y alumnas
del Liceo de Moravia se posicionaron en desacuerdo con la proposicion de los
empresarios de cine, puesto que “[...] los jovenes quienes serian los mas asiduos
espectadores de estas proyecciones, son los llamados a dirigir nuestro pais en un futuro,
desde ahora se les perturbaria en su salud sexual y mental no teniendo la capacidad
necesaria para el encabezamiento y direccién de Costa Rica hacia la evolucion y el

progreso.”*®

Esta misma posicion para con los jovenes se dio tanto de forma horizontal,
aplicandose una censura desde y para los mismos jovenes, hasta - y mas cominmente —
de forma vertical, con los discursos paternalistas y adultocentristas desplegados desde el

resto de la sociedad civil.**

Este posicionamiento no fue novedoso, como lo indican Hernandez Parray Mario
Zahiga Nufiez, pues se cimienta en un posicionamiento ideoldgico de caracter patriarcal
adultocéntrico, el cual se basa en una superioridad jerdrquica construida desde la
colectividad. Se establece al adulto como aquella persona madura cognitiva vy
emocionalmente, quien ya posee una estabilidad financiera; generalmente se le identifica
con una masculinidad blanca y relacionada a los patrones conductuales hegemonicos —
tales como la heterosexualidad y la adscripcional catolicismo-, que se contrapone a los y
las nifias, adolescentes y ancianos, debido a su condicion de dependencia. Es a partir de
estas concepciones, basadas en las relaciones de poder, que se elaborauna red mas amplia
de quién es el subordinado, de esta forma no se limita Gnicamente a la juventud, sino que
dentro de este tejido social se circunscriben a las mujeres, trabajadores, campesinos,
negros e indigenas, quienes, como se verd mas adelante, tendrian que estar supervisados
por una élite intelectual, respaldada por el Estado, para salvaguardar su integridad

moral . *

445 Liceo de Moravia, “[Legalizacidn del cine rojo en Costa Rica]”, ANCR, (folio 12).
446 Marta Maria Quirds y otros, “Carta publica”, La Nacidn, 10 de octubre de 1976, Campo Pagado: 17 A.

447 Hernéndez Parra, “Jovenes, rock “satdnico” y el panico moral de 1992 en Costa Rica,” 110-111. Mario
Zufiga Nufiez, Pensar a las personas jovenes: mds allé de modelos o monstruos, (San José:
Departamento Ecuménico de Investigaciones, 2010), 19.
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Dentro del discurso de la sexualidad hegemonica costarricense la doctora Isabel
Gamboa menciona la interrelacion entre lo juridicoy lo moral, retéricas que se han visto
vinculadas al aspecto médico, conforméandose historicamente una argumentacion contra
la sexualidad disidente marcada por las subjetividades institucionales; lo que quiere decir
que estos discursos punitivos se transmiten y consolidan de forma sistémica, tipificandose
desde la cumbre jerarquica como diferencias calificadas de “pecado, delito [o]
trastorno”.*® Seglin Gamboa, la persecucion nace a raiz de las “acciones publicas o
privadas que dafien la moral o el orden publicos”, asi como de una disputa por tener el

control de quién propone, ratifica y promueve “esa moral y ese orden publico”.*°

A través del recurso de la narrativa se logra consolidar el discurso criminal que se
le aplican a los disidentes sexuales; Gamboa localizo este modus operandi en las noticias
emitidas por periodicos nacionales en contra del movimiento LGTBIQ o las trabajadoras
sexuales. Un claro ejemplo es la prohibicion emitida por el gobierno costarricense el 2 de
mayo de 1996, Ley 7600%° contra la visita a determinados lugares como medida de
proteccion especial, juzgandose como delito cometido bajo la “influencia del alcohol,
drogas, homosexualismo o prostitucion”, comparando de forma inexacta la operatividad

de las drogas, la orientacion sexual y el trabajo sexual %!

Segin Gamboa, oficialmente en el contexto de los Gltimos 30 afios del siglo XX,
la legislacion oficial estuvo permeada de conceptos indeterminados que combinaron un
lenguaje juridico, pero de connotacion religiosa-moral, como “honestidad, obscenidad,
buena fama, honor” buscando regular desde las tres principales materias (psiquiatria,
legalidad, moralidad) el tema de la sexualidad, utilizando tratamientos y medicacidn con

tal de condicionar esos comportamientos. 42

Esa criminalizacion es evidente entre por los vecinos que enviaron su opinion
sobre la censura y el cine erotico al ministro de Gobernacion, a mediados de la década de
los setenta. Los principales reproches hicieron énfasis en la falta de acciones en contra de
los gerentes de cine. Estos reclamos fueron sostenidos a través de una institucionalidad

que discursivamente combind el analisis médico/psiquiatrico en torno al desarrollo de

448 |sabel Gamboa, En el hospital psiquidtrico: El sexo como locura (San José: Universidad de Costa Rica
Vicerrectoria de Accion Social, 2009), 64-65.

449 Gamboa, En el hospital psiquidtrico: El sexo como locura, 66.

450 cédigo Penal. (1970). San José: Editorial Investigaciones Juridicas S.A.

451 Gamboa, En el hospital psiquidtrico: El sexo como locura, 66-67.

452 Gamboa, En el hospital psiquidtrico: El sexo como locura, 68-69.
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habilidades cognitivas y de responsabilidad de las juventudes consumidoras de cine
erotico o “pornografico”, con el juridico y moral ante la reproduccién de modelos

aprendidos a través del “cine inmoral”.

No obstante, estos posicionamientos no solo estarian dirigidos hacia las
juventudes, sino que hay importantes cuestionamientos sobre las perturbaciones en el
resto de los grupos etarios que conformaban a la sociedad civil. Soto se preguntaba: “No
entiendo por qué una pelicula [que] es mala para un joven no es mala también para una
persona mayor de edad”.**® Lo que queria decir la autora es que no importaba si era un
menor de edad o alguien con cédula, esta persona seria igualmente perjudicada al
consumir dicho cine, ya que, como lo posicioné Viela Cristina Zeleddn el 28 de setiembre
de 1976, “... Gltimamente son malsanos para todas las edades”.*** Estos cuestionamientos
fueron expuestos por ambas partes, tanto desde la oposicién a la censura como quienes

estuvieron a favor de ella.

Finalmente, un amplio sector de la oposicion a la apertura del cine exclusivo
propuso que dichos establecimientos no deberian existir, puesto que sus duefios lucraban
con la perversion y el dafio moral de los espectadores. De esta forma Gonzalo Gonzalez,
le plante6 al ministro en su carta el 23 de octubre de 1976, “Si tuviéramos que cerrar tales
establecimientos que operan con esos negocios ilicitos, que se cierren, el estado no se
arruinard, y, a los que quedan cesantes que busquen otro bienestar sano. Los invito a coger

café ahora que pagan bien.”*®

Esta dinamica de culpabilizacidn no solo contra los consumidores sino también
en contra de los promotores del cine exclusivo sera una constante; las dos medidas mas
populares gque se propusieron contra ellos habian sido la prohibicion total de la entrada de
ese tipo de filmes al pais junto con el boicot a los mismos establecimientos. Carlos
Paniagua proponia que “... otra solucion que puede ser empleada es la de subirle los
impuestos para limitar ain mas la afluencia del ptblico, [...] asi en lugar de €10.00 (diez
colones) que se cobren 20.00 (veinte)” para ingresar a sus exhibiciones.?® Dichos

montos se vieron frecuentemente en las carteleras de cine; sin embargo, ain no se sabe si

453pdela Soto, “[Colima de Tibas carta pro-censura]”, ANCR, (folio 41).

454 Viela Cristina Zeleddn de Echeverria, “[En relacién al debate suscitado en la prensa]”, ANCR, (folio 45 -
46).

455 Gonzalo Gonzalez, “[San Isidro del General, rechazo a la apertura de cine rojo]”, ANCR, (folio 6).

456 Carlos Paniagua Vésquez, “[Tenemos mas maestros que soldados]”, ANCR, folio 10.
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los mismos se debieron a este tipo de restricciones o si fue debido al aumento en la
cantidad de espectadores, con lo cual se especulaba subiendo el precio de la entrada.
Muchas de estas propuestas no fueron bien recibidas, ya que dichas limitaciones solo
segregaban a quienes pudieran destinar menos dinero en las mencionadas diversiones

publicas.

Desde luego, para el decenio de 1976 a 1986 las opiniones en contra de la
institucion de la censura serian pocas, en comparacion con las opiniones que la apoyaban.
Todavia durante 1984 uno de los principales cuestionamientos hacia la institucion de la
censura se vinculo fuertemente con el ejercicio de poder que estuvo ejerciendo el Estado,
cémo y cuando se debia poner un limite a esas interferencias, ya que se valoraba mas el
bienestar de un grupo sobre el otro, tomese de referencia la proteccion hacia grupos como

las juventudes v la nifiez.*’

Las campafias contra la “homosexualizacion” de menores fueron abordadas por
Rubin como uno de los mecanismos de histeria colectiva utilizada desde finales de la
décadade 1970 por las élites de derecha estadounidenses, quienes promovieron campafas
que alertaban a las familias sobre como los productores convencian a los menores de
entrar en vicios y en la produccidon pornografica. Se buscaba con estas iniciativas
promover una conducta sexual aceptable mediante leyes y decretos contra la pornografia,
materiales clasificados como obscenos y como pornografia infantil en Gltima instancia.
Lo anterior llevd a que ciertas leyes que habian sido suavizadas a inicios de la década de
1960 podian llevar a un solo individuo a la carcel por 15 afios con una multa de $100.000

de la época.*®

Rubin plantea en su investigacion que el esencialismo sexual se concibe como
aquella idea del sexo como una practica “... inmutable, asocial y transhistorico”, lo que
implica que no esté sujeta a cambios ni mutaciones en su concepcidn. Esta dinamica o
abordaje de la sexualidad le ha dado un valor jerarquico a la institucionalidad cientifica,
que tenia como funcidn dictar y dirigir el comportamiento sexual de la poblacion, como
se ratifico no solo en la experiencia estadounidense sino también costarricense con la

medicina, la psiquiatria o la psicologia.*®

457 “s Hasta donde la censura?”, La Nacidn, 1 de octubre 1984, Editoriales, 2-B.
458 Rubin, “Reflexionando sobre el sexo”, 7-9.
459 Rubin, “Reflexionando sobre el sexo”, 13-14.
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Bajo esta idea de que la sexualidad es una construccion humana -con sus canones
de moralidad y normalidad- se puede interpretar las multiples denuncias y luchas desde
los sectores mas conservadores en Costa Rica durante 1976 y 1986, quienes criticaban la
avanzada del “homosexualismo” y la “lesbiandad”, denunciados en la practica como un
objetivo maquiavélico contra las juventudes y la familia en general. Hay que entender
que, en este contexto, las acusaciones iban dirigidas a quienes no se compenetraron con
los mandatos morales que se habian propuesto como el comportamiento “normal” de

hombres y mujeres.

Esa promocion de la homosexualidad y la lesbiandad, malinterpretados como un
plan para destruir las juventudes, comenzaba timidamente a ser consumida por una parte
de la poblacién que se sinti6 identificada y que tuvo representacion fuera de su intimidad,
como habia sucedido por mucho tiempo en Costa Rica. Es interesante ver como algunas
de las razones que se dieron para que se censure o paraque se libere el cine prohibido son
las mismas. Lo anterior se puede apreciar en cuanto a las medidas que debieron ser
adoptadas para poder controlar este tipo de cine, como el subir los impuestos; sin
embargo, las personas que estuvieron a favor de la medida propusieron: el pedir
identificacién, que solamente se proyectase dicho cine en una sala en la capital y en una
estricta franja horaria nocturna, restricciones ideales para poder disfrutar de este tipo de

entretenimiento.

En la experiencia del panico moral de los consumidores de heroina en San José
durante 1929 se logré robustecer de forma significativa el cuerpo represor, adscrito al
Estado, el cual, para el contexto de las primeras déecadas del siglo XX, parecia estar un
poco debilitado. Ante las presiones desde la sociedad civil como desde las distintas
instancias de Salubridad Publica se logré implementar una legislacion —la cual era difusa
y reglamentaba Unicamente la venta y consumo de drogas referente a opiaceos-, si bien
no era propia de la época, si llegaria a ejecutarse hasta el contexto del panico moral,
incluso llegd a desarrollarse una nueva ley sobre drogas estupefacientes, disefiada

especialmente contra el trafico, la cual empezé a regir a partir de 1930.4°

Para el caso costarricense se logrd ejecutar una nueva legislacion que prohibia de
forma definitiva la proyeccién e introduccion al pais de material filmico que involucrara

contenido sexualmente explicito. A pesar de que no fue una ley o regulacion producto de

480 palmer, “El consumo de heroina entre los artesanos de San José y el panico moral de 1929,” 35-37.
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las tensiones de 1976 en adelante, la Ley No. 8511 del 10 de octubre de 1975 se enfocd
en la regulacién de la publicidad en la cual apareciera la imagen de la mujer de forma
impudica, buscaba promover la fiscalizacion de los productos publicitarios de venta

masiva por el ministerio de Gobernacién. %!

Las medidas propuestas como la restriccion geografica o la aplicacion de
impuestos a las entradas para las peliculas evidenciaban que para quienes proponian y
ejecutaban dichas restricciones, las personas que vivian en las zonas periféricas no eran
sujetos aptos paraconsumir dicho cine. Se llegd a reproducir en este &mbito una jerarquia
de caracter paternalista para con las poblaciones que generalmente fueron consideradas

como iletradas e ignorantes, por el hecho de vivir en estas regiones del pais. 62

Estas posiciones elitistas que consideraban a las clases populares residentes de las
zonas rurales como incapaces de tomar sus propias decisiones, pueden rastrearse incluso
desde el periodo liberal. Palmer logra evidenciar que las élites liberales de 1929, con el
presidente Cleto Gonzélez Viquez (1906-1910 / 1928-1932) a la cabeza, emprendieron
importantes redes de espionaje y de reclusion de quienes consumian heroina. Se reprodujo
un discurso donde se consider6 gque la clase obrera de San José, se arruinaba no solo en
términos fisicos, sino también morales ya que la ética del trabajo se veia perjudicada por
el consumo de la heroina, asi como la propiedad privada de los sectores adinerados
circundantes al distrito hospital, que pudieron experimentar dafios o vandalismo de parte

de una “...masa todavia carente de una domesticacién completa por la civilizacion.” 4%

Los posicionamientos menos conservadores se inclinaron por un consumo
responsable de dicho tipo de cine. Algunas opiniones plantearon que habia dos elementos
fundamentales para entender de una forma mas coherente las exhibiciones de cine erotico;
el primero que se menciona es a través de una educacion en donde se le pudiera ensefiar
a la persona qué es el sexo y como opera en la sociedad, con esto consecuentemente se
eliminarian los tabues que hicieron que la gente no pudiera ver tranquilamente los filmes.
Guillermo Dominguez dijo que “son temas que debemos ver como cosa natural ya que

nos brinda una prueba mas de lo que realmente significa el sexo. Conociendo esto,

461 “l ey no. 8511”, La Gaceta, 10 de octubre 1975, 4910.
462 Ronald Flores Moray otros, “No es lo mismo”, La Nacién, 10 de noviembre de 1976, cartas, 3 B.
483 palmer, “El consumo de heroina entre los artesanos de San José y el panico moral de 1929,” 33-34.
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podemos llegar debidamente preparados al matrimonio, sinningin asomo de malicia”. %4

Tal propuesta educativa iba en consonancia con un accionar estatal que buscaba
implementar Guias de Educacion Sexual; en el &mbito de la salud publica, se producian
camparias profilacticas en contra de la prostitucion, por el control natal, campafias anti-
transmision del VIH, ademas de la prevencion del aborto o las relaciones homosexuales
tales aspectos culminaban con un énfasis en la familia nuclear costarricense que se

respaldariacon la Iglesia Catdlica.*®

Nos preguntamos entonces, ;qué necesitaba el Estado para regular como lo habia
hecho anteriormente el tema de la sexualidad en el cine?, ;queé tipo de incidencia o cambio
en términos de comportamientos se estaban percibiendo desde la sociedad civil para
incidir de forma tan increpante contra el cine? ¢Acaso se temia que, ante el avance de la
liberalizacion de la sexualidad, las preferencias sexuales se “desviaran”? Tal como lo
plantea Gayle Rubin en su teoria radical de la sexualidad, cualquier elemento que pudiera
considerarse como dafiino podria llevar eventualmente a una desestabilizacion profunda
de la sociedad, lo que, segun las criticas de la ciudadania, afectaria directamente a la
familia como tal y llevaria al desprecio del matrimonio, que era la base de la sociedad.
Esta podria ser una de las razones por las cuales, hasta bien entrada la década de los afios
ochenta, la persecucién de estos elementos disruptivos se intensifico.

Entre las reacciones ante el cine erotico en el pais, se puede ver maltiples quejas
sobre un tipo de informacion visual que “mancillaria” o desafiariala idea del matrimonio
y la construccion de las relaciones jerarquicas entre hombres y mujeres.*® Habia dudas
sobre si esa introduccion de nuevos valoresy la destruccion de una cultura de antafio
significaria una revolucion sexual, o si, como lo propuso Julio Gomez, “;debemos

admitirla sin querer aceptarla?”,%’ discusion que ya habia sido planteada desde la década

464 Guillermo Dominguez, “Son cosas naturales”, La Nacién, 23 de octubre de 1976, cartas, 3 B.

465 Gamboa, En el hospital psiquidtrico: Sexo como locura, 50-62. Jiménez Bolafios, “Los regimenes de
normalidad” 101-183. Marcela Rodriguez, “Entre el papel y la carne: Representaciones del cuerpo de
las mujeres y las batallas por el dominio de su sexualidad. Un analisis desde la prensa escrita y la vida
cotidiana en la region urbana josefina 1960-2010,” (Tesis para optar por el grado de Magister
Scientiae en la Universidad Nacional de Costa Rica, Heredia, 2016), 108-114.

466 Liceo de Moravia, “Legalizacion del cine rojo en Costa Rica”, ANCR, (folio 12). Reinaldo Acufiay otros,
“[San Francisco de Goicoechea en contra del cine rojo]”, ANCR, (folio 39).

467 Julio Gémez Carballo, “é¢ Estamos en revolucion sexual?”, La Nacién, 11 de octubre de 1976, cartas, 3
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de los sesenta, como se pudo observar en el capitulo I.

Segin Marcela Rodriguez, la configuracion de identidades antes asumida y
resguardada por el Estado y la familia — principalmente la figura paterna - se empieza a
ver permeada de importantes elementos, poco comunes a mediados de siglo XX. La
publicidad como elemento transmisor de politicasy normativizador de comportamientos,
estrictamente relacionados al consumo de productos localesy posteriormente extranjeros,
cambia en 1960 y establece imaginarios e ideales sobre el estilo de vida, salud, el modo

de tratar el cuerpo, los parametros del gusto e incluso las estéticas corporales. e

Segun la autora, la publicidad tiene un papel acaparador en cuanto a medios de
transmision se refiere. Sin embargo, su mensaje ha sido categorizado histéricamente para
distintos sectores o lo que se le llama en la industria, segmentacion de publicos. El
objetivo de esta separacion es poder llegar a un publico, el cual, por sus caracteristicas,
podria consumir el producto pautado sin problemas relacionados a su edad, su género o
el estrato sociodemogréfico del que provenga.

Rodriguez plantea que la publicidad en 1950y 1960 estaba enfocada a un publico
definido como “maduro”, compuesto por mujeres adultas consumidoras de productos de
belleza como magquillaje, fajas y ropa de diferente estilo; estas mujeres tenian un poco
mas de libertad al escoger estos recursos estéticos sin la supervision de un padre o
esposo.*® En este contexto, como lo aborda la autora, los y las jovenes fueron
constantemente vigilados en aspectos como qué ropa podian utilizar, si podian utilizar o
no maquillaje, con quienes y cuando podian salir,ademas de otras atenciones religiosas,

estableciéndose como resultado un puablico identificado como el consumidor perfecto.*°

No obstante, esta premisa fundamental sobre la publicidad se resquebrajaria, al
ser claro que el acceso a ciertos productos no estaria restringido al pequefio sector de la
sociedad civil que pudiera consumirlos. Mas bien, durante la década de los setenta y
ochenta, la expansién de ciertas tecnologias como el televisor — ademas de una bonanza
econdémica - invitaron a una mas diversasociedad a poder consumir productos traidos del
extranjero. El constante bombardeo mediatico producido y reproducido a través de

publicaciones masivas como los periddicos, las revistas, fotografias, postales, la

468 Rodriguez, “Entre el papel y la carne”, 187.
489 Rodriguez, “Entre el papel y la carne”, 187-188.
470 Rodriguez, “Entre el papel y la carne”, 193-194.
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televisiony por supuesto el cine, lograron poco a poco ir desvinculando a un sector de los
costarricenses de los paradigmas de consumo tradicionalmente relacionados al espacio
geografico al que se circunscribiasu existencia, ampliando lared de consumo que afioraba

el estilo de viday el consumo representado a través de la publicidad.*”

La ruptura en las mentalidades, en relacion con la cultura de consumo, impacto
profundamente las décadas de 1970y 1980 en Costa Rica, de modo que los cambios no
fueron solo economicos sino también relativos al mundo cultural que se estaba
desarrollando. Rodriguez menciona que, para las entrevistadas en su investigacion, hubo
un cambio fundamental en el acceso de las mujeres a posiciones de representacion y
cargos publicos, asi como una mayor representacion del género femenino en las portadas
de las revistas, los periodicosy la publicidad televisada. Esto implicaba un cambio en la
representacion simbolica de la mujer, ya no una mujer madura sino un sujeto de deseo,

como lo serian mujeres mas jovenes, a cargo de su individualidad y sexualidad.*”

El segundo elemento propuesto para comprender el cine erético fue propuesto
desde una reivindicacion del exepcionalismo costarricense, Paniagua menciond “[...]
Creo que somos los mejores de Centro América y de muchos otros paises, en este campo
[sistema educativo]; entonces por qué privarnos de este tipo de cine que si ven en todo
Centro América, ¢es que tenemos miedo de darnos cuenta que nuestro estribillo no sea

cierto?”.4?

Esta concepcion de la idiosincrasia costarricense también estuvo relacionada con
los valores democréticos y de libertad individual, nada despreciables para el mito de la
democracia mas larga de Centroamérica; con esto, Juan de Dios Delgado, en su carta de
septiembre de 1976, mencionaba que “toda censura de espectaculo constituye un irrespeto
al discernimiento individual del adulto, ¢Es razonable que el censor se arrogue el
monopolio del juicio infalible?”4’* Estos posicionamientos, aunque no fueron frecuentes
en la prensa ni en las cartas dirigidas al ministro Arroyo, si fueron una preocupacion para
el mismo ministro, como se menciond en el apartado anterior; no obstante, no significa

que no hubiera un contraste con las menciones al hombre fuerte que distintos autores de

471 Rodriguez, “Entre el papel y la carne”, 199-201.

472 Rodriguez, “Entre el papel y la carne”, 201-202, 209-211.

473 paniagua Vasquez, “[Tenemos mds maestros que soldados]”, ANCR, (folio 10).

474 Juan de Dios Delgado Bolafios, “[San José, Toda censura de espectéculos]”, ANCR, (folio 43).
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opinion pedian para poder sobrellevar la “crisis moral”#” que se avecinaba.

Otras posiciones manifestaron la necesidad de que la censura pasara por una
amplia reestructuracion, paraque lainstitucion fuera un centro de “estudios cientificos de
los espectaculos publicos”. Algunos autores como Carlos Ramos adujeron que dicha
restructuracion obedecia a que la autocensura estaba tan impregnada en la sociedad civil
que no hacia falta tantos controles coercitivos, ademas Fernandez apuntaba a que el
sistema de la censura era un sistema ya superado y que méas bien se debid haber
desarrollado un sistema de clasificacionde los espectaculos, en donde el objetivo no fuera

prohibir sino poner franjas horarias y etarias.*’

Para el aflo 1979, Marranghello identifica una agresiva Campafia Moralizadora
iniciada por la Comision Pro-Familia en distintos medios de comunicacion masiva, tal
como habia sucedido en 1969 en el periddico La Nacion, La Hora y el programa de radio
La Palabra de Costa Rica. El movimiento de la camparia logra ubicarse desde el 28 de
julio de 1979 al 10 de noviembre del mismo afio, y buscaba exigir a las autoridades el

cumplimiento de laley 5811.

Conforme pasa el tiempo, se pueden apreciar escasas, pero profundas diferencias
en las constantes criticas a la institucion de la censura. Durante este contexto se pudo
identificar que, desde la sociedad civil, las quejas dejarian en evidencia que la
incomodidad radicabaen que el cine violento recibia mas la atencion que incluso el cine
erético. Las criticas con respecto a los materiales que se estaban censurando se
justificaron por la fragilidad que se le atribuyé a la familia costarricense, puesto que la
tendencia, segun los autores de las quejas, se enfocd en la crisis de valores incentivada

por los gerentes de cine.

Segun el autor, las preocupaciones fueron constantes en tematicas relativas a la
difusion de pornografia por canales masivos como la television, las revistas, los
periddicosy el mismo cine. Esta critica ha sido constante en el tiempo, especialmente con
la introduccidn de fotografias un poco mas realistas que los tradicionales dibujos de la
silueta femenina en la prensa nacional. Como se habia comentado anteriormente, el

designar a un chivo expiatorio permite proyectar el foco de atencion de los lectores hacia

475 Henry Saborio Sartoresi, “[San José, Equipo Sacerdotal queja cine rojo]”, ANCR, (folio 5).
476 Carlos L. Ramos Esquivel, [San José, Lei su llamado]”, ANCR, (folio 61). Bernardo Chaverri C. “Sobre la
Censura”, La Nacion, 9 de octubre de 1976, cartas, 3 B.
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el acusado, nuevamente en este contexto seran los gerentes de cine designados como
promotores de la degeneracion de un pueblo sano como el costarricense; sin embargo, se

les agregan las criticas a los censores, acusados como aliados de los primeros.

A pesar de que las comunicaciones en la prensa fueran difusas y esporadicas con
respecto a las respuestas de los gerentes de cine, el 19 de julio de 1979 tanto Ramén A.
Coll como Hugo Chavarria defendieron la calidad artistica de la pelicula Emmanuelle I,
principalmente en lo relativo a la seriedad del trabajo, ya que a Costa Rica habian estado
llegando peliculas muy deterioradas o con poco financiamiento: “[...] que es una, si no
la mejor, de las peliculas eroticas que hemos visto en Costa Rica”. Ademas, se hizo
énfasis en la necesidad de diferenciar, como ya lo habia dicho Lascaris en 1976, entre las
categorias de cine pornografico y el cine erdtico. Los gerentes sefialaban “que el cine
pornografico era el material filmico que exhibe completa la relacién carnal y ademas
muestra con toda crudeza los 6rganos genitales tanto masculinos como femeninos en sus
mas minimos detalles [...]”. Esos argumentos revalorizaban la opinion de los censores,
en lo relativo a la novedad y redimension de los criterios que se habian empezado a

proponer a partir de 1978.

A raiz de esas argumentaciones, el Comité Pro-Familia en Costa Rica dirigio
fuertes criticas al modelo institucional de la censura. Buscaron desde los principales
canales de comunicacién retar a quienes ostentaron el poder de la vigilancia con la
solicitud de asignar a censores que cumplieran “[...] consu obligacion de regular la moral
de los espectidculos publicos” y “que conozcan y estén a favor de los valores
fundamentales de la familia costarricense, su tradicion cristiana, el amor al trabajo y la
paz”’. Aunado a lo anterior, el 31 de agosto de 1979 el tema de la corrupcion estuvo
implicito en las cartas enviadas desde la Comision Pro-Familia, cuando este especulaba
sobre los importantes vinculos de los gerentes con el Tribunal de Censura, presunto aliado

de una “élite intelectual” para la cual se estaba gobernando o proyectando el cine inmoral.

Finalmente, la principal arma de la que dispuso la Comision Pro-Familia fue el
desprestigio de las medidas que habian propuesto los censores y el grupo de gerentes de
cine paracanalizar de forma positiva las consecuencias de las proyecciones, como sucedio
con el cineforum y las medidas de clasificacion. La principal argumentacion contra estas
medidas de contencion insistio en lo dafino de la pornografia, tanto para menores como

para adultos.
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En cuanto a lareconfiguracion de lanormativa o legislacionen este decenio parece
que la censura no llegd a ser un terreno fértil, ya que Unicamente durante el primer
quinquenio de la década de 1970 se pudo encontrar modificaciones a la legislacion
pertinente. Para este quinquenio, especificamente entre los afios 1975-1976, se estaba
discutiendo una importante reforma a los medios de comunicacion masivos como lo eran
latelevisiony laradio, en donde el Estado tendria una importante incidencia en términos
de censura, ya que se estaria propiciando una linea cultural para los programas que se
transmitian por ambos medios, dandole al Estado mas margen de accion. La opinidn
publica proferia que esto era una violacion a la libertad de empresa y a la libertad en
general, ya que se asemejaba estas disposiciones a un estado totalitario; no obstante, no
se tomaba la misma posicion para con el cine, sino que la poblacién mantenia un fuerte

apoyo a la censura que ejerceriael mismo Estado por sobre los espectaculos.

Cabria preguntarse, ¢a qué respondian las distintas posiciones adoptadas con
respecto a la censura para cada uno de estos medios? Ambas eran empresas privadas, con
lo que traer la premisa de que se estaba violentado esa libertad para la television aplicaba
de igual manera para con los empresarios del cine; también, habria que dirigir el analisis
al elemento cultural, como lo era el tema sexual en un &mbito publico, ya que, segin
algunas quejas, se pasaba la misma clase de productos por television, lo cual podria no
ser cierto, pero para estas poblaciones, algin minimo grado de contenido erético era
inadmisible. No obstante, lo mas importante de mencionar era la evidente cultura de
censura que se le habia aplicado a las proyecciones de cine desde inicios del siglo XX,

las cuales no habian sido vividas por la television dada su novedad en el mercado.

Rafael Cuevas Molina intenta explicar que ese primer intento de regulacion estatal
de los medios de comunicacion como la Radio y la Television chocaba con el imaginario
nacional de democracia, muchas veces restringido por la sociedad civil al tema de la
libertad de expresion, de hecho, este primer intento de regulacion promovido en la
administracion de Daniel Oduber (1974-1978) fue catalogado como una “Ley

Mordaza”.*"’

Las principales criticas en contra de las pretensiones de regulacion y posterior
injerencia estatal no solo en la produccion, con el proyecto de la Cinemateca Nacional -

1977-, sino también en la proyeccion, con la creacion del SINART -1980-, se hacia

477 Cuevas Molina, El punto sobre la i, 219-222.
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patente en un contexto de crisis econémica. Sus criticas radicaron en la “contaminacion,
uso politico” y “mecenazgo” del medio, lo que dejaba en clara desventaja a la iniciativa
privada; sin embargo, parainicios de la década de 1980 aproximadamente el 80 por ciento
de los medios estaban en manos privadas, mientras que el restante 20 por ciento se dividia

entre iniciativas institucionales nacionales y el Estado.*”®

Retomando algunos de los postulados de Cuevas Molina, durante la década de
1980, las irregularidades vividas en el &mbito econdémico hicieron que el accionar del
estado se viera limitado dentro de una nueva dindmica que toma fuerza con el gobierno
de Luis Alberto Monge ante las presiones extranjeras. De esta forma, el estado se acoge
auna estructura neoconservadora que pretende cada vez de forma menos discretaeliminar
ese mecenazgo estatal y apostar por la “libertad de la empresa privada”, lo que no solo se

ha conceptualizado en la retraccion fisica, sino también simbdlica del Estado.*”
Conclusiones

En conclusion, es claro que las peliculas introducidas en las carteleras
cinematograficas costarricenses durante el periodo de 1976 a 1986 presentaron cambios
sustanciales; mientras que en el periodo de 1970 a 1975, en los primeros tres lugares se
encontraban la comedia, sexy comedia y el drama, para el segundo periodo los tres
primeros lugares serian para la comedia, el cine erético y el drama, viéndose como
efectivamente la categoria de género erdtico presentd un importante cambio. Al
incrementar este género se pudo ver que la relacion con la introduccién de producciones
italianas comenzo a ascender, dejando atras a México quien anteriormente habia estado a

la cabeza.

A raiz de la introduccion de dicho cine, la posiciénadoptada desde la Oficina y el
Tribunal de Censura generé amplio descontento entre los gerentes de cine y la sociedad
civil, lo que produjo una serie de presiones desde los Ultimos hacia el ministro de
Gobernacion, desencadenando una camparia moral generada por la creencia de que se iba
a eliminar la censura totalmente, a lo que se alegaba la decadencia de los preceptos
morales y las buenas costumbres costarricenses, un dafio irreparable para con las
juventudes quienes serian identificados como el sector etario mas vulnerable. Juntas esas

dos razones producirian un efecto domind que daria como resultado la destruccién de la

478 Cuevas Molina, El punto sobre la i, 218.
479 Cuevas Molina, El punto sobre la i, 228.
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sociedad costarricense. Es importante resefiar nuevamente, que las campafias morales
fueron pequefios movimientos civiles que pretendieron denunciar practicas inmorales,
estas demostraciones de descontento no llegado a alcanzar el volumen de un panico

moral.

Es importante reconocer entonces que a finales de 1970 el cambio en el gobierno
generd un cambio en la politica cultural y social vinculado a la censura. Hernandez Parra
explica que la produccion censora, 0 sea, esa formulacion de discursos para normar el
comportamiento del consumo cambiaria a partir de 1978, de un discurso de prohibicion a
uno de clasificacion, especificamente para separar a los jovenes (nifios y adolescentes) de
los mayores de edad. Tomando en cuenta el contexto, los criterios de operatividad de la
Oficina y el Tribunal de Censura no solo cambiaron en torno a los criterios de censura
sino también las medidas para salvaguardar los valores y la idiosincrasia, asi como

promover otra cultura colectiva fueron los cine foros y las casas de la cultura.

Hay que vincular la expansion del cine erdtico a un mundo cultural en constante
cambio, especialmente en lo relativo al consumo. Y es que, como se ha planteado
anteriormente, la extension de un estilo de vida norteamericano moldearia un sistema de
consumo que premia el cuerpo y su sexualidad como el principal valor de mercado, lo
que se reproduciria en gran parte desde la produccién cultural y hasta movimientos
contraculturales como la Revolucion Sexual, elementos fundamentales para entender
como, a pesar del conservadurismo impregnado en la sociedad civil, hubo un espacio de

coexistencia con esa apertura.

El contexto de las décadas de 1970 y 1980 seria el caldo de cultivo de la
capitalizacion de la figura del sexo femenino en su maxima expresion, al ya haber pasado
por un proceso de asimilacion con la publicidad de las minifaldas, del maquillaje, la ropa
interior y el mismo cine internacional en la década de 1960.

Los intentos de fiscalizacion desde el Estado hacia esa performativizacion del
consumo sexual en el contexto de 1976 a 1986 fue de constante conflicto. La censura,
para este periodo, vivid un fuerte retroceso; las criticas contra ellafueron constantes, y el
perfil del costarricense heterosexual, cuidador del ndcleo familiar y respetuoso de la ley
fue constantemente deslegitimado desde la sociedad civil misma, lo que podria pensarse
como un claro signo de debilidad y retraccion simbodlica del Estado, en un periodo de

profundos cambios respecto a sus médulos de politicaeconémica y de politicas culturales.
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Capitulo I1I: ¢Quién dijo sexo? Auge de la proyeccion de cine pornogréafico (1987-
1999)

Tras haber visto el proceso de la introduccién y consolidacion de las proyecciones
de cine erdtico durante la década de 1970 en los exhibidores nacionales, la oferta de
peliculas no volveria a ser la misma. Lo anterior significé que los filmes que fueron
proyectados durante el periodo de estudio que comprende este capitulo, fueron siendo

mas explicitos en cuanto al mensaje de tipo sexual que propagaban.

El analisis de este capitulo toma en cuenta el contexto histérico de la década de
1990; luego examina las carteleras de cine, para observar las tendencias en cuanto a
procedencia, a la promocion y la parte grafica de las peliculas consumidas entre 1987 y
1999; por otro lado, se pretende analizar la manera en que la censura convivié con la
oferta cinematografica del contexto de estudio. Finalmente, se requerird observar las
tendencias en cuanto a las peliculas proyectadas en el Cinema 2000; este seraun pequefio
estudio de caso, ya que es uno de los Unicos cines a nivel josefino de la época que

sobrevivio hasta el 2021 bajo la dindmica de la proyeccion de cine pornogréfico.

El desarrollo del presente capitulo se realizo utilizando la prensa recolectada del
periddico impreso La Nacion, la cual se complementd con el periddico digitalizado La
Republica, debido a la pandemia del SARS-CoV-2 vy el cierre de las instituciones que
custodian la fuente primaria, se realizd un muestro al azar de cuatro meses al afio para
cada afio del periodo de estudio. Se eligio el periddico La Republica puesto que la fuente
guarda similitudes con respecto al periddico La Nacion, lo que permitird una comparacion

mas fluida al contener secciones similares.

3.1. Contexto costarricense 1990-1999

Los cambios culturales por medio de la introduccion de distintas tecnologias
conllevaron la transculturazalicién de un amplio sector etario como lo fueron las
juventudes, a estas nuevas condiciones se sumd, a inicios de los afios noventa, el creciente

sector turismo, transnacionalizando el consumo.”®® Lo mencionado anteriormente es

480 Molina, Costarricense por dicha, 93-110.
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consecuencia de los procesos politicos y econdmicos de apertura que se experimentaron
durante la década de 1990, la globalizacion en términos productivos provocaria
modificaciones en los patrones de consumo Y ritmo de vida del costarricense, lo que a la
larga implicé el distanciamiento de dindmicas tradicionales de consumo para abrir paso a
partir de finales de los setenta, durante los ochenta y mas ain en la década de los
noventa,*! a la television, el cine y las tecnologias como Betamax y VHS, que
conformaron un american way of life costarricense, lo que crearia rupturas generacionales

e identitarias.

La consiguiente cultura de clases se profundizé a través del consumo y de la
posicion dentro de la estructura social en la que se fueron encontrando las familias
costarricenses dado el continuo deterioro del Estado, que fue agravado por medio de
politicas de ajuste estructural. Las instituciones mas afectadas no llegarian a recuperar se,
sino que muchas fueron cerradas o vendidas a pesar de tener restricciones legales para
pasar de manos estatales a privadas como lo fueron la Central Azucarera del Tempisque,
Cementos del Pacifico, Central de Aluminios Nacionales y la Central de Fertilizantes de

Centroamérica.*?

Por otro lado, en términos de inversion estatal, seria hasta bien entrado el nuevo
milenio que la educacion, salud y bienestar social recuperarian indices similares de
crecimiento al periodo anterior a la crisisecondémica de inicios de los ochenta; aunado a
lo anterior, se retiraron los subsidios dados por el Consejo Nacional de Produccién (CNP)
a la agricultura, incentivandose la importacion de granos basicos con una progresiva
desgravacion arancelaria, esto bajo la competitividad del productor nacional generando
una abrupta baja en el nimero de productores, lo que no llegd a pasar con el sector no-
tradicional (industriales, agricolas, de maquila y de produccion en zonas francas) que

continuaba disfrutando de los Certificados de Abono Tributario (CATs).%3

Esta situacién, por lo demas, agravé la realidad de los trabajadores no formales;
segun Cuevas Molina, la década de 1990 estuvo marcada por los programas de movilidad

social hacia el sector privado “[...] en 1987 el 54,1% de los profesionales y técnicos era

481 Cuevas Molina, De banana republics a republicas maquilera, 7.
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absorbido por el sector estatal, frente a un 45, 9% en 1996”.%% Ante el desempleo y la
desregulacién, muchos trabajadores quedaron a merced del mercado en donde los precios
de la fuerza de trabajo siguieron siendo precarios comparados con el costo de la vida. A
partir de los evidentes rezagos en materia econémica, la Agencia para el Desarrollo
Internacional (AID) procedi6 a depositar una serie de concesiones “de compensacion
social” para poder ir superando el impacto de los ajustes.®® Tomando en cuenta lo
anterior, se puede trazar un ensanchamiento en la polaridad de las clases sociales en Costa
Rica, puesto que a partir de la experiencia de la crisis, la descentralizacion de la banca
publicay el fortalecimiento de una industria no-tradicional, consolidaria una importante
clase privilegiada industrial que mantendria no solo el poder econémico del pais sino

también importantes influencias politicas.*®

A partir de esta experiencia, a mediados de 1985 producto de la crisisy una serie
de presiones por la apertura de la economia interna del pais se buscd promocionar las
exportaciones industriales atrayendo inversion extranjera directa. Ante un contexto de
“recuperacion econdémica” se buscd mejorar “los servicios de apoyo a los exportadores

industriales y consolidar un aparato juridico institucional, enfocado en lo comercial.”*’

Segun el nuevo modelo econdmico se tenia que incentivar la economia nacional
de forma competitiva, lo que significé en este contexto de reorganizacién y apertura una
nueva reasignacion de recursos como “los precios, aranceles, tasas de interés y tipo de
cambio” a aquellos productos que fueran mas cotizados en el mercado extranjero.*® Las
reconfiguraciones econdémicas vividas a finales de la década de 1980 produjeron que la
vision del Estado se proyectara hacia el extranjero, claramente implicaron nuevas
perspectivas comerciales y marcos de accién novedosos. En un contexto de
intensificacion de las politicas neoliberales se creyo que el mercado regularia o asumiria
funciones del Estado; de esta forma, bajo el nuevo enfoque de desarrollo estatal se
propuso la reduccion de la participacion del Estado como “orientador, regulador o

productor”.*®

No obstante, segun Ledn Séaenz, las politicas implementadas a finales de la década

484 \/ega, “Cambios en la sociedad costarricense en las décadas de los ochentay noventa”, 132.
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de los ochenta mas que reducir la intervencion estatal tuvieron un impacto en torno a la
reasignacion de recursos para los productos mas competitivos en los mercados de
exportacion. Primero se favorecieron a los productores de productos agropecuarios no
tradicionales, seguidos de los productos de origen industrial; posteriormente, fueron

favorecidas las industrias de maquila (textiles) y las zonas francas.**

Tal y como lo analiza Ledn Saenz, esa promocidn de las exportaciones significo
intervencion estatal, ya fuera directa o indirectamente “a través de medidas fiscales,
financieras, cambiarias, tributarias, industriales, arancelarias, crediticias y comerciales”,
lo cual tuvo por objetivo reducir las presiones de las cargas tributarias internas y externas,
facilitando la introduccion de materias primas y la exportacion de esos productos a los
mercados de consumo, que en un primer momento estuvieron enfocados en
Centroamérica, producto de los acuerdos con el Mercado Comln Centroamericano.
Posteriormente, en la segunda parte de los ochenta y la década de 1990, la
representatividad de las exportaciones latendria Estados Unidos producto de la Iniciativa
de la Cuenca del Caribe (ICC) aprobada en 1983. Esta iniciativa logré una apertura en
cuanto a productos de exportacion no tradicionales, de esta forma se reubicaron las
maquilas de inversion estadounidense en Costa Rica, el resto de Centroamérica y el
Caribe. Segun el autor, se apostd a este modelo para paliar la pobreza y el desempleo

producto de la crisis econdmica.**

Entre 1985 y 2005 las industrias tuvieron un mayor auge, fueron empresas de
manufacturas textiles establecidas como maquilas o las zonas francas las que
experimentaron un mayor crecimiento. A lo anterior, se le sumo la expansion en la
demanda de productos no solo a nivel interno alentado por una cuasi recuperacion
producto del crecimiento de las exportaciones tradicionales y no tradicionales, ante este
panorama los distintos gobiernos se propusieron seguir una filosofia y linea de Estado
neoliberal, lo que se puede observar por las politicas macroeconémicas relacionadas a la
politica cambiaria, arancelariay financiera del sector industrial, la cual se enfocé en la

expansion a terceros mercados como Europa y Asia.*?

Si bien el régimen de maquilas no es exclusivo de las décadas de 1980-1990, fue

durante el contexto de crisis socioeconomica 1980-1985 que se radicalizaron las medidas
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y las consecuencias de estas, especialmente ante el fortalecimiento de las relaciones
comerciales con Estados Unidos en 1982. Segin Ledn Saenz, el nimero de maquilas
ascenderia de un total de 20 empresas en 1980 a 250 en 1990; no obstante, el crecimiento
no solo entorno a la inversion extranjera sino también en términos de captacion de mano
de obra no fueron constantes, pues las ventajas comparativas de otros paises de laregién
como el menor costo de la mano de obra e incluso el precio de las materias primas

ralentizaria el crecimiento en el nimero de posibles nuevas empresas en Costa Rica.*®

Producto de este contexto en 1990 se creael régimen de Zonas Francas, por medio
de laLey 7210, con lo cual a partir de 1994 se definirian politicas para utilizar los espacios
fisicos de las zonas francas para atraer industrias que no solo generaran empleo, sino que
también trajeran inversiones vinculadas a la industria tecnoldgica. Algunos ejemplos de
este régimen en la década de 1990 son Abbot (1942) e Intel (1997).4% Estas fluctuaciones
impactaron en la captacion de la mano de obra en sectores de la industria de las zonas
francas, entre 1986 y 1994 el nimero de empleados en el sector industrial biomédico
alcanzaria los 205.000 empleados; sin embargo, latendencia cambiariaentre 1995y 1999,
Ledn Séenz menciona que Costa Rica pasé de tener un desempleo del sector industrial
especifico a inicios de la década de 1990 de 9.900 personas a 13.000 personas inactivas
en 1999.4%

A finales de la década de 1980 e inicio de la década de 1990 las presiones
estadounidenses por repeler cualquier radicalizacién politica del istmo generaron
importantes inversiones en los ejércitos y policia centroamericanos. LOS cuerpos
policiales del pais erande los organismos estatales que se mantenian robustecidos, debido
a la inversion en la cartera de seguridad publica.*®® Sin embargo, con el fin de los
conflictos militares en la region, y el gane de las elecciones nacionales en Nicaragua por

Violeta Chamorro en 1990, también desistirian esas inversiones en capital.*’

493 | edn Saenz, La industria en Costa Rica en el siglo XX, 285-286.

494 Ledn Séenz, La industria en Costa Rica en el siglo XX, 285. “Abbott en Latinoamérica”, Abbott, acceso
el 29 de marzo 2021, https://www.latam.abbott/about-us/abbott-in-latin-america.html

495 Ledn Sdenz, La industria en Costa Rica en el siglo XX, 298-299.

496 Juan José Marin Hernandez, “Delito, poder y control en CostaRica: 1821-2000”, Delito, poder y control
en Costa Rica: 1821-2000, edt. Juan José Marin Hernandez y José Daniel Gil Zufiiga. (San José: Sociedad
Editora Alquimia 2000), 75.

497 Cuevas Molina, De banana republics a reptblicas maquilera, 94-96.
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3.2. Escuela del sexo: Incremento de las proyecciones de cine pornografico en los

exhibidores costarricenses

Durante toda la década de 1970 se consolidaria en las salas de cine costarricense
la proyeccién de cine erético, en gran medida provenientes no solo de Europa sino
también de los Estados Unidos, dicha tendencia se mantendria para el presente periodo
de estudio. Segun Elena, en gran parte de Europa fue expandiéndose la produccién de
peliculas pornograficas y la proyeccion en exhibidores que no eran exclusivos o que no
formaban parte de este tipo del circuito comercial descrito. Asi, desde 1978, cuando segin
Elena se experimenta una normalizacidn del cine er6tico, una quinta parte de las carteleras
en los exhibidores italianos pasarian a ser de caracter pornografico, demostrando la

importancia que tendria para el consumo y para la industria como tal a nivel nacional.“%®

Para el periodo de estudio 1987 a 1999, se puede observar una disminucién radical
en la cantidad total de estrenos recolectados. Lo anterior se ve materializado en los
numeros absolutos y porcentuales de los distintos paises que para el subperiodo de 1976
a 1986 sumaban aproximadamente el 62.5 por ciento de las carteleras, como lo fueron en
su momento Mexico, Italia y Francia, como ya se menciond. En el periodo de 1987 a
1999 México disminuy0d aproximadamente 34.57 puntos porcentuales con respecto al
periodo de 1976 — 1986, lo quiere decir que para el periodo 1976-1986 México
concentraba el 9.4 por ciento de las peliculas o 26 carteleras en total, frente al 6.15 por

ciento o 4 peliculas del periodo 1987 a 1999.

Sin embargo, el comportamiento de la oferta de peliculas tuvo cambios
interesantes en relacion con la distribucion de los paises productores de cine. Para este
nuevo subperiodo la tendencia es alcista con respecto a las producciones hechas en los
Estados Unidos, a pesar de que en términos de peliculas no eroticas o pornogréaficas ya se
encontraba con una fuerte presencia a nivel nacional. Sera para este periodo que su
comportamiento experimentd un incremento de mas de 100 puntos porcentuales con
respecto a las carteleras compiladas en otros periodos, pasando de un 4.7 por ciento entre
1976 - 1986 a un 21.54 por ciento de las carteleras como se puede observar del Cuadro
3.1. No obstante, los porcentajes pueden comprometer el analisis si no se presta atencion

a los datos en bruto; es importante observar que en términos absolutos la cantidad de

498 Elena, “La puerta del infierno: Tres notas sobre la circulacion del cine pornografico”, 11-12.
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carteleras de peliculas recolectadas en el periodo 1976-1986 para los Estados Unidos fue
de 13 peliculas como se observa en el cuadro 2.1; mientras que, durante el periodo de
1987-1999 las carteleras de estreno recolectadas fueron 14, siguiendo el analisis de estos
nameros se ratifica esa tendencia alcista que va incrementandose a través de los afios de
estudio, principalmente por la cantidad de recursos audiovisuales que continuamente se

importaban al pais.

Siguiendo a los Estados Unidos, Italia se mantuvo a la cabeza con un 16.92 por
ciento de los estrenos entre 1987-1999; no obstante, se observa una disminucion de
aproximadamente 64.5 puntos porcentuales con respecto al periodo anterior, que
representd el 47.7 por ciento de las carteleras publicadas en la prensa entre 1976-1986.
Existe entonces, una marcada disminucion en este periodo de las carteleras recolectadas,
para el caso italiano durante el contexto de 1976-1986 se observa del cuadro 2.1 un total
de 132 peliculas; mientras que durante el subperiodo de 1987-1999 se recolectaron 11

peliculas en total.

En términos porcentuales existio una tendencia al alza en el porcentaje de las
peliculas producidas en Europa para el contexto de 1987 a 1999; especificamente Francia
(6.15 por ciento) y Espaiia (6.15 por ciento) frente al 5.4 y 1.8 por ciento respectivamente
entre 1976 y 1986. No obstante, en nimeros absolutos, la cantidad de estrenos
proyectados durante 1987-1999 en Costa Rica con respecto a Francia (4 peliculas) y
Espafia (4 peliculas) seria inferior frente a la cantidad de estrenos proyectados durante
1976-1986, donde Francia produjo 15 peliculas y Espafia 5, lo que se desprende del

cuadro 3.1.
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Cuadro 3.1 Cantidad de peliculas con contenido erdtico y pornogréafico por pais
entre 1987-1999

Pais Cantidad de peliculas Porcentaje de peliculas
Estados Unidos 14 21,54
Italia 11 16,92
México 4 6,15
Alemania* 4 6,15
Francia 4 6,15
Espafia 3 4,62
Indeterminadas 18 27,69
Otras* 7 10,77
Total 65 100,00

*Alemania: Alemania del oeste u occidental.
**|_acategoriaOtras involucra Brasil, Bahamas, Canada, Gran Bretafia.

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacion, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

En este periodo las producciones latinoamericanas presentaron un declive mas
pronunciado, al ser Unicamente México la que prevalecerd dentro de la contabilidad de
las carteleras de cine, con un 6.15 por ciento de las peliculas compiladas. Lo anterior deja
ver dos tendencias, primero que laindustria latinoamericana estaba sufriendo importantes
pérdidas en cuanto a su capacidad de produccién, como si lo habia tenido durante el
quinquenio de 1970-1975 y la década de 1976-1986. En segundo lugar, al haberse
profundizado y consolidado los patrones de consumo estadounidenses, dirigidos a las
juventudes, se termind desplazando en gran medida las producciones latinoamericanas,

las cuales quedaron confinadas para un sector mas reducido.

Con respecto a las peliculas denominadas como “Otras” podria decirse que la
tendencia cambia con respecto a los apartados anteriores, puesto que la procedencia de
los filmes estaria mas vinculada al continente americano. Durante los subperiodos de
1970-1975 y 1976-1986 la mayoria de las peliculas ubicadas en la categoria de “Otras”
provenian en su mayoria de Europa, en donde los maximos representantes fueron Austria,
Dinamarca, Portugal, Alemania y Suecia; también se proyectaron peliculas de Israel,
Japén, Australia y Brasil. En comparacion al periodo actual de estudio en el que la
categoria de “Otros” se compuso de paises como Brasil, Canad4a, Bahamas y Gran
Bretaiia.
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Finalmente, como en apartados anteriores hubo un porcentaje de peliculas que no
pudieron ser ubicadas en un pais determinado debido a que la traduccidn del titulo de la
pelicula no tuvo coincidencias en las bases de datos de Filmaffinity e IMDB, pero que
por su nombre e incluso por los elementos graficos que contienen en la cartelera fueron
incluidos en el analisis. Algunos ejemplos son Sexoy amor en cuatro sentidos,**® Amor y
sexo en cuatro actos,>® Picardias del sexo,% Escandalo,*? La vida erética de Mal(.5%
Esta tendencia no solo fue notoria en las salas de cine pequefias sino también en aquellas
que tenian mas trayectoria como el Cinema 2000, Metro |y Il antes Ilamado Metropolitan
y Coldén como se puede observaren la imagen 3.1.

Imagen 3.1 Representacion grafica de las distintas carteleras de cine en 1992

Fuente: La Republica, 5 de noviembre de 1993, p. 33.

Las carteleras durante el contexto de 1987-1999 seguiran analizdndose bajo la
misma categorizacion que los subperiodos predecesores; no obstante, debido a la
diversidad en torno a los distintos géneros encontrados en la base de datos se decidid

499 “[Sexo y amor en cuatro sentidos]”, La Nacién, 3 de noviembre 1988, 15.
500 “I[Amor y sexo en cuatro actos]”, La Republica, 3 de noviembre 1988, 9 A.
501 “Ipjcardias del sexo]”, La Republica, 16 de enero 1989, 45A.

502 “[Escéndalo]”, La Republica, 24 de enero 1989, 51A.

503 “ILa vida erética de Malu]”, La Republica, 24 de diciembre 1992, 8 B.
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reagrupar las categorias de Comedia Erdtica, que contiene la comedia con desnudos y la
comedia erética propiamente dicha, y el drama, el cual se compone de dramas con
desnudos frontales y puabicos ocasionales, dramas que retratan la cotidianidad

homosexual y el drama romantico sexual como se puede visualizar en el cuadro 3.2.

Para el periodo de 1987 a 1999, contrario a lo que se creeria, los nimeros
absolutos y los porcentajes nos indican que tanto las comedias como los dramas con
contenido erdtico estaban a la cabeza con el 18.46 por ciento del material exhibido, lo que
suma un total de 36.92 por ciento de las carteleras recolectadas. Se plantea como hipétesis
que esta tendencia fue resultado de la dindmica en la introduccion de peliculas al pais, la
cual durante este contexto sigui6 experimentando una importante crisis, no solo debido a
que la industria a nivel internacional pasaba por una fuerte crisis productiva sino también
por una serie de factores internos, tanto de naturaleza econdémica como también en

términos de politica cultural, como se desarrollaraen el proximo apartado.

Para el periodo 1987-1999, las categorias de cine erdtico y pornografico
compartieron el 33.84 por ciento de las carteleras recolectadas para el analisis como se
puede observar en el cuadro 3.2. Los porcentajes anteriores demuestran que para este
periodo hay una importante presencia de tematicas sexuales de caracter explicito en los
exhibidores costarricenses, a pesar de que el nimero de salas de cine habia presentado un
paulatino descenso durante todo el periodo de estudio. Segun Mario Giacomelli, critico
de cine italiano radicado en Costa Rica desde 1986, desde que se abrid el cine Magaly en
julio de 1978 la apertura de salas de cine en el pais fue practicamente inexistente hasta
1994, cuando se da la apertura de los cines Colonial 1y 2 en el centro comercial Plaza
Colonial Escazu, lo cual posteriormente se volvié una tendencia con la apertura de los

nuevos circuitos cinematograficos en los nuevos malles de San Pedro y Real Cariari. %

504 “Cine: Reverdecen las salas de cine”, La Republica, 5 de junio de 1994, 2B.
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Cuadro 3. 2 Cantidad de peliculas con contenido erdtico y pornogréafico entre

1987-1999

Género Cantidad de peliculas Porcentaje
Comedia Erotica* 12 18,46
Drama Erotico™* 12 18,46
Erdtico 11 16,92
Pornografia 11 16,92
Sexy Comedia 1 1,54
Indeterminada 15 23,08
Otras*** 3 4,62
Total 65 100

*La categoria Comedia Erotica se compone de comediay comediaerotica.
**|_acategoria Drama involucra drama, drama er6tico, dramahomosexual y drama romantico sexual.
*** |_a categoria Otros incluye cine LGTBI, Thriller eréticoy X.

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacion, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

Siguiendo lo mencionado anteriormente, para el periodo de 1987 a 1999 es
importante considerar el grado de dificultad que presentaba para losy las empresarias de
cine el conseguir los estrenos lo mas rapidamente posible, esto con el objetivo de poder
satisfacer las demandas del publico consumidor. Algunos titulos permiten ejemplificar
esta dificultad, pues una pelicula como Deep Throat, dirigida por Gerard Damiano en

1972, fue proyectada por primera vez en Costa Rica en el afio 1992,

Lo anterior se puede confirmar por medio de las distintas quejas que algunos
empresarios de cines como Luis Federico Carcheri, duefio de los cines Colonial 1y 2,
expusieron en la prensa nacional. Segun Carcheri, durante la mayor parte de las décadas
precedentes al afio 2000 estos empresarios experimentaron altos impuestos a la
importacion de maquinas de proyeccion y venta de tiquetes o entradas a los comercios, la
llegada tardia de estrenos al pais, la censura previay la introduccion de la television por
satélite y cable y los videoclubes.5®

En consecuencia, habria que preguntarse si la utilizacion de la categoria

cinematografica “pornografia” tendria cabida cuando se estudian las proyecciones de cine

505 “Cine: Reverdecen las salas de cine”, La Republica, 5 de junio de 1994, 2B.
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en Costa Rica entre 1987 y 1999. Desde inicios del periodo abordado a 1999, fue la
opinién publica quien decidi6 utilizar la palabra pornografia para criminalizar aquello que
rompiera con la norma en términos de sexualidad y moralidad publicas. No obstante, hay
que empezar a dimensionar los alcances de la proyeccion de cine pornografico en Costa
Rica, ya que, a pesar de ser un porcentaje pequefio en comparacion con la proyeccion de
cine no erotico, los parametros morales cristianos establecidos por una sociedad como la
costarricense no lograron frenar la introduccion de este tipo de cine ni su posterior

consolidacion en el espacio publico con el Cinema 2000.

En el cuadro 3.2 se puede observar que un 4.62 por ciento de las carteleras de cine
se agruparon en la categoria “Otras”. Esta categoria estd compuesta por tres tipos de
peliculas, las mas importantes serian las de cine LGTBI; especificamente un cine que
retratd la interaccion entre hombres homosexuales, infidelidades, prostitucion masculina
y femenina, prevaleciendo la teméatica de la diversidad sexual, aunque con menor
representatividad en carteleras. Un caso ejemplificante seria la pelicula dramatica
espafiola llamada Los placeres ocultos,>® del director Eloy de la Iglesia y proyectada en
Costa Rica a finales de la década de 1980. Esta pelicula cuenta todas las vicisitudes que
tuvieron que pasar una pareja de varones, uno mayor y otro mas joven, para poder estar
juntos; durante el filme se puede observar también que la vida de las personas
protagonistas gira alrededor de su vida sexual, la cual generalmente era desaprobada por

conjuntos de personas de clase alta.

Con respecto al caso del cine mexicano ,cémo es que de un periodo a otro hay
una produccion cada vez mas creciente de peliculas con contenido sexual, que responden
a una mirada sexualmente diversa? Segun Héctor Salinas, desde la década de 1970 se
empezd a promover una agenda politica desde grupos que habian estado invisibilizados
histéricamente hablando, como lo fue el conglomerado LGTBIQ+. Estos grupos
respondieron a un movimiento global en boga como lo fue el Movimiento de Disidencia
Sexual, a través de este tejido se empez6 una importante lucha por la auto identificacion

sexual del individuo, manteniéndose activos en el plano politico y audiovisual >

Lo dnico que pudo frenar al movimiento de ejecutar su plan politico de

visibilizaciony adquisicion de sus derechos fue la aparicionde la epidemia del Sindrome

506 Cartelera no era gréfica, imagen extraida de la base de datos Filmaffinity para ilustrar.
507 Héctor Miguel Salinas Herndndez, “El porno gay hecho en México”, Cuicuilco 52(septiembre-diciembre
2011),225.
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de Inmunodeficiencia Adquirida —~SIDA- en 1983, lo que consecuentemente crearia toda
una atmosfera de rechazo hacia esta poblacion, al ser de los primeros grupos
diagnosticados con el virus. La falta de politicas estatales en México generaria que este
movimiento se encargara de la prevencion del contagio mediante campafas de ensefianza
en los centros de reunién pablicos como baresy cantinas, cominmente frecuentados por
estos grupos, lo que generd que hasta la década de 1990 se retomaran las acciones desde
frentes politicos para la consecucién de sus derechos elementales paralelo a la lucha

contra el SIDA.5%

Segun Salinas, una explicacion del incremento en la versatilidad de los filmes con
contenido sexual viene dado por la intromision de politicas globalizadas, en donde “... el
modelo econémico ha determinado una nueva forma de concebir al varén no
heterosexual...”®®. Partiendo de este supuesto fue mermando la punibilidad del ser
homosexual bajo una Optica de mercado, de esta forma desde ciertas esferas de caracter
empresarial se capitaliza —como inicialmente paso con la pornografia en general- la lucha
del movimiento, lo que antes era simbolo de resistencia ahora se constituye como una
categoria resignificada de orgullo, construido este mismo por el mercado, el cual ha sido

denominado como “mercado rosa”.%1°

La aproximacion histrica que hace Salinas permite dimensionar la amplia
existencia de un cine pornografico homo-erotico de alcance internacional desde la década
de 1970; sin embargo, segun el autor, para el caso mexicano desde 1917 existia la
produccion y proyeccion de cine erdtico homo, con aproximadamente hasta 20 cortos
para inicios del siglo XX. Estas peliculas tendieron a retratar la cotidianidad de hombres
que en un espacio comprometido por “reglas” heteronormativas tenian que convivir en
espacios cerrados y hasta escondidos como bares y saunas o glory holes, asi como

mantener practicas sexuales no protegidas; o sea, pre-condén.>

Algunas de las caracteristicas que fueron fundamentales para lanaciente industria
audiovisual homosexual fueron: la precaria estética o trabajo de produccion de las
peliculas, puesto que no se habia ampliado lo suficiente el mercado para la inversion en

buena iluminacion y las variaciones en fotografia; la carencia de un argumento en latrama

508 Salinas Hernandez, “El porno gay hecho en México”, 2011, 226.
509 Salinas Hernandez, “El porno gay hecho en México”, 2011, 227.
510 salinas Hernandez, “El porno gay hecho en México”, 2011, 227.
511 salinas Hernandez, “El porno gay hecho en México”, 2011, 228-229.
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de la pelicula, pues era comdn ver peliculas que resultaran ser una serie de cortos
independientes entre si; y finalmente, se le incorporé al filme masica ritmica con el

objetivo de eliminar del fondo los gemidos de los actores.%'?

Pero ;,como fue que se pasO de una produccion pobre a una cada vez mas
profesionalizada carreracinematografica? Lo primero que hay que tener en cuenta es que
México, a diferencia de Costa Rica, es un pais productor y consumidor de peliculas;
mientras que Costa Rica fue mayormente importador de peliculas, especificamente de
géneros como el erdtico y pornografico. Salinas plantea que hubo cambios graduales,
pero de gran impacto para la naciente industria. A inicios de la década de 1980, con la
aparicion del SIDA y del videocasete, cambiaria no solo la experiencia en la
representacion del sexo filmado sino también el acceso a este. Se establecieron una serie
de lineamientos estéticos y de produccién, empezando por los altos montos de inversion
en el filme, vestuarios creativos, mejor calidad auditiva de las bandas sonoras y actores
mas jovenes y con una apariencia estética arraigada al canon de belleza occidental,
ademas empezaron a utilizar el condon en sus producciones. Paralelo a esta nueva
direccion de la produccion, la introduccion de la videocasete permitié una accesibilidad
cada vez mas amplia del pablico que consumia este tipo de peliculas, no solo por el tabl
del consumo de pornografia homosexual sino también por todo el recelo y miedo ante la
pandemia del SIDA. El uso de tecnologias cada vez mads modernas generé una
diversificaciondel “porno gay” y la existencia de distintos subgeneros, 1o que permitio la

consolidacion de una industria masiva de porno homosexual globalizado.5*

El caso de Costa Rica siguid durante las ultimas tres décadas del siglo XX la
tendencia regional. Segun el historiador José Daniel Jiménez, fue hasta 1971 con el nuevo
cddigo penal costarricense que se deja de penalizar la homosexualidad como un delito, es
decir, se permitieron las relaciones coitales entre personas del mismo sexo en la
privacidad de la alcoba.® El autor menciona que el hecho de no perseguir la
homosexualidad como se hizo en contextos anteriores no signific6 una mejora en las
condiciones materiales ni simbdlicas de estos grupos, sino que sus lugares de sociabilidad

guedaron relegados a la marginalidad de los espacios privados como bares y cines, e

512 53linas Hernandez, 2011, 228-229.

513 Salinas Herndndez, 2011, 229, 234-235.

514 José Daniel Jiménez Bolafios, “éDe la abyeccidn a la normalizacién?: el referéndum sobre uniones
civiles entre personas del mismo sexo en perspectiva histérica, Costa Rica, 1985-2010" (tesis de
Licenciatura, Universidad de Costa Rica, 2014), 63-64.
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incluso a la obscuridad de los distintos espacios publicos como lo fue el Parque Nacional,
el Parque de la Sabana, bafios publicos y callejones ubicados en el centro de la capital
San José, como también lo observaria Jacobo Shifter Sikora hasta finales de la decada de

los noventa.?®®

Durante 1987, se da uno de los picos de contagios del VIH/SIDA, lo que
repercutid en el accionar estatal. No solo se lanzarian campanas de “estudio” con el apoyo
de la Universidad de Costa Rica para determinar quiénes eran los posibles grupos de
riesgo como lo fueron los “homosexuales, drogadictos y hemofilicos™, sino que ademas,
ante el creciente nimero de casos se propuso la obligatoriedad del examen para detectar
anticuerpos positivos del SIDA a toda la poblacion; no obstante, esta propuesta no tuvo
éxito y se enfocd Unicamente en los homosexuales.®® Lo anterior se intensificd producto
de maltiples discursos de caracter punitivo que no solo englobaron discursos médicos
sino también religiosos, que dejaron como resultado la culpabilizacién de la orientacion
sexual disidente como el mayor vector de contagio; asi como, la progresiva liberacion
femenina y la falta de figuras masculinas en las familias, “en donde los roles de género,
la sexualidad normativa, el patriarcado y la conceptualizacion religiosa de la familia
conformafroln una suerte de barrera infranqueable contra el contagio de la

enfermedad.”®’

En el contexto de la epidemia del SIDA, se demoniza la sexualidad,
principalmente aquella caracterizada como libertina, la cual se conceptualizé como “la
herramienta del pecador”, en donde segin Jiménez Bolanos, “le atribuyen poderes
apocalipticos capaces de producir catastrofes en la sociedad.”® La combinacion de
discursos de caracter punitivito en contra de la poblacién homosexual producto de un
miedo colectivo ante la enfermedad, produjo répidamente en la segunda parte de los
ochenta que la criminalizacion de estos grupos se materializara en una serie de redadas
principalmente en San José, en donde el delito fue el ser percibidos como
homosexuales.®® La sexualidad publica se vinculé de esta manera a los centros nocturnos

en donde socializaban personas homosexuales —y realmente de cualquier orientacion

515 Jiménez Bolafios, “é De la abyeccién a la normalizacion?”, 65. Jacobo Schifter Sikora, Caperucita Rosa y
el lobo feroz (San José: Editorial ILPES, 1999), 41-46.

516 Jiménez Bolafios, “é De la abyeccidn a la normalizacién?”, 66, 69-70.

517 Jiménez Bolafios, “é De la abyeccidn a la normalizacién?”, 66-69.

518 Jiménez Bolafios, “é De la abyeccidn a la normalizacién?”, 80.

519 Jiménez Bolafios, “é De la abyeccidn a la normalizacion?”, 81-84.
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sexual —, pero que en términos discursivos, eran representadas como el otro enfermo, el
prostituto o la “loca”. Quienes, segin el discurso de abyeccion vinculado al médico,
buscaron penalizar la expansion de una vida sexual que propagaba no solo una infeccidn
viral sino también,> ante el ojo publico, un flagelo o la sexualidad pUblica que se vivié
desde el pecado y se posiciond como uno de los principales medios de perturbacién de la

sociedad.

Es ante este contexto institucional y mediético de persecucion y abyeccion, en
donde la sexualidad publica o mediatizada por la enfermedad y la percepcion ciudadana
en torno a la ruptura del orden natural, lograria que una comunidad marginalizada
histéricamente como la homosexual empezara a levantar la voz en defensa de sus
derechos, lo que en consecuencia generé la creacion de una comunidad que
posteriormente generaria una red de cuido y apoyo, que segin Jiménez Bolafios a pesar
de tener puntos de encuentro, sus objetivos y estrategias de accion tuvieron rumbos
distintos.5?! Estas organizaciones fueron variadas, ya en 1987 existian 4 agrupaciones que
buscaron redimir el abordaje mediadtico de la enfermedad, aquellos que buscaban
denunciar el accionar institucional en torno al SIDA, quienes buscaron una alternativa al
discurso criminalizante y pecaminoso de la poblacion en riesgo; y finalmente, un grupo
de mujeres lesbianas que buscaban desde una aproximacion tedrica, literariay académica,

con lecturas feministas, combatir la leshofobia que existia en el medio.>?

Estos cambios en torno a la dindmica interna y su visibilidad logran hasta cierto
punto empezar anormalizar laexistencia de sexualidades mas alla de la hegemonica como
algo no punitivo, y que poco a poco a través de movimientos internacionalistas como el
“Orgullo Gay”, logran de una forma u otra algin tipo de cohesion entre los miembros del
mismo grupo; y por consiguiente, la creacion de una identidad que, al menos en lo
publico, no iba a ser compartida con todos, lo cual generd entre sus pares sentimientos de
comparierismo y una forma de vida. Se puede vincular entonces esa representatividad y
adopcién de una orientacion sexual disidente como identitaria, con el consumo de
productos culturales o experiencias sexuales poco comunes como el cine erotico o
pornografico, bares y saunas, lo que rapidamente se materializ6 en distintos lugares de

consumo colectivo que avivo los espacios de socializacion.

520 Jiménez Bolafios, “é De la abyeccidn a la normalizacién?”, 86-87.
521 Jiménez Bolafios, “é De |a abyeccidn a la normalizacién?”, 96-97.
522 Jiménez Bolafios, “é De la abyeccidn a la normalizacién?”, 97.
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Siguiendo con la categoria “Otros”, se identificaron peliculas clasificadas como
Thriller erético, género que tuvo su mas alta cantidad de peliculas producidas entre las
décadas de 1980 y 1990. En estos filmes tendieron a combinar el sexo, erotismo, crimen
y violencia. Estas peliculas trataron de simular ciertas producciones europeas catalogadas
como softcore,>?® que contrario a la pornografia, aunque contienen altos grados de
erotismo no se presentan detalles como la penetracion sexual, masturbacion ni el sexo
oral, un excelente ejemplo de este tipo de cine fue la pelicula Sliver: una invasién a la
privacidad, proyectada en el Cinema Col6ny protagonizada por Sharon Stone y William
Baldwing.5

Finalmente, se encontré una pelicula que fue clasificada como “X” en la base de
datos cuyo nombre es Anatomia de un acto de amor, fue dirigida por Herman Schnell en
Alemania como se puede observar en la imagen 3.3. Desde 1920 Hollywood propuso un
sistema de cesura previa autoimpuesta con el objetivo de mantener al gobierno fuera de
su influencia de poder. Fue en 1922 que se crea el Sistema de clasificaciones de la Motion
Pictures Association of America (MPAA), para controlar los espectdculos que
presentaban contenido no apto para nifios como violencia extrema, sexo explicito o
softcorey lenguaje gréfico.5? El hecho de que las producciones se fueran complejizando
en tematica produjo que en noviembre de 1968 se adoptara un sistema de clasificacién

mas cercano al que conocemos hoy, y que involucr las clasificaciones “G, M, R y X”.5%

523 Jordy Costa, “Dominatriz Gltimo modelo. Una aproximacion a la mala fin de siglo”, Nosferatu: Revista
de Cine no.23(1997), 23.

524 “Sliver: una invasion a la privacidad”, La Republica, 4 de septiembre de 1991, 33.

525 Laura Turner Garrison, “what happened to the X-Rating?”, Mental Floss, accesado el 13 de marzo 2022
https://www.mentalfloss.com/article/28925/what-happened-x-rating

526 | qura Turner Garrison, “what happened to the X-Rating?”, Mental Floss, accesado el 13 de marzo 2022
https://www.mentalfloss.com/article/28925/what-happened-x-rating
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Imagen 3.2 Cartelera de Anatomia de un acto de amor

Fuente: La Republica, 4 de septiembre de 1991, 27A.

Durante el contexto de la década de 1970, tras la adopcion masificada de
producciones que contenian escenas de sexo explicito o simulado con el boom del cine
erético, diversos cineastas comenzaron a utilizar indiscriminadamente la clasificacion
“X” para crear mas morbo alrededor de sus peliculas. Lo anterior, junto a la incapacidad
de los autocensures de dividiraquellos filmes que no contenian escenas de sexo, produjo
que a inicios de la década de 1990 el sistema de clasificacion estadounidense sufriera un
cambio importante con respecto a las distintas clasificaciones, de esta forma se dejariala
clasificacion “X” para aquellos filmes pornograficos o erdticos y la clasificacion NC-17

seria aplicadaa las peliculas que no son aptas para menores de diecisiete afios. %’

La experiencia de la ampliacion en torno a las clasificaciones no pasé
desapercibida en Costa Rica, el periédico La Republica hizo una resefia de las
implicaciones que contenia la clasificacion “X” para ciertas peliculas que tenian una
temética distinta a las peliculas eréticas y pornograficas. La autora del articulo Esther
Borrel, menciona que este tipo de cambios obedecen a que hubo un incremento en las
producciones con violencia extrema en los Estados Unidos a finales de 1980, ademas
expone que “esareconversion aparente del cine estadounidense de la guerra al sexo puede

responder a un desafio a las tradicionales ligas puritanas de un pais donde sigue prohibido

27 L aura Turner Garrison, “what happened to the X-Rating?”, Mental Floss, accesado el 13 de marzo 2022
https://www.mentalfloss.com/article/28925/what-happened-x-rating
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el top-less en las playas y donde algunos de los actos sexuales practicados por los

personajes de las peliculas citadas estin penados por ley en algunos estados.”>®

El cuadro 3.3 nos permite visualizar la diversificacion de algunos paises en
relacion con la produccion de los distintos materiales cinematograficos Ilegados a Costa
Rica a finales de la década de 1980 y la década de los noventa. Paises como Estados
Unidos e Italia contintan situdndose a la delantera por la cantidad de filmes encontrados
y por su diversidad, durante el periodo de 1987 a 1999 México y Francia se interesaron

en las comedias, el erotismo, la pornografia y el drama Unicamente.

Cuadro 3. 3 Numero de peliculas por género y por pais proyectadas con contenido
erético y pornografico entre 1987-1999

Pais Geéneros
Comedia*  Erética  Pornografia Dramas Sexy Indeterminadas Otras  Total
Comedia Fxx
Estados Unidos 3 1 6 2 2 14
Italia 2 2 2 5 11
México 3 1
Francia 1 3
Alemania 1 1 1 1 4
Indeterminadas 3 1 14 18
Otras 5 1 2 1 9
Total 14 6 11 14 1 14 4 64

*Tanto las comedias, dramas y cine erético involucrarian todas sus variaciones.

**|_os paises involucrados dentro de la categoria otras son: Bahamas, Brasil, Canada, Espafia y Gran
bretafia.

*** Las categorias incluidas en “Otras” son thriller erético, dramaromantico, LGTBI y X.

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacidn, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

Alemania fue un pais que, mantuvo el nimero de producciones con contenido
clasificado para adultos entre el periodo 1976-1986 y 1987-1999, de hecho, es la Gnica
pelicula clasificada como “X” en la base de datos y proviene de la Alemania Occidenta,
fue estrenada en 1970.5° No obstante, como se observa en la imagen 3.3, el uso de la

categoria X no estaria restringida a las producciones alemanas, Sino que, se comienza a

528 Esther Borrel, “Haz el amory no la guerra”, La Reptblica, 4 de noviembre de 1990, 5B.
529 “Anatomia de un acto de amor”, La Republica, 4 de septiembre 1991, 27A.
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utilizar en las carteleras distintivos recursos graficos que se adscribieron en el
inconsciente colectivo exclusivamente a la pornografia como lo fue el uso de las “X”.
Tanto en la cartelera de la pelicula Zazel como en las Brujas del Sexo se utilizo en las
carteleras las “XXX”, ademas de recursos promocionales como “la obra maestra del

éxtasis pornografico” o “Todas nuestras peliculas contienen sexo explicito”.

Las peliculas pornograficas recolectadas tuvieron un incremento en los estrenos
pasando de ocho peliculasentre 1976 - 1986 a 11 estrenos entre 1987 — 1999, de los cuales
solamente a ocho se les logré establecer una clasificaciony el pais de proveniencia, ensu
mayoria provendrian de los Estados Unidos e Italia. Contrario al subperiodo anterior, las
distintas carteleras comenzaban aretomar las dimensiones gréficas previas a 1980, como
se puede observar en la imagen 3.3; no obstante, esto se dio para casos especificos en el
afio 1999, lo que quiere decir que no fue una tendencia del subperiodo en estudio. En
pocos casos se describid o se expuso al publico la clasificacionque estas peliculas tenian,
se utilizaron descripciones y fotografias mas claras y sugestivas; casos como Las brujas
del sexo,%3° Zazel®3! o Universitarias 2°%2 no pudieron ser clasificadas en un pais

determinado, pero las carteleras permitieron incluirlas en el analisis.

530 “| 35 brujas del sexo”, La Nacidn, 23 de enero de 1999, 22.
531 «“7azel”, La Nacién, 23 de enero de 1999, 22.
532 “E| bote del amor”, La Nacién, 8 de enero de 1999, 14.
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Imagen 3.3 Carteleras de cine: Zazel, Las brujas del sexoy Universitarias 2

Fuente: La Nacion, 23 de enero de 1999, 22.

Si bienlas horas de proyeccion entre 1987-1999 de las peliculas clasificadas como
cine erotico, pornogréfico y sus derivados se concentraron en las tandas de 7:00 a 10:00
p.m.; de la base de datos para los mismos afios se desprende que las tandas de 3:00, 4:00
y 6:00 p.m. empezaron a ser utilizadas por los duefios para proyectar peliculas con sexo
explicito. Se pudo identificar entonces, que contrario a los subperiodos anteriores, de
1970 a 1986, la estrategia de los distintos duefios de las salas de cine se hacia menos
flexible con respecto a la oferta programatica. De esta manera desde 1970 hasta 1986 se
combind el cine comercial no erético ni pornografico en tandas matutinas junto al cine

clasificado por la prensa nacional como “cine rojo” en tandas nocturnas; pero la década
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de 1990 experimenta un cambio radical en esa dinamica.

Podria suponerse que esta fue una medida aplicada por los censores desde 1970
hasta 1986, para que a las funciones pudieran asistir un nimero mas reducido de menores
de edad por la hora de proyeccion. Dicha practica podria vincularse a una apertura
focalizada de la censura con respecto a la representacion de las sexualidades como una
politica estatal; no obstante, las tensiones entorno al cine erotico y pornogréfico siguieron
presentes en las mentalidades. Para el periodo de 1987-1999 era menos frecuente que las
carteleras fueran combinadas entre cine con contenido erético y cine no erético o
pornografico; o sea, que para el tipo de evidencia que se recab6 podria plantearse como
hipotesis que hubo una tendencia a la especializacion en proyecciones de este género, lo
que podria suponerse generaba una especie de barrera para cierto tipo de audiencia.

Para verificar esa hipotesis sobre la especializacion de las salas de cine puede
verse los casos del Cinema 2000, Cine Real, Metro 2, Metropolitan, Bellavistay hasta el
Variedades, los cuales durante el subperiodo 1976-1986 tendieron a combinar sus
peliculas erdticas, pornograficas, comedias y dramas con contenido sexual con peliculas
de accion, drama, romance e infantil; sin embargo, como se puede observar en el cuadro
3.4 esas practicas ya no eran tan comunes en el medio. Para el periodo 1987 a 1999, la
tendencia fue que las distintas salas de cine pasaran durante meses las mismas peliculas
en las distintas tandas disponibles o que dichos cines compartieran carteleras con otras
peliculas pornograficas y/o erdticas como se puede observar nuevamente en la imagen
3.4.
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Cuadro 3. 4 Cantidad de peliculas por género que compartieron cartelera con
peliculas pornogréaficas y eroticas (1987-1999)

Género Cantidad de carteleras
Accion 2
Drama 3
Romance 2
Infantil 1
Erotica 3
Pornogréfica 10
Total 21

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacion, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

Es dificil determinar si bajo este régimen de proyeccién se inicié un proceso de
especializacion generalizado en las salas de exhibicion en cuanto a cine erético y
pornografico, puesto que no setiene ningln tipo de documentacion que indique de manera
explicita que dichos exhibidores solamente pasarian este tipo de filmes. Mas bien, lo que
podria suponerse es que hubo en algunos casos una transicion forzosa, ya que habia poca
oferta de peliculas de buena calidad entrando al pais, las cuales en algunos casos
estuvieron siendo acaparadas por cines de mayor popularidad que todavia sobrevivian, o
por la television, que durante esta época estaba teniendo un importante apogeo por la
creciente cantidad de televisoras al aire, el cable y la cada vez mas creciente cantidad de

videoclubes.

Durante el periodo de 1987 hasta 1999 la restriccion mas aplicada al publico
consumidor de cine fue el tener la mayoria de edad (18 afios cumplidos) para poder
ingresar a ver peliculas con contenido erotico o pornografico. Restricciones como la
inconveniencia para menores de 18 afios o el exigir ser mayor de 21 afios fueron préacticas
que habian estado en desuso desde el quinquenio 1970-1975; algo similar sucedié con las
regulaciones que sometian a una determinada pelicula a ser exhibida Unicamente en una
sala de cine 0 a ser proyectada unicamente en la capital durante el periodo de 1976-1986.
Unicamente se encontraron dos casos en que se aplico explicitamente una restriccion de
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horario de proyeccion para las peliculas Los placeres de la Cicciolina,>* pelicula
pornografica italiana estrenada en 1987, y Momentos de amor,%* la produccién
estadounidense de los directores Harry Novak y Joe Sherman.

Es importante recalcar que la publicidad de estos filmes en las carteleras
encontradas en los periddicos La Nacion y La Republica tendieron en mayor grado a no
representar graficamente las distintas peliculas que se estaban proyectado entre 1987 y
1999. Se podria plantear que las editoriales de los medios consultados buscaron ser mas
reservados en lo relativo a las carteleras, debido a que en este contexto las quejas sobre
la pornografia y sus efectos dafiinos comenzaban a volver a tener un repunte, como se
vera mas adelante con el caso de la censura de la Ultima tentacion de Cristo en 1987. No
obstante, esa practica no se difundid con todas las peliculas ni con todos los cines, como
se ha observado a lo largo del capitulo. Durante el periodo analizado la mayoria de las
carteleras de cine fueron presentadas como se ve en la imagen 3.4, Unicamente
desplegaban los datos fundamentales para que el consumidor pudiera saber donde y

cuando se presentaba la pelicula, ademas del precio en ciertas ocasiones.

Imagen 3.4 Carteleras de cine 1991

Fuente: La Republica, 18 de enero 1991, 34A.

533 “| os placeres de la Cicciolina”, La Nacidn, 10 de enero de 1993, 39A.
534 “Momentos de amor”, La Republica, 8 de octubre 1993, 39A.
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No obstante, las peliculas que si fueron expuestas en carteleras con elementos
graficos y publicidad escrita siguieron los patrones descritos para el periodo 1976-1986.

2 (13

Se siguieron utilizando términos como “lo mas atrevido™, “picante”, “sensualidad en
cartelera”, “sexo”; sin embargo, la descripcion que mas menciones tuvo en la base de
datos fue la del “erotismo” en la cartelera. Con respecto a las imagenes que aparecen en
las carteleras, la gran mayoria de peliculas no estan representadas graficamente, pero las
que si al menos un 75 por ciento tienen a mujeres como elemento central, solo 22 por
ciento presentan hombres en cartelera (siempre acompafiados por una chica) y el restante

4 por ciento son grupos mixtos de personas que fueron representados en las carteleras.

Siguiendo con el analisis gréafico de las peliculas publicadas en las carteleras entre
1987 y 1999 se siguen sexualizando profesiones como las secretarias, ejecutivas,
profesoras, estudiantes y algunos casos otras profesiones que aparecieron en cartelera
esporadicamente como fotdgrafas, aviadoras, escritoras etc.; sin embargo, la tendencia
fue que no hubiera una mencién a las profesiones de los personajes. En relacion a las
representaciones sexuadas de los filmes en cuestidn se logré identificar Unicamente una
pelicula en la que la protagonista fuera negra;>* sin embargo, no pudo ser encontrada una
cartelera grafica en el periddico La Republica o La Nacién, sino que la confirmacion de
la etnia de la protagonista se dio a través de la base de datos Filmaffinity,5¥ todas las
demas carteleras que tenian algun dibujo o fotografia representaron mujeres y hombres

de tez blanca y cabello rubio u obscuro.

Finalmente, en las carteleras cinematogréficas que si hubo representacion grafica,
el 61 por ciento mostré rostros, el segundo recurso mas utilizado fueron las carteleras que
presentaban a mujeres con prominente busto y/o poca ropa lo que sumo el 20 por ciento.
Mientras que los recursos menos utilizados en cartelera fueron el trasero y las siluetas de
las chicas que aparecieronen 4y 6 por ciento respectivamente. Dicha parte gréafica no
tenia el objetivo de presentar el tema central de la pelicula o al menos resumir el
argumento de la pelicula en si, lo que pretendia era atraer a un publico en especifico
explotando la figura femenina, lo que de hecho se puede apreciar en las carteleras

recolectadas. Finalmente, un elemento nuevo en las carteleras que no se visualizo en los

535 “Lavenus negra”, La Republica, 24 de diciembre 1992, 8B.
5% “La Venus negra”, Filmaffinity, accesado el 13 de marzo de 2022,
https://www.filmaffinity.com/mx/film923264.html
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periodos anteriores fue el uso de la clasificacion X o XXX en la cartelera, asi como la
leyenda “sexo explicito”, lo que claramente identifico las peliculas como pornografia

como la que se visualiza en la Imagen 3.4y 3.5.

Imagen 3.5 Cartelera de Perversion de Verano: Chicas, sexoy verano

ente: " Nacién, 15 de enero de 1999, 22 A.

3.2 Del Cucu a la pornografia: dinamicas de la censura institucional y opinion de la
sociedad civil entre 1987 y 1999

En este apartado se abordan los distintos posicionamientos sobre la proyeccion de
cine eroticoy pornografico presentes en la prensa nacional. Los posicionamientos fueron
divididos en tres tipos de publicaciones: en opinion, la cual se encuentra en las secciones
de Foro, Cartas, Domingo, Lector, Enfoque al redactor y Editorial de La Republica;
mientras que, por otro lado, se abordaron las criticas de cine, lo que permitio observar la
opinién de los criticos sobre algunas peliculas que se compilaron. Finalmente, en las
noticias o notas periodisticas informativas se incluyo el analisis la postura de los distintos
jerarcas de las instituciones publicas, quienes tomaron una posicion activa frente a las

constantes quejas de los actores civiles. Las opiniones giraron en torno a tematicas
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variadas como la falta de estudios técnicos para ejercer la censura, las fuertes criticasa la
comercializacion del sexo por medio de las carteleras de cine, la televisién, los video
clubes y lapublicidad. Estas posiciones determinaron el accionar y la posicion estatal ante
las constantes presiones de uno u otro bando.

La segunda mitad de la década de los ochenta fue el predecesor de una ola de
descontento que se intensificd en la década de los noventa. Del muestreo aleatorio de la
prensa recolectada en los meses de enero, junio y noviembre de 1987 hasta 1999 se
desprenden muestras del malestar dirigido contra la censura. La prensa recolectada nos
permite observar a distintos actores que fueron sefialados a la hora de apoyar o criticar la
dinamica del consumo cinematografico en general, y en particular el estudiado en este
apartado; cine eroético, pornografico y sus derivados.

De la base de datos podemos ver que las Noticias y las Opiniones son las
categorias de tipo de publicacion que mas predominaron en la recoleccion de datos,
sobresaliendo con un 82 por ciento de los recursos obtenidos en el periddico La
Republica; mientras que la criticas de cine fueron el 8,2 por ciento de esas publicaciones,
que se dividen en las tematicas abordadas en los espacios de publicacion del periddico
incluyendo criticas de peliculas que no fueron encontradas en cartelera. Finalmente, se
encontraron editoriales, entrevistas y campos pagados que suman el 9 por ciento de las
publicaciones restantes.

Durante este contexto, el pais seguia atravesando un periodo de inestabilidad
politica, econdmica y cultural heredada de la crisis de 1982-1983. Durante 1987 y gran
parte de la decada de los noventa las criticas a una institucionalidad desgastada y débil se
enfocaron en denunciar desde distintos frentes la corrupcion e inaccion de sus
funcionarios.

Las preocupaciones del costarricense en torno al cine estuvieron vinculadas
durante mucho tiempo a su decadencia, la cual se vio generalizada en el medio hacia mas
de una década. La poca diversidad de estrenos y de nuevos géneros cinematograficos
fueron importantes componentes de las quejas de la sociedad civil, que especificaba en
sus intervenciones en la prensa que las salas del cine pasaban refritos y peliculas que
habian sido estrenadas entre 1970 y 1980, caracterizadas principalmente como vulgares,
chabacanas, pornograficas, alo que se le sumaron las malas traducciones y lamala calidad

técnica.>’ Solo en algunos pocos casos esas opiniones con respecto al cine fueron

537 Francisco Zeleddn R., “Un cancer en la sociedad”, La Republica, 2 de enero de 1987, 22. Francisco
Zeleddn R., “Pornografiay erotismo en Costa Rica”, La Republica, 15 de febrero 1987, 18.
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positivas, las cuales fueron principalmente expresadas por Mario Giacomelli como critico
de cine, quien confirmaba que a pesar de que las peliculas fueran eréticas el contenido
eramuy interesante, presentaron un argumento coherente, ademas de buena calidad.%®

Las quejas durante este periodo parecen estar vinculadas a un medio internacional
que afectaba directamente a losactores internos, puesto que se menciona la poca cantidad
de informacidn que existia de una pelicula acé en el pais y como los premios de algunas
producciones fueron el unico filtro que se aplicaba para determinar la entrada de un
material no aconsejable al pais.

En los ultimos tres afios de la década de 1980 y la década de 1990 una serie de
articulos empezaron a visibilizar a los bandos en pugna por el control de la moralidad y
los espectaculos publicos. Se localizaron en la base de datos los ejes principales sobre la
critica al cine, los cuales se enfocaron en la moralizacion de la cotidianidad por medio de
la concientizacion de los adultos, la vuelta a un entorno mas tradicional, que tenia por
objetivo frenar la comercializacion del sexo, para asi proteger a las juventudes y la nifiez
frente a la corrupcion.

Francisco Zeledon publico una seguidilla de tres articulos en los que
detalladamente propuso una crisis moral provocada por el consumo de la pornografia. El
autor, en su primera entrega reflexiona sobre distintos estudios de caso en donde el
consumo de pornografia de forma abierta y publicaen fiestas, reuniones o bares como el
Saoco ubicado en San José, fueron una problematica que no solo el cine sino también los
videoclubes se habian encargado de normalizar. Nuevamente, el factor etario es un
componente fundamental a la hora de analizar el consumo de estos productos
audiovisuales, a pesar de que el énfasis de la proteccion esté en la nifiez, se aclara que la
afectacion es generalizada tanto para los jovenes como para los adultos. >

Las criticas de Francisco Zeledon en 1987 tuvieron una relacion estrecha con una
serie de males sociales que afectaron a la poblacion costarricense desde la nifiez hasta la
vejez. Dentro del articulo el autor cita a Elizabeth Morales, “cienciologa del Instituto
Tecnologico de Dienética” a quien rescata por dar una mirada médica que denuncia el

consumo de pornografia y sus efectos psicologicos. Morales en su discurso vincula la

538 Mario Giacomelli, “El submundo del porno”, La Republica, 5 de junio de 1998, 6B.

https://prensacr.info/data/619fa451445c2c61f42adlee Mario Giacomelli, “Juegos de placer”, La
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excitacidn con sensaciones de dolor fisico, afectaciones en el comportamiento del nifio
observador y traumas vinculados a una exposicion temprana ante este tipo de experiencias
sexuales, como se observa en el articulo publicado en La Republicael 2 de enero de 1987,
“Este pequefio crece con un impacto emocional, una deformaciéon moral. Y como
es capaz de estimularse en esa forma descarnada, puede perfectamente llegar hasta
la violacion de una hermanita, por ejemplo. El dafio que puede sufrir en el
momento y que marcara sus pautas para el futuro, se refiere al dolor que el sexo

puede causarle. Porque la excitacion en los nifios les causa dolor.”%%

El analisis médico no solo fue expuesto por Morales, sino que Zeledon acompafio
en lasegunda entrega los comentarios de la ciencidloga con una observacion psicolégica
dictada por el Dr. Henning Jensen Penington, en ese momento director del Instituto de
Investigaciones Psicologicas de la Universidad de Costa Rica. Jensen proponia que el
consumo de la pornografia se daba por dos razones: primero, por el ritmo de la vida
moderna, en laque existia un sentimiento generalizado de soledad, falta de redes de apoyo
y que combinado con el discurso de la liberacion sexual de 1960 normalizaron esos
“estimulos perversos” para superar la alienacion producto de este estilo de vida, lo que
fue relacionado por la ciencidloga a la “demencia sexual”.>! Zeledén apunta a que la
globalidad del contexto permitié la asimilacion de esos cambios en las costumbres
sexuales; no obstante, en paises desarrollados se dio lenta y progresivamente, pero en
paises subdesarrollados como Costa Rica, ese cambid fue de golpe y estuvo mas
vinculado a las tecnologias que a una asimilacion fluida y aceptada por la sociedad. >

Un segundo factor que, segun los autores, le dieron popularidad a ese tipo de
productos fueron los individuos “con ciertas limitaciones que lo necesitan organicamente.
O simplemente enfermos sexuales”; segun ellos, era el estimulo necesario para poder
vincularse intimamente con sus respectivas parejas sexuales, si habia una. Estos analisis
publicados en la prensa retomaron preocupaciones ya expresadas en otros contextos,
como la inestabilidad en relacién con las jerarquias de género y modelos sexuales, de
hecho, se plantea la comparacion con el libro “Un Mundo Feliz”, de Aldous Huxley donde

el maximo peligro seriala promiscuidad.>*
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La promiscuidad fue vista como un potencial desestabilizador de la vida
matrimonial y en pareja, principalmente para las personas de clase alta y media, quienes
de acuerdo con Zeleddn practicaban el Swinger o intercambios de parejas sexuales; no
obstante, la criticaa la promiscuidad con respecto a las clases populares se lee en clave
més médico/social que moral. Dichas criticas se vincularon a la descomposicion social, a
este miedo colectivo se le suma, de acuerdo con las opiniones civiles, la ola de casos de
SIDA, el ascenso de las madres solteras, ladrogadiccion, la prostitucion, hasta temas mas
complejos como la violencia sexual - violacionesy raptos - y la pornografia infantil, que
estaban teniendo cada vez mas visibilidad en la prensa nacional.*

Es importante tener en mente que, durante este contexto las tensiones con respecto
a la sexualidad no solo recaianen como era vivida esta en la privacidad de la parejao del
individuo, sino que se critico en donde se vivia esa sexualidad. Uno de los principales
factores de transgresion con respecto al consumo de productos culturales y practicas
sexuales seria principalmente el lugar de consumo, en los distintos parques, callejones,
bafios publicos, bares, saunas y cines como indican los estudios de Bolafios Jiménez y
Shifter Sikora,>® distintas poblaciones tendieron a utilizar los espacios publicos como
alcobas, pero los principales discursos estigmatizaron a una poblacion especifica -la
poblacién homosexual- como aquellos perturbadores de la estructura tradicional. >4

Durante el contexto de inicios de la década de 1990, las constantes quejas sobre
la proyeccién de materiales no aptos para menores y demas productos generaron
reacciones desde la sociedad civil en donde la desproporcionalidad en el discurso fue una
tendencia. Un caso ejemplificante fueron las descripciones proveidas por el famoso
ginecdlogo Mauro Fernandez, el médico propuso el 1 de abril de 1991 en el periodico La
Republica que las “peliculas versa[n] sobre adultos penetrando nifios recién nacidos, [...]
descuartizamientos sangrientos que evocan gozo y placer en el agresor, y lo mas macabro
de todo es que muchas de estas escenas son reales, es decir, no hay montaje

fotografico”.>" Naturalmente, los comentarios de personalidades pdblicas como un
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doctor o personalidades religiosas tendieron a tener mas peso sobre la percepcion de la
colectividad.

Retomando el articulo de Zeleddn, él percibe a la proyeccion de pornografia como
resultado de una sociedad moderna y de los efectos que la globalizacion han tenido sobre
las pautas de consumo, en donde factores externos como: las cintas de video, las
grabaciones portatiles o las modas femeninas “que muestran en publico las formas de la
mujer sin recato”, son copia de lo que “vemos en los cines o la television”.>® Estas
opiniones fueron generalizadas en la prensa recolectada, de hecho se propone una serie
de consecuencias producto de la proyeccidn de cine “rojo” tales como: la destruccion de
la familia nuclear catolica costarricense, una crisis de caracter social y moral, lo cual ya
se ha mencionado como parte de las consecuencias en contextos previos.

La diferencia de este contexto es que algunos otros autores mencionan que de la
produccion y proyeccion de cine erdtico y pornografico se desprenden cambios en la
forma de hacer las cosas, tales como legislar la importacion y proyeccion de materiales
audiovisuales que contienen iméagenes pornograficas, el cambio en la legislacion no se
dio Unicamente en paises como los Estados Unidos y Francia,>° sino que Costa Rica,
participaria en el proceso de reforma del marco juridico que respaldd a la Oficina de
Censura. Lo anterior, fue una reaccion producto de las presiones sociales que se
accionaron en contra de la Oficina,>® pero también un resultado de la politica de
redireccién de las exportaciones a terceros mercados que se intensifica desde finales de
la década de 1980, lo cual produjo que se crearan condiciones ventajosas para los
exportadores nacionales en los paises de interés; debido a esta razon, el Estado empez6 a
negociar tratados de libre comercio los cuales no solo incluyeron programas de

desgravacion arancelaria, si no también cldusulas de “seguridad juridica”, que abarcaron
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el comercio de mercancias, e incluyeron servicios, inversion, propiedad intelectual . %!
Esta ultima fue fundamental para la existencia de los video-clues como medio de
supervivencia.

En este contexto, el analisis médico e institucional jugd un papel central en
elaborar un diagnéstico de las practicas sexuales indeseables adquiridas a través de la
violencia de los distintos filmes. Zeleddn cit6 al viceministro de Gobernacion Lic. Alvaro
Ramos, quien reclamo el cambio del ciudadano medio bajo la era de la pornografia, la
cual fue relacionada con una mayor incidencia en casos de violencia sexual como
violaciones, raptos y practicas sexuales que implicaban un deterioro fisico denunciado
por las esposas ante los médicos, “lo que implicd una grave violacion de la condicion
estable de las costumbres sexuales”.>?

Los elementos expuestos anteriormente vislumbran el proceso de un cambio
cultural que para algunos actores estaba siendo “impuesto” por la tecnologia audiovisual,
la oferta y los mercaderes del sexo, como llamaron en distintas ocasiones a los
empresarios de cine y los duefios de los videoclubes y televisoras.

El cambio cultural experimentado en torno al consumo y las dinamicas sexuales
es fundamental en estos analisis; de hecho, se propone que existe una mayor presencia de
la sexualidad en el d&mbito publico a partir de la visibilizacién de productos como
peliculas, videos o novelas, lineas erdticas y bares que presentaban o difundian algin
grado de erotismo o imagenes consideradas pornograficas. Dichas practicas fueron
crecientes en la prensa, lo que fue representativo en las publicaciones recolectadas; no
obstante, algunas tematicas fueron publicadas esporadicamente.

La prensa posiciond en el ojo publico tematicas que escandalizarian a sus asiduos
lectores, un ejemplo claro fue la vida de estrellas pornogréficas internacionales, el caso
mas representativo fue el de Ilona Staller, mas conocida como la “Cicciolina”. Actriz de
origen hangaro, naturalizada italiana. Fue miembro de la cAmara de diputados de Italia
por el Partido Radical desde 1987 hasta 1992; segin algunos autores de los articulos de
la ANSA (Agenzia Nazionale Stampa Associata),*> ella habia llegado a su puesto por
medio del voto protesta. Durante este contexto se habld continuamente no solo de sus

trabajos cinematograficos, sino también de las costumbres y propuestas politicas de la

551 | edn Séez, La industria en Costa Rica en el siglo XX, 281.

552 7eleddn R., “Un céncer en la sociedad”, La Republica, 2 de enero de 1987, 22.

553 En inglés “National Associated Press Agency”, es un servicio de cables lider en Italia, cuya misién es la
distribucién de noticias.

232



exdiputada; como ofrecerse a intimar con Sadam Husein durante la guerra del Golfo para
que el conflicto terminara, asi como sus constantes intentos por reunirse con George Bush,
sus criticas a la OTAN (Organizacion del Tratado del Atlantico Norte) o sus propuestas
de educacidn sexual y las colinas del amor (espacios publicos para intimar), ademas de
su vida privada.>*

La tendencia en torno a la cobertura mediatica en las publicaciones periodicas
como la prensa no solo visibilizo personajes como actrices y actores de la industria en
cuestion, sino que también llevd a una discusion publica tematicas como las lineas
erdticas y la pornografia infantil, cuyos ejecutores, fueron vigilados y duramente
acusados de ser perversos comerciantes de ladecencia publica®®, de esta forma el anélisis
de la prensa representd estos temas como si fueran lo mismo o si tuviera una relacion
proporcionalmente directa, lo cual debio ser diferenciado. Segun la prensa, las distintas
autoridades de los diferentes paises en que estas lineas erdticas operaron como Reino
Unido, Perl, México, Argentina, Estados Unidos®® y Costa Rica, tomaron acciones en
contra de la creciente cantidad de llamadas que estaban comprometiendo a los duefios de
las lineas telefdnicas.

En Perq, esas lineas produjeron que se ejecutaran investigaciones mas profundas,
los resultados arrojaron que las Ilamadas no solo salian de casas de habitacion sino
también de oficinas de altos funcionarios de la administracion publica. Entelperq,
empresa encargada de proveer el servicio de Ilamadas internacionales, tomaria la accion
de bloquear dichas lineas para que no se pudiera realizar ningin tipo de contacto, mientras
que los duefios de las lineas telefonicas que fueron afectados por las tarifas de las llamadas

internacionales hicieron huelgas y marchas para que se les perdonaran los cobros
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relacionados a ese concepto.® Otro caso que llegd a la prensa costarricense fue el
publicado la seccién de los cables més curiosos el sdbado 28 de noviembre de 1992:
Un marino norteamericano ... condenado a prision en una carcel britanica, por
haber violado a una adolescente, luego de pasar varias horas escuchando fantasias
sexuales de voces femeninas en las lineas erdticas, con lo que los especialistas
ejemplifican que existe una relacion directa entre esta nueva modalidad de

pornografia y los ataques a mujeres.5®

El caso costarricense toma fuerza hasta 1996, la prensa se encarga de hacer un
estudio del servicio de lineas calientes proveido por empresas canadienses y haitianas
como la International Audiotext Group Inc. Se describe que el costo por minuto variaba
segun la hora y duracion de la llamada, e iba de $2 a $2,50 por minuto mas el impuesto
de ventas (15%). Segun Ricardo Neira, subdirector de la Direccion del Servicio
Internacional del Instituto Costarricense de Electricidad (ICE) y Walter Gémez, Jefe del
Departamento de Comercializacion Internacional, en promedio se hicieron 900 Ilamadas
diarias, cifra alarmante no solo por la cantidad sino porque se lleg6 a facturar hasta 1
millon de colones diario por abonado; no obstante, en otro articulo se mencionan cifras
que van de los €250 hasta los ¢'250.000,%° lo que claramente tenia por objetivo alarmar
a la poblacién en general, pero a los abonados en particular.

Contrario a otros paises del continente frente a la misma situacion, el estado
costarricense no pretendia tomar ninguna accion formal como bloquear las lineas
internacionales eroticas. Las autoridades del ICE ante este escenario optaron por publicar
campos pagados y prevenir a los padres con practicar la vigilancia asidua de los
adolescentes y otras personas que pudieran estar utilizando la linea sin su consentimiento,
posicion que fue respaldada por Monsefior Arrieta unos meses mas tarde. % Las presiones
constantes ejercidas por la Defensora de los Habitantes adjunta Joyce Zurcher y la
Comisién de Control y Calificacion de Espectaculos Publicos, habian acordado prohibir
las publicaciones en cualquier formato que promovieran anuncios de caracter

pornografico; sin embargo, no lograron detener dicha difusion publicitaria por mucho
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tiempo, de esta forma tanto la Defensoria de los Habitantes como el ICE pidieron la
intervencién del Servicio Nacional de Electricidad (SNE) para que su junta directiva
obligara al ICE a la suspension del acceso al nimero de la linea erdtica, lo cual, segun la
institucion, violaria el derecho constitucional a la libertad de expresion, por lo que fue
rechazado.*!

Segun la documentacidon recolectada se logro identificar que una serie de
empresas de telecomunicaciones “piratas” operaban de forma irregular o ilegal en Costa
Rica, las cuales dieron un servicio paralelo al del ICE con respecto a la telefonia
internacional, pero con un precio mas competitivo, por debajo del 65 por ciento del precio
por minuto cobrado por la empresa nacional. Este tipo de acciones demostro que, parael
Estado, la apertura de las telecomunicaciones, a pesar de la creciente globalidad,
significaba un deterioro millonario, como se puede extraer de lanoticia del 7 de diciembre
de 1996 publicada en La Republica: “se estima que el ICE dej6 de percibir al menos ¢500
millones por las Ilamadas que se hicieron a través del servicio paralelo, que representa un
10% de lo facturado”. Posterior a este descubrimiento el Estado tomo la decision de
limitar el acceso a las lineas calientes o erdticas internacionales, para que unicamente los
propietarios de las lineas telefonicas que tuvieran afiadido el servicioy que contaran con
un cédigo proveido por la institucion publica pudiera consumir audios pornogréficos.

Segun la opinidn publica, el hecho de que las muestras de cine ya no tuvieran el
mismo impacto obedeciaa una importante crisis que el cine estaba viviendo desde inicios
de ladécada de 1980. El periodico La Nacion publicé el dia 1 de enero de 1986 una noticia
publicada por un medio romano, en donde se explicitaba que ... conectado a un rifidn, a
un corazony a un pulmén artificial, [el cine] parece estar esperando el momento en que
los especialistas dictaminen que puede morir...”.% No obstante, esa decadencia se logré
matizar por el importante descenso en el ndmero de exhibidores que se estaba
experimentando anivel mundial, quitandole el peso a las peliculas producidas en laépoca;
segin Andrzej Wajda, reconocido director de cine polaco, radicado en Francia, “...El
agonizante [cine] solo puede ser reanimado con el ardiente beso de la sala de proyeccion

pero esa sala no existe més, en parte porque existe la television que la suplanta.” %4
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Algunos comerciantes o duefios de cine en Costa Rica mencionaron en entrevistas
que era especialmente dificil tratar de mantenerse a la moda o al dia con respecto a los
estrenos, puesto que los medios alternativos, al tener acceso a los estrenos y sin ningin
tipo de regulacién, podian darse el lujo de proyectar muchas peliculas y mas modernas
que las salas de exhibicion. Segun Carcheri, “en muchos casos pasaban cinco meses para
que una obra estrenada en Estados Unidos llegara aqui, y los cines de provincia tenian
que esperar unos tres meses mas”.%

Retomando el dltimo punto de la cita de Wajda, se destaca a la tecnologia como
un factor esencial dentro de la decadencia que ya se habia mencionado en apartados
anteriores; segun el autor “las peliculas en cambio viven un momento de inmenso
crecimiento. Difundidas por la television o los videocassetes, no estdn amenazadas por
nada...”.%% Esta dindmica no esta lejos de haber sido la experiencia vivida en la Costa
Rica de las tltimas décadas del siglo XX con el cierre masivo de teatros no sélo josefinos
sino también de teatros y salas de cine locales.>’ Por otro lado, los medios como la
television y principalmente los video-clubes experimentaron durante la década de los
noventas las primeras regulaciones, después de maltiples quejas de los empresarios de las
salas de cine existentes.

Segun la nota periodistica de Ana Maria Parra, el Estado tomaria la iniciativa de
regular la pirateria que afectaba al cine en general, y que ponia presiones sobre los
exhibidores o salas de cine y video clubes en particular. “Con el afan de regular la
pirateria, de proteger la propiedad intelectual de una personay para garantizar la calidad
del material para los usuarios, la Ley de Derechos de Autor y Derechos Conexos es
aplicada con mano dura”, esta decision fue dirigida principalmente a las “casas” de video.
En la nota se menciona que producto de estas mismas regulaciones los duefios de los
videoclubs optaron por comprar videos pornograficos en mayor cuantia “porque no tiene
derechos de autor. De esta forma obtienen una forma de ingreso para sostener a sus
familias”, tendencia que comparte similitudes con el cine durante el contexto de la
flexibilizacion de las carteleras.%®

Ante tal panorama, la sociedad civil propuso una serie de medidas que el Estado

podia tomar para controlar el espectaculo del cine, en especial de los exhibidores. En
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primer lugar, se propusieron restricciones mas fuertes para los empresarios de cine o
quienes no cumplieran con los criterios morales de la época recordando que medios como
la television, los videoclubes e incluso el internet estaban ejerciendo fuertes presiones,
estas restricciones se materializaron en algunas ocasiones en decomisos Yy
allanamientos.®® En una noticia publicada el 18 de junio de 1987, se registré que se
accionaron mecanismos de control contra de los negocios clasificados como corruptores,
segun el periddico La Republica, el Ministerio de Gobernacién y la Policia empezaron a
decomisar material ingresado ilegalmente a Costa Rica a través de la frontera con
Panam4, incautdndose aproximadamente 5.000 peliculas piratas pornograficas, esta
cantidad de peliculas fueron confiscadas en lotes de 500 unidades en 12 negocios (video
clubes) ubicados en San José,%” lo cual se representd en la prensa de la época como una

denuncia algo “jocosa” como se visualiza en la imagen 3.5.

Imagen 3.6 Caricatura sobre el decomiso de cintas pornogréficas

Fuente: La Republica, 21 de junio de 1987, 18A.

56%“prevencién contra el delito”, La Republica, 08 de noviembre de 1993, p. 12.
https://prensacr.info/data/61d07edd445c2c31968a2935 “Ticas en videos pornos”, La Republica, 27 de
noviembre de 1993: 13 A. https://prensacr.info/data/61d08456445c2c31968a2db0

570 “Gobernacién declar6 pelea a pornografia’, La Republica, 18 de junio de 1987: 14.
https://prensacr.info/data/61d1f1cd445c2c61099cala9iError! Referencia de hipervinculo no valida.
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El intento por detener o intentar solucionar la decadencia del cine, que en Costa
Rica significo el deterioro de la calidad en cuanto a teméatica y técnica de la
cinematografia proyectada, resultd en propuestas que estuvieron vinculadas con los
estimulos fiscales para aquellas salas de exhibicion que proyectaron cine de buena
calidad;®™ con la intervencion de profesionales en salud ya fuera psicélogos o médicos,
tradicionalmente autorizados a diagnosticar en materia de cine erotico y pornografico;
con un analisis de cine mas profesional, puesto que no era la norma ver una resolucion de
la Oficina de Censura de caracter técnico o artistico;"?y finalmente, con propuestas sobre
un protagonismo de los consumidores mas activo, lo anterior queria decir que si los
empresarios de cine supieran realmente lo que les gustaba a los costarricenses, el cine
pornografico o inmoral no se estaria proyectado.

Las posiciones con respecto a la censura son variadas: se menciona en multiples
ocasiones las quejas sobre una censura excesiva en Costa Rica. Luis Carcheri menciona
en un articulo de La Nacién del 1 de enero de 1989 que mientras otros negocios o medios
como los teatros, las revistasy la misma television por cable no sufren impedimentos o
regulaciones relacionadas a los derechos de autor, el cine continua experimentando
controles que los hacen tener mas pérdidas que ganancias.’”® Estas mismas quejas se
reprodujeron cinco afios después en el periddico La Republica el 5 de junio de 1996;
Carcheri, nuevamente entrevistado por Giacomelli, mencionaba que los impuestos a la
importacion de maquinaria para proyectar eran exageradamente altos, por lo gque no tenian
la posibilidad de modernizar sus equipos, ademas segun el entrevistado:

A esose sumo laposicionacérrima de la censura: Costa Rica fue uno de los paises

mas severamente castigados, en términos de censura, de toda América. Se

prohibia la presentacion de muchos filmes con base en criterios arbitrarios y se

usaba una politica muy represivaen cuanto a calificaciones.>™

Algunas de las criticas de los empresarios de cine durante la década de 1990 se
enfocaron en la relacion que existid entre el auge de la television y del videoclub, y el

deterioro y posterior cierre de multiples cines provincialesy de barrio, colaborando con

571 José Elieser Valverde Monge, “Futuro sano para nuestra juventud”, La Republica, 19 de enero de 1990,
21A.

572 Dino Starcevic, “La generacién del No”, La Reptiblica, 25 de junio de 1992, 20A.

573 “Cines piden trato justo”, La Nacidn, 1 de enero de 1989, 5A.

574 Giacomelli, “Reverdecen las salas de cine”, La Republica, 5 de junio de 1996, 2B.
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la ya mencionada crisis del cine. Varela entrevista a Carcheri, quien profundiza el
comentario cuando menciona que “el cine Reina, de Guadalupe, es una tienda de
Nintendo y electrodomésticos, y el Rio, del mismo barrio, lo compré una iglesia
evangélica, y el cine Guadalupe se utiliza para comercializar arboles de navidad. Similar
ocurrio con el cine Chic, en Alajuela, ahora propiedad del Banco Nacional, y el cine San
Ramén, que ahora es una agencia de carros”, a lo que se le sumaba el costo de ir a ver
una pelicula que oscilaba entre 250 y €350 contra el precio de alquiler de un casete por
tres dias que no superaba los €250.57

Las manifestaciones contra la censura excesiva fueron amplias y siempre se
vincularon a otro tipo de productos audiovisuales, o que permite observar mas claramente
los alcances que tuvo simbolica y materialmente la Oficina de Censura. Diversos
posicionamientos se enfocaron en su quehacer y alcance, como el hecho de que se
estuviera castigando o censurando distintas canciones o producciones musicales por sobre
las producciones cinematograficas; este tema es estudiado por Hernandez Parra con
respecto al panico moral y los jovenes metaleros en 1992,% pero ademas, Brosky Kirton
publico un fuerte cuestionamiento el 16 de junio de 1989 en el periddico La Nacion:

No me explico como la Oficina de Censura pueda prohibir la transmisién de la

cancion “El cucu”, de la Sonora Dinamita, mientras permite que las televisoras

pasen peliculas pornograficas. Asimismo, no me explico como admite la

pornografia en las salas de cine. ;Qué estan haciendo los funcionarios de la

mencionada entidad?>’’

Sergio Hernandez plantea que desde finales de la década de 1970 se
experimentaron cambios en la estructura interna de la censura, lo cual obedeci6 a una
serie de directrices proveidas por la jerarca Elizabeth Odio. Se replanted el papel de
productos culturales como la mdsica, el cine o la televisidn, y la manera en que debia
estar “la censura de acuerdo con las tendencias del consumo cultural”, lo que quiere decir
que la Oficina de Censura, como una dependencia del Ministerio de Justicia, buscaba
“controlar comportamientos por medio de la regulacion de practicas culturales, y en

particular el consumo del cine. No obstante, la censura debia adaptarse a los cambios

575 lvannia Varela, “Pequefios cines sucumben frente al auge del video”, La Republica, 29 de noviembre
de 1992, 7B.

576 Hernandez Parra, “Jévenes, rock ‘satanico’ y el panico moral”.

577 Browsky Kirton, “Censura de “El cucu””, La Nacién, 16 de enero de 1989, 18A.
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socialesy culturales que experimentaba la sociedad costarricense.”>"®

Las quejas contra la censura institucional dejan entrever una tendencia muy
similar a los periodos anteriores, se encontraron mas posiciones vinculadas a la necesidad
de una censura que fuera moderna mas que a la desaparicion de esta. De igual manera se
buscaba que la Oficina de Censura hiciera una labor de divulgacion efectiva de las tareas
que realizaba, puesto que no se percibianingin cambio encuanto a los controles ejercidos
por el Estado con respecto al cine erotico y pornografico especificamente. Sumado a lo
anterior, los distintos posicionamientos ante la censura dejaron claro que existia la
necesidad de saber cuéles eran los limites mismos de la censura institucional en Costa
Rica.

A pesar de que se localizaron quejas con respecto al laxo accionar de la Oficina
de Censura se abog0 por una censura mas moderna, que permitiera consumir cine a
quienes querian hacerlo, pero manteniendo los controles para con la nifiez y la juventud,
ademas de esto se requeria saber desde la sociedad civil qué era lo que estaba haciendo y
bajo cuales direcciones estaba trabajando la Oficina de Censura como tal. Al pedir una
mejor divulgacion de lo que se hacia, se dejaba ver que existian importantes quejas
vinculadas a que la Oficina de Censura estaba reproduciendo un papel “dictatorial” o
“rigido”.

Con respecto a las distintas posturas en relacion a la censura institucional, a lo
largo de ladécada de 1990 las respuestas desde la sociedad civil se empezaron a visibilizar
no solo a través de la prensa escrita sino también mediante distintos mecanismos
institucionales, esto quiere decir que las personas que estuvieron tanto a favor como en
contra de la dindmica censora en el pais realizaron denuncias publicas o interpusieron
recursos de amparo para que distintas autoridades fiscalizaran las atribuciones que el
gobierno, en materia de censura, se estaba dando.

La pelicula La ultima tentacion de Cristo, dirigida por Martin Scorsese en 1988
suscitd en este contexto una serie de presiones desde numerosos frentes civiles e
institucionales como la Iglesia Catdlica, quienes buscaron conseguir su total liberaciéno
prohibicidn. Si bien esta pelicula no tiene un argumento sexual de caracter pornogréafico
ni erotico, el hecho de que se le dotara de deseos y falencias a la figura divinizada de
Cristo, condujo a que se hiciera una lectura realmente punitiva del filme. La pelicula
produjo que no solo la Oficina de Censura sino también un porcentaje importante de la

578 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacién del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), (En prensa), 24-25.
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poblacion e instituciones se pronunciaran no solo a lo interno del pais sino también a lo

externo, logrando inmortalizar el filme, de forma infame. Carlos Rodriguez Herrera,

menciond en la seccion Buzdn, del periddico La Republica que
“Nuestros pastores no estan tomando una fuerte accion para ensefiar al pueblo de
Dios a defender la moral y la fe catdlica, los verdaderos valores y respeto por la
tradicion cristiana. Pienso que si la indiferencia continta, ain entre los escogidos
a guiar a ese pueblo por el desierto, ésta no va a ser la ultima tentacion sino la
primera tentacion, y no de Cristo, sino de muchos de los cristianos que como Eva,
andan por ahi engafiados y desorientados. El informativo catélico pro-defensa de
latradiciony la familia y la sociedad, “these last days news letter” dice que si los
clérigos no fueran tan pasivosy tuvieran la fuerza de voluntad para hablar claroy
protestar contra estas abominaciones, pronto estas llegarian a su fin. Los lideres

cobardes producen rebafios cobardes.”>"

Las constantes quejas sobre la filmacién e importacion del filme dejaron como
resultado la prohibicion de la pelicula el 3 de mayo de 1989. Fue la gerente Nicolette
Baker quien solicit6 los permisos de exhibicion para el estreno de la pelicula en la Sala
Garbo, llevando a reunirse a una serie de sacerdotes, laicos y miembros de la Oficina de
Censura para que tomaran una decisién; no obstante, a pesar de todos los preparativos el
resultado del fallo fue negativo. Los censores, quienes tenian el poder de decision
argumentaron en su resolucién que la pelicula tenia un impacto importante en la
percepcion religiosa en los jovenes la cual era contraria a la tradicional, lo anterior podria
“socaba[r] la bases religiosas y culturales del pueblo, y, por tanto, fomenta[r] la
amoralidad” .5

Hernandez Parra menciona que, en la documentacion oficial de la Oficina de
Censura, el fallo contra la pelicula La ultima tentacion de Cristo, evidenciaba “una
defensa ideologica de la religion cristiana, la Iglesia Catolica y las Sagradas Escrituras”.
Asi mismo esa lectura buscaba evitar un colapso social vinculando a la corrupcion y
delincuencia, causada por esa ruptura de los valores sociales y morales producto de la
proyeccion. El analisis realizado por el autor vislumbra una relaciénentre los criterios de

censura conservadores vinculados a una esfera moral y personal, con las diferentes

579 Carlos Rodriguez Herrera, “La Gltima tentacién”, La Republica, 3 de enero de 1990, 18 A.
580 Herndndez Parra, Censura, cine y modernizacién del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), (En prensa), 103-105.
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directrices culturales y sociales del pais, es decir que se utilizd el discurso de la moral
cristiana como una excusa desde las altas jerarquias institucionales como una medida de
control social, o una “estrategia para incidir en los procesos sociales”. %!

Son frecuentes las publicaciones en que la vision paternalista estatal se reafirma
0 desafia por medio de comentarios hechos por individuos, en donde factores como el
“raciocinio” y la identidad fueron un factor fundamental para rechazar la liberalizacién
de la pelicula en cuestion. Claudio Castro Elizondo publico el 14 de enero de 1990 en La
Republica que:

“La prohibicion en definitiva para que se exhiba, es una buena decisién ya que,

por la crisis de valores morales, el irrespeto a las personas mayores y la falta de

identidad propia que existe hoy en la sociedad costarricense acarrearia mucha

confusion entre quienes la observen, maxime si no tienen una preparacion

académica o cultural que los haga captar lo que en realidad desea expresar Martin

S. en su pelicula.%®?

Rapidamente ante las distintas posiciones que surgieron en torno a la pelicula, la
Oficina de Censura y su accionar nuevamente fueron sujetos de critica. Durante este
contexto, el analisis del marco juridico en el que se desenvolvieron sus agentes y sobre la
que se baso la direccion de la Oficina de Censura desde la década de 1960 empez6 a ser
tomado en cuenta no solo en las quejas sobre el accionar institucional sino como una
medida para mitigar el poder que la institucion tenia. En noviembre de 1989, el
procurador de Derechos Humanos en Costa Rica, Lic. Odilon Méndez veia el estreno de
la pelicula mas factible, debido a que Costa Rica habia ratificado la Convencion
Americana de Derechos Humanos, lo que significaba un cambio en el marco juridico
relativo a la defensa de ciertas libertades individuales como la libertad de expresion.
Debido a esta razon el Lic. Méndez afirmaba que “la Oficina de Censura habia perdido
vigencia debido a la Convencién Americana de los Derechos Humanos”. %3

A pesar del dictamen del procurador, que hizo mencién directa a la Convencion
Americana de los Derechos Humanos, el Tribunal Superior de Censura apelé dicha

decision ante los procuradores generales. Dos de los miembros de la Oficina de Censura

581 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacidn del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), (En prensa), 105.

582 Claudio Castro Elizondo, “La prohibicién de la pelicula”, La Republica, 14 de enero de 1990, 16A.

583 Dino Starcevic, “Critican prohibicidn de pelicula”, La Republica, 16 de enero 1990, 13A.
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eran los procuradores; Lic. Adrian Vargas -Procurador General- y Lic. Farid Beirute -
Procurador General Adjunto-, quienes debido al conflicto de intereses decidieron que el
Lic. Roberto Steiner fuera quien tomara la decision de abrir o no la posibilidad de
proyectar la pelicula. Segin Adonai Arrieta, miembro de la Asociacion de Estudiantes de
Derecho de la Universidad de Costa Rica, la decision de que fuera el Lic. Steiner quien
tomara accion seguia presentando conflictos de intereses ante lo cual decidieron presentar
una recusacion; no obstante, el recurso no fue procesado exitosamente.%®* A lo anterior,
se le sum6 que los estudiantes denunciaron el accionar de la Oficina de Censura,
queriendo llevar a los distintos censores ante el Ministerio Publico, por haber estado
aplicando leyes que no tenian ninguna vigencia ante el Estado de derecho.>®

Como fue usual, los cuestionamientos a la Oficina de Censura giraron en torno a
como se le podian construir limites al manejo de las politicas restrictivas institucionales,
ya que la tesis principal del momento era que el Estado tenia que intervenir en todas las
diversiones publicasy demas medios de comunicacién masiva que implicaran un dafio de
cualquier indole. Generalmente se utilizd el argumento de establecer regulaciones para la
proteccion de lanifiez y las juventudes, siendo estas ultimas de los sectores de la sociedad
civil que mas visitaba el cine y que progresivamente fue teniendo mas representacion
politicay cultural. De esta forma, se busco conciliar el proteger el interés publico, lo cual
se materializaba en contrarrestar la influencia de esos productos culturales, y evitar la
violaciénde los principios basicos de la libertad de pensamiento y expresion, que estaban
intrinsecos en las distintas constituciones del mundo, lo que se veria violentado por una
especie de “ley mordaza” que se estaba intentando promover y que una serie de
ciudadanos denunciaban.%®

La sociedad civil, al igual que en contextos previos, tomaria una postura dividida,
de apoyo y de rechazo a la Oficina de Censura como institucién. El contexto de La Gltima
tentacién de Cristo permitié ver criticas en torno a la arbitrariedad de los criterios
utilizados para la censura, pero mas que todo ante las distintas tensiones, y el manejo
interno de la institucionalidad, y su transparencia.

Virginia Medina, quien publico su columna el 13 de enero de 1990 en La

584 Dino Starcevic, “Critican prohibicidn de pelicula”, La Republica, 16 de enero 1990, 13A.

58 Herndndez Parra, Censura, cine y modernizacion del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), (En prensa), 126.

586 Virginia Medina, “éCensura? No, gracias”, La Reptblica, 13 de enero de 1990, 16A. Dino Starcevic,
“Critican prohibicién de pelicula”, La Republica, 1 de junio de 1990, 13A.
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Republica, critico fuertemente a la institucionalidad, abriendo el articulo con una
reflexion sobre las tendencias de los regimenes dictatoriales como el ignorar una
convencién o acuerdo internacional vinculados a derechos humanos. La autora aclaraque
los derechos de libertad de palabray de prensa no son derechos que se puedan utilizar en
toda la amplitud de su palabra, sino que se debe tener en cuenta el no afectar a otros
individuos.%®” Medina compara de forma interesante la Plaza de la Democracia con la
Oficina de Censura cuando menciona que Costa Rica al ser una nacion democratica
deberia mantener su discurso y proteger esos pilares basicos que la definen como un
ejemplo a seguir en América Latina,*® lo cual se vera en el siguiente fragmento:
A veces, suceden cosas que son propias de regimenes dictatoriales, como la
decision del Procurador Asesor de prohibir la exhibicion de la pelicula “La ultima
tentacion de Cristo”. A veces, hay oficinas, como la de Censura, que no son
propias de nuestro tiempo....Creo que asi como sobro el ejército en Costa Rica e
hizo falta una Plaza de la Democracia, también sobra la Oficina de Censura, que
mengua a los derechos de libertad de expresion, de libertad de informacién, pilares
béasicos, fundamentales de una verdadera democracia, no de una democracia

inventada.>®

La posicion de Virginia Medina seria compartida por un importante sector de la
sociedad civil. Hernandez Parra menciona en su investigacion que el 15 mayo de 1989
los estudiantes de la Asociacion de Derecho de la Universidad de Costa Rica interpusieron
un recurso de apelacion ante el Tribunal de Censura, aduciendo que la censura previa
violaba derechos humanos tales como la Libertad de Expresion y de pensamiento, lo que
claramente violaba los acuerdos tomados al firmar la Convencion Americana sobre los
Derechos Humanos, aprobada el 23 de febrero de 1970.590%%!

No obstante, de acuerdo a una serie de notas periodisticas extraidas del periodico
La Republica se conoce que la Oficina de Censura apelé el 29 de noviembre de 1989 el

dictamen del Procurador de Derechos Humanos Odilon Méndez ante la Procuraduria

587 Virginia Medina, “¢ Censura? No, gracias”, La Republica, 13 de enero de 1990, 16A.

588 Medina, “¢ Censura? No, gracias”, La Reptiblica, 13 de enero de 1990, 16A.
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590 Hernéndez Parra, Censura, cine y modernizacidn del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales delsiglo XX (1978-1995) (CostaRica, en prensa), 119. Dino Starcevic, “La Gltimatentacion de Cristo:
Un afio de calvario para la pelicula”, La Republica, 28 de mayo de 1990, 20B.
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General de la Republica, ratificando la posicion asumida en primera instancia por la
Oficina de Censura con respecto a la prohibicion de la pelicula.>® De acuerdo a Elodia
Mora, la decision fue tomada por mayoria de votos, “basada en la opinion de la Iglesia,
organizaciones sociales, padres de familia y costarricenses en general que manifestaron
su inconformidad con la transmisién de la pelicula”.®® La decision del Tribunal de la
Oficina de Censura provocaria que demas grupos de presion se fueran uniendo a las
medidas de protesta tomadas por los estudiantes.5**

Luego de que el procurador Steiner confirmara la decisién de mantener la pelicula
censurada, y que el Dr. Romero y el Dr. Herrera (ex-censores) argumentaran que “la
Constitucion Politica protege los derechos humanos de expresion y la libertad de cultos;
y que laConvencion Americana de Derechos Humanos garantiza esas libertades publicas,
y que los argumentos dados por el Procurador de los Derechos Humanos son congruentes
con la Constitucién Politica, la Convencion Americana de los Derechos Humanos vy el
Proyecto de Ley de Regulacion de los Espectaculos Publicos™, se busco apurar a los
legisladores para que aprobaran el Proyecto de Ley de Espectaculos Publicos.>

El 22 de enero de 1990, ante la decisiontomada por la Procuraduria General de la
Republica, el abogado Allen Pérez Somarriba solicitd a los magistrados la ampliacion del
recurso de amparo presentado por los estudiantes de la Asociacion de Derecho “en virtud
de un nuevo acto del Estado que vulnera los derechos constitucionales de pensamiento y
expresion”, ante lo cual el abogado increpd que se deberia estudiar porqué en laresolucion
del Tribunal de Censura tanto el Dr. Rafael Angel Herrera como el Dr. Jorge Enrique
Pérez no emitieron voto, lo que nuevamente nos dirige a una critica ante la transparencia
y funcionalidad del Estado.

A nivel interno, en torno a la institucionalidad Hernandez Parra menciona que se
dieron una serie de cambios 0 movimientos en el personal que conformd la organizacion

de la Oficina de Censura, lo que permitid generar un cambio a nivel institucional en
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cuanto a la filosofia y parametros de criticidad ante un producto audiovisual, uno de los
cambios mas representativos fue la figura de Bastida de la Paz, quien habia estado
manejando la Oficina de Censura desde los setenta. Posterior a los recursos de amparo,
Maruja Chacon en 1990 toma el puesto de ministra de Justicia temporalmente y fuerza a
Bastida de la Paz a abandonar el puesto.>¥’

Es después de esta intervencion, que desde distintos frentes se busca cada vez mas
frecuentemente la intervencion de figuras estatales; en mayo de 1990 Luis Federico
Carcheri, duefio de distintas salas de cine interpuso otro recurso de amparo, esta vez
relacionado a la pelicula “Grita por ayuda”. El empresario de cine mencioné en su
denuncia que el decreto de la Oficina de Censura atentd contra “el articulo 13 de la CDH,
que establece la regla excepcional de que los espectaculos publicos puedan ser sometidos
por ley, y no por simple decreto.”%® Algunas instituciones o figuras estatales ya habian
sido mencionadas en contextos anteriores como el Ministerio de Cultura Juventud y
Deportes, la iglesiao el Ministerio de Educacion Publicaen materia de educacion sexual;
no obstante, durante la década de 1990 se busco la participacionde actores o instituciones
de caracter juridico tales como el Ministerio de Gobernacion, la Corte Interamericana de
Derechos Humanos, la Sala IV como ente fiscalizador de la institucionalidad de Costa
Rica o la Asamblea Legislativa como ente que formula la regulacion interna del pais. %

Tal como lo menciona Hernandez Parra, es con la intervencion de los estudiantes
de Derecho que se pasa de tener una censura orientada a la produccién de discursos
mediaticos e institucionales para controlar las mentalidades y sus representaciones, a una
censura juridica. Paraeste contexto sociopolitico, lavisionjuridicaaplicadaen Costa Rica
se encargo de proscribir aquellas imagenes, ideas y practicas disidentes, no solo en el
plano politico sino también religioso / moral incluso antes de ser publicadas y/o
consumidas por el publico, lo que tiene mucha relacion con comentarios como los de
Virginia Medina.®®

Producto de la inaccion de la Sala IV posterior a los recursos de amparo, en 1992

597 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacion del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), (En prensa): 129.

%8 Dino Starcevic, “Nuevo recurso en contra de la censura”, La Republica, 26 de mayo de 1990, 8A.
https://prensacr.info/data/61elacec445c2c2ff3109815 jError! Referencia de hipervinculo no valida.

99 Mora, “Censura reafirma prohibicién de “La udltima tentacién de Cristo”, La Republica, 19 de enero de
1990, 9A. “Procurador solicita rechazar recurso de amparo a Sala IV”, La Republica, 28 de enero de 1990,
8A. https://prensacr.info/data/61e19093445c2c2ff3108264

600 Herndndez Parra, Censura, cine y modernizacién del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995) (Costa Rica, en prensa), 119-120.
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se publica una nota periodistica en la que se menciona la derogacion de dos decretos
ejecutivos del Reglamento Organico de Censura de 1973, que “le daba legalidad al ente
clasificador”y que fue creado; como ya se ha mencionado, en la administracion Figueres
Ferrer (1970-1974). Ante tal contexto de ilegalidad, la directora ejecutiva del Consejo
Nacional de Espectaculos Publicos, la Lic. Yolanda Delgado mencion6 que no se podia
determinar el marco de accion de la Oficina de Control de Espectaculos Publicos,
precisamente en esta misma nota la redactora del articulo establece que el poder de la
Oficina o sus resoluciones unicamente seguian teniendo valor por “la buena voluntad de
los empresarios de los medios pues no hay un fundamento juridico que la respalde”, lo
cual fue extraido de unos comentarios hechos por el Lic. Farid Beirute.5

Es precisamente bajo este contexto de tensiones y desafios a la institucionalidad
costarricense que se creael Consejo Nacional de Espectaculos Publicos, integrado por los
Ministerios de Justiciay Gracia, Educacion y Cultura, Juventud y Deportes; asi como por
la Procuraduria General de la Republica, la Defensoria de los Derechos Humanos vy el
sector docente Universitario. Esta comision, ademas, la integran el Director nacional de
Prevencién del Ministerio de Justicia y Gracias, el jefe del departamento de Control de
Propaganda del Ministerio de Gobernaciony Policiay una delegada del Instituto Nacional
de las Mujeres.®? Este consejo trabajé en conjunto con la Comisién de Control y
Clasificacion de los Espectaculos Publicos, formado por personas de las comunidades y
algunos especialistas.®®

Ante tal panorama se presentd ante la Comision de Sociales de la Asamblea
Legislativa, el proyecto denominado “Ley General de Espectaculos Publicos”, escrito por
la Lic. CeciliaGarcia y Mario Viquez, ambos exfuncionarios del ministerio de Justicia. %
Pretendia establecer una serie de sanciones contra quienes incumplieran las disposiciones
de la Oficina de Control de los Especticulos Publicos.”®® Se esperaba que el nuevo
proyecto de ley incluyera en la regulacion a medios como la radio, el cine, la television,
discos, cintas magnetofonicas, videocasetes, juegos de video o electronicos similares, las

revistas, los espectaculos en vivo y todo tipo de funcion, representacion, transmision o

601 jvannia Varela, “Censurasin ley”, La Republica, 8 de noviembre de 1992, 4B.

602 Herndndez Parra, Censura, cine y modernizacidn del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995) (Costa Rica, en prensa), 173.

603 varela, “Censurasin ley”, La Republica, 8 de noviembre de 1992, 4B.

604 Herndndez Parra, Censura, cine y modernizacién del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995) (Costa Rica, en prensa), 148.

605 varela, “Censurasin ley”, La Republica, 8 de noviembre de 1992, 4B.
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captacion publica.5%

Segun Hernandez Parra, ademas del Consejo Nacional de Espectaculos Publicos
y Afines, y la Comision de Control y Calificacion de Espectaculos Publicos, como fue la
costumbre el gobierno de turno intentd que la legislacion fuera aplicada en cada rincon
del pais, de esta forma se busc6 un mayor alcance al crear un “Organo auxiliar y
descentralizado” como las Comisiones auxiliares cantonales. Segin el autor, estas
estarian compuestas por tres vecinos de la comunidad, que debian ejercer un papel de
vigilantes para denunciar ante la comision los abusos o las violaciones a la nueva ley. No
obstante, estas comisiones no llegaron a ejecutarse debido a la falta de presupuesto y la
incapacidad de los gobiernos locales de financiar la actividad censora en sus
jurisdicciones.®’

Es importante mencionar que se logrd localizar otro articulo publicado en La
Republica del afio 1994, el cual menciona el derrogamiento de los articulos 20y 27 del
decreto ejecutivo numero 203-3-J del 29 de abril de 1991, los cuales proponian que la
Oficina de Censura era la que permitia o restringia el ingreso o exhibicion de los
espectaculos publicos asi como que dichos funcionarios podrian procesar y/o multar a los
empresarios, principalmente de cine, ante el incumplimiento del fallo de la Oficina de
Censura. Los magistrados de la Sala Constitucional finalmente decidieron en marzo de
1994 que los articulos no concordaban con la legislacién moderna y los declararon
inconstitucionales, de acuerdo con la nota periodistica los censores no podrian llevar a
ningln empresario ante los tribunales o aplicar sanciones a quienes no acataran dichas
disposiciones. Ante esta situacion Elizabeth Odio, ministra de Justicia en la
administracion de José Maria Figueres Olsen (1994-1998) expresaria su preocupacion por
el estancamiento del proyecto de Ley de Espectaculos Publicos presentado, segun el
periédico La Republica, en 1990.5%

La inhabilidad de la Asamblea Legislativa para aprobar esta ley produjo que dia
con dia los ciudadanos creyeran que se habia eliminado totalmente la censura previa en
Costa Rica; no obstante, diversas publicaciones del editor del periédico La Republica

Eduardo Amador, permitieron aclarar que la inconstitucionalidad del accionar de la

606 varela, “Censurasin ley”, La Republica, 8 de noviembre de 1992, 4B.

607 Herndndez Parra, Censura, cine y modernizacidn del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995) (Costa Rica, en prensa), 173-174.

608 Rodrigo Peralta G., “Regulaciones de la Censura no son obligatorias”, La Republica, 24 de marzo de
1994, 6 A. Segun la documentaciéon consultada por Sergio Hernandez en su investigacién Censura, cine y
modernizacidon del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a finales del siglo XX (197 8-1995) (Costa
Rica, en prensa), 150-151, esta secreaen 1992.
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Oficina de Control de los Espectaculos Publicos se relaciond al articulo 29 de la
Constitucion Politica,*®el cual hace alusiona la necesidad de una ley parapoder censurar
los espectaculos publicos, que ainicios de la decada de los noventa todavia estaba siendo
legislado con un Reglamento Organico.®°

El deterioro y la retraccion estatal de la década de 1990 se visualiza ante la
incapacidad de las distintas instituciones legisladoras como la Sala IV y la misma
Asamblea Legislativa para conciliar una decision. Alberto Cafias Escalante, ex censor y
ex presidente de la Asamblea Legislativa durante el periodo de gobierno de Figueres
Olsen (1994-1998) dio distintas entrevistas a La Republica, alegando que los magistrados
eran fanaticos a quienes Unicamente les importaba mandar o legislar al pie de la letra,
mientras que Cafias mencionaba que la justicia era el tema principal cuando se estaba en
un rol de magistrado o de diputado, ante lo cual la ley o la jurisprudencia era solo un
medio mas para alcanzar esa justicia.®!

Ante latardanza de la Asamblea Legislativa por aprobar una ley que protegiera a
los menores de la creciente cantidad de corrupcion, las criticas no se hicieron esperar, de
hecho, Amador exigi6 en el mismo editorial “la emision, a la mayor brevedad posible, de
una ley denominada ‘El régimen juridico de las libertades publicas.” Esperemos que la
proxima Asamblea recojael guante y dicte esa legislacion lo antes posible, pues evidentes
razones de interés publico asi lo exigen.”®*2

Hernandez Parramenciona que en 1993 se conformé una comision de legisladores
de mayoria perteneciente al partido Unidad Social Cristiana para discutir el alcance del
nuevo proyecto de Ley General de Espectaculos Publicos. Se discutié el propdsito mismo
de la ley con tres de los mayores representantes como los administradores o empresarios
cinematograficos, los duefios o administradores de los video-clubes e incluso la directora
del Teatro Nacional. Se quiso eliminar la ambigliedad y arbitrariedad con que se habia
regido la censura desde 1973; ante lo cual, la exministra Elizabeth Odio se remitié a un
factor determinante que habia sido obviado por lainstitucionalidad en otros contextos. La
exministra planted la diferencia entre la “proyeccion publica (cine) y privada (television

y videocasete), y que el enfoque de esa censura deberia ser el publico, puesto que el

609 Constitucién Politica de la RepUblica de Costa Rica, emitida el 8 de noviembre de 1949. Recuperada de
https://www.pgrweb.go.cr/scij/Busqueda/Normativa/Normas/nrm norma.aspx?param1=NRM&nValor
1=1&nValor2=871&nValor3=0&strTipM=FN

610 Eduardo Amador H., “Lectura equivocada de una sentencia”, La Republica, 13 de abril de 1994, 14.
611 Angela Orozco, “Presidente de Asamblea critica a magistrados”, La Republica, 04 de julio de 1994, 5 A.
612 Amador H., “Lectura equivocada de una sentencia”, La Republica, 13 de abril de 1994, 14 A.
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Estado no podria asumir una labor de vigilancia tal que englobara todos los medios,
especialmente porque no iba a sustituir la labor de los padres de familia como filtro. 513

Finalmente, fue en noviembre de 1994 que se publico en el periodico La Gaceta
laLey General de los Espectaculos Publicos, Materiales Audiovisuales e Impresos. Segin
Emilia Mora, el instrumento juridico pretendié regular los espectaculos publicos que
involucraban “laradio, la television por VHF o UHF, por cable, por medios inaldmbricos,
trasmisiones via satélite, alquiler de peliculas y videojuegos, asi como material escrito
que, por su contenido pornografico o violento, inciten al crimen o al vicio y degrade al
ser humano.”®* Esta ley, de acuerdo con la autora del articulo, pretendié remplazar la
caduca Oficina de Censura; de esta forma, el Consejo Nacional de Espectaculos Publicos
resolveria los recursos de apelacidn que interpusieran las partes interesadas cuando se
aplicara la ley, y la Comision de Control y Calificacion, calificaria las diversas
actividades.®%®

Como menciond Amador, el 27 de noviembre de 1994, “la aprobacion de esta
legislacion no es garantia de que se van a desterrar de los medios de comunicacion esos
males que carcomen la sociedad de nuestro tiempo”.%® El modelo de censura propuesto
por los exfuncionarios, y consultado en Comisidn Legislativa determinaria en Costa Rica
una ley que tenia por objetivo controlar de forma sistematica la delincuencia que cada vez
tenia mayor visibilidad en las telenoticias y periddicos. Principalmente, se parte de los
discursos enfocados en la infancia y las juventudes, que trataron de alejar a las
poblaciones mas influenciables de los elementos corruptores proveidos desde los Estados
Unidos, y que Caiias Escalante conceptualiza como “imperialismo cultural”. Finalmente,
Hernandez Parra plantea entonces que este plan de control de la delincuencia pasa por un
proceso de saneamiento o “higienismo social” moderno, en donde el control se ejerce
mediante filtros en el consumo cultural interno del pais, lectura de la realidad nacional
que obviaba el contexto de crisis econdmica y politico-institucional en que se exacerbaba
“la pobreza, precarizacion, marginalidad, discriminacion,” etc.®

La segunda parte de la década de los noventa fue igual o mas convulsa en materia

613 Hernandez Parra, Censura, cine y modernizacion del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995) (Costa Rica, en prensa), 155-156.

614 Emilia Mora Gamboa, “Regularan espectéculos publicos”, La Republica, 3 de noviembre de 1994, 5 A.
615 Mora Gamboa, “Regularan espectéculos publicos”, La Republica, 3 de noviembre de 1994, 5 A.

616 Eduardo Amador H, “Espectaculos publicos y pérdida de valores”, La Republica, 27 de noviembre de
1994, 18 A.

617 Herndndez Parra, Censura, cine y modernizacién del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995) (Costa Rica, en prensa), 162-169.
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de descontento social. Segun la sociedad civil, posterior a los tres afios de espera en
relacion con la aprobacion y firma de la Ley General de Espectaculos Publicos, se iba a
producir una renovacion estatal. En algunos comentarios publicados en la prensa,
presuntos agentes corruptores como los comerciantes de los espectaculos publicos serian
sancionados y hasta expulsados de sus roles si incurrian en la proyeccion o
comercializacion de peliculas o publicidad que explicitamente mostraran imagenes que
fueran consideradas eroticas o pornogréaficas; no obstante, tal y como lo denuncio el
arzobispo Monsefior Arrieta, “considero que, a pesar de lo dicho por el presidente en
materia social, sus colaboradores no responden a su pedido con la eficiencia que deben
hacerlo, por eso abogamos por mas entrega”. 58

Esta queja no seria la Unica en su naturaleza, sino que de acuerdo con algunas
notas periodisticas se enviaron multiples cartas al presidente de turno Figueres Olsen
(1994-1998) denunciando la inseguridad creciente en la sociedad civil y la poca
intervencién de las autoridades a pesar de la legislacién existente; en estos discursos se
vincula el deterioro de la sociedad al de la pérdida de valores y al consumo de productos
que son reprobablesy hasta enfermizos.5'°

Un elemento importante que se intensifica en la segunda parte de la década de
1990, es que se utiliz6 como justificante de las criticas al cine erdtico y pornogréfico la
Convencion Americana de los Derechos Humanos, sobre todo su articulo 13.4 sobre la
censura previa, la cual debe dar “proteccion moral de la infancia y la adolescencia™, %%
por lo tanto, “igualmente el ordenamiento penal tipifica la transmision publica de
pornografia — caso de latelevisada- como delito de corrupcidn de menores y la sanciona
en el articulo 167 del Cédigo Penal con penas de tres a ocho afios de prision.”%

Quienes estaban a favor de la censura durante el primer quinquenio de 1990
utilizaron posteriormente la Convencién Americana de los Derechos Humanos para
denunciar la inaccién del Estado, como ente garante de aplicacion de las leyes. El hecho
de que la frecuencia de la televisiony la radio fuera un monopolio estatal, y latipificacion
de un delito como la corrupcion de menores fueran de los principales discursos punitivos

para esta década demuestran que el descontento con respecto a la institucionalidad fue

618 Adriana Gentilini Salazar, “Arzobispo eleva su voz por el agro”, La Republica, 19 de mayo de 1996, 5 A.
619 Juan José Sobrado, et all., “Advierten sobre galopante deterioro de valores morales”, La Republica, 14
de mayo de 1996, 14 A.

620 Jyan José Sobrado, et all., “Advierten sobre galopante deterioro de valores morales”, La Republica, 14
de mayo de 1996, 14 A.

621 Sobrado, et all., “Advierten sobre galopante deterioro de valores morales”, La Reptblica, 14 de mayo
de 1996, 14 A.
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una tendencia para esta década, y lo que se buscaba era un chivo expiatorio que purgara
las frustraciones de aquellos que seguian percibiendo una creciente corrupcion.

Ante este tipo de posicionamientos, José Rafael Brenes publicaria una columna
previniendo esa idealizacion de la intervencion estatal, y recalco el hecho de que la
aplicacién de la Convencidn es valida Unica y exclusivamente mientras sea aplicado para
salvaguardar la nifiez y la adolescencia, no para prevenir a los adultos. Ante tal situacion,
Brenes plante6 el 30 de mayo de 1996 en el periddico La Republica que existe la

Necesidad de distinguir entre espectaculos de acceso general, como lo seria la

television, y aquellos de acceso restringido como la television por cable, el cine,

videofilmes, etc. ¢Por qué? Cuando un padre de familia compra un televisor
asume la responsabilidad de velar por los programas que pueden ver sus hijos,
pero, por otra parte, los menores pueden ver television en casi cualquier parte. En
el caso de los otros medios el acceso es limitado y laresponsabilidad por incumplir

es facilmente establecida.’®

El comentario de Brenes, es una posicion recuperada también por Hernandez
Parraen su analisis sobre el accionar de los estudiantes de Derecho y los distintos recursos
en donde se rescata que a partir de la década de 1990 el neoliberalismo como una fil osofia
estatal, no seria asumida Unicamente en materia politico-econdémica; sino que, se asume
como una nueva estrategia de supervivencia, en esencia se hace una critica importante a
la aplicacién de leyes en términos generales y no enfocada a ciertos sectores especificos,
como los nifios o adolescentes, 1o que expone la creciente importancia del individuo en
el plano publico.5%

La carta firmada por 78 politicos, profesionales y empresarios generd que
Carcheri escribierauna réplicaen la cual estableciaque el cine ha sido uno de los medios
mas censurados histéricamente hablando, no solo porque la legislacion de la época
censuraba Unicamente al cine, teatro y la radio sino porque el recurso humano siempre ha
sido escaso para tal tarea y se ha enfocado en la seguir fiscalizando las proyecciones
cinematograficas. El autor plantea que un censor no puede entrar a las casas a verificar el
contenido que consume a través del televisor, pero si lo pueden hacer cuando van al cine

y ven los filmes que se proyectan. El Lic. Carcheri cité en el mencionado articulo las

622 José Rafael Brenes, “Al margen”, La Republica, 30 de mayo de 1996, 13 A.
623 Herndndez Parra, Censura, cine y modernizacién del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995):120-121.
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palabras mencionadas por la directora de la Oficina de Control y Clasificacién de los
Espectaculos Publicos en una publicacidén del dia 14 de mayo de 1996, “La regulacion de
cable no se estd haciendo en este momento, pues nunca ha sido regulado, pero es
importante regularlo. Queda confirmada la falta de recursos humanos.”; lo mismo sucedio
con los videoclubes, podrian haber existido divisiones claras en cuanto a los géneros, pero
no hubo méas vigilancia sobre el alquiler de algunos de los casetes.5%

En conclusidn, el contexto tanto cultural, econdmico, politico como institucional
de la década de 1990 deja claro que hay una fuerte conexién entre el discurso de
proteccion tradicional a la nifiez y a la juventud, que se encuentra en contraposicion con
laapertura de mercados y nichos de produccion cultural que se impregnaron de tendencias
extranjeras. La presencia de una vida y una cultura sexual mas moderna y publica, en
conjunto con una figura estatal sumida en una crisis no solo identitaria sino de recursos
tratd de hacer frente a las distintas presiones del publico de forma simbolica, por medio
de posicionamientos publicados en la prensa y la firma de una ley que duraria
aproximadamente cuatro afios en firmarse, pero que para efectos practicos o materiales
no tenia peso por las tendencias en las modalidades o medios de consumo.

Sin embargo, hay que dejar claro que existe una importante transicion que
visibiliza un cambio importante en la forma en que se gestiona la censura y el consumo
audiovisual como tal, especialmente alrededor de la legislacion, la cual primero es
desacreditada mediante acciones legales, lo que significo la detraccion del accionar de la
Oficina y del Tribunal de Censura. Lo anteriormente mencionado es fundamental, puesto
que nos permite entender como, producto de los constantes debates en torno a peliculas
como La tltimatentacion de Cristo, laapertura y lagestion de lacensura se transformaron
y ampliaron los pardmetros de la censura de formas inimaginables. Si bien la
institucionalidad no desaparecié como se pensaba a mediados de la década de 1970 con
la solicitud de una sala para cine prohibido, la dindmica de la censura termind por

enfocarse en materiales audiovisuales mas allade los pornograficos o eréticos.

624 | uis Carcheri Schwartz, “Cines acttan con apego ala ley”, La Republica, 1 de junio de 1996: 13 A.
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3.3 La Sala Roja: Estudio de caso del Cinema 2000

El presente apartado abordara las proyecciones de cine pornogréafico, las cuales
fueron puestas en escena en la pantalla del Cinema 2000. Se requiere conocer las
principales tendencias en cuanto a los horarios de proyeccion, el material grafico y demas
elementos operativos de la sala de exhibicion que llegé a ser de exclusiva proyeccion
pornografica.

El contexto de la crisis productiva del cine en términos globales nos permite
analizar ciertos elementos para comprender el nacimiento del Cinema 2000; su ubicacion
céntrica en la capital hacia que estuviera mas expuesta al ojo publico, pero de una forma
u otra logré seguir operando hasta el afio 2021 con la exclusividad de las proyecciones de

cine pornografico.

En la segunda mitad de la década de 1990 ya no habia duda de que la transmision
y consumo de ideas provenientes del extranjero, por medio de las tecnologias
audiovisuales, habian llegado para transformar la vida cultural del pais. No obstante, el
crecimiento de esta industria audiovisual no incluiria a todos los comercios o negocios
existentes, en 1995 La Republica publico la apertura del primer multicinema nacional
Ilamado CCM cinemas en Costa Rica, ubicado en el Mall San Pedro en San José.5 Segun
Gloriana Corrales, Donald Formal, fundador del mall y empresario, duefio de la
constructora Urban Edge, empezaria las gestiones de la construccion de la edificacion a
partir de 1993, con una inversion de capital nacional de aproximadamente 3.563
millones de la época. A partir de este momento, la tradicional ida al cine desaparece en
una difusa estela de consumo en el “food court” y las distintas tiendas de los edificios que
poco a poco concentraran las diversiones publicas y el comercio de la ciudad, el
multicinema contd con 5 salas de cine hasta aproximadamente julio o agosto de 1996,
cuando Formal y Carcheri, quién fue gerente de la cadena hasta 1999, alentarian la

construccion de cinco salas de cine mas en el cuarto piso.5%®

Esta noticia generd inquietudes con respecto a la existencia de las salas de
proyeccion, que desde mediados de 1980 estaban experimentando una crisis generalizada,

en donde la competitividad en términos de precio, tecnologia y oferta de peliculas, en

625 Harold Quesada, “En todas”, La Republica, 5 de julio de 1995, 4 B.

626 Gloriana Corrales, “Mall San Pedro: El titdn que asombré a la Costa Rica hoventera”, La Nacién, 1 de
mayo del 2016. Recuperado desde: https://www.nacion.com/revista-dominical/mall-san-pedro-el-titan-
que-asombro-a-la-costa-rica-noventera/OJL2GNI2TVFSJIA52C7XYCRGH3 U/story/
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contraposicion con el nacimiento y la predominancia de esos nuevos circuitos
comerciales, que con mas inversion podian traer estrenos para captar a una cantidad de

gente mayor.

Para comprender el contexto del Cinema 2000 se debe entender que no inicid
como un cine exclusivamente pornografico, esta salade proyeccion se fundo en 1982 con
el nombre del Cinema Irazl, ubicado en la calle 9, Avenida 8 y 10, 25 metros norte de la
Casa del Tornillo, en el famoso Paseo de los Estudiantes como se puede observar en la
imagen 3.6.,527 aproximadamente nueves meses después de su inauguracion se da el

cambio de nombre al Cinema 2000.5%8

Dicho exhibidor proyectd cine no erético o pornografico desde sus inicios; no
obstante, al recrudecerse la crisis economica de 1982-1983 que hizo mas dificil el
consumo de este tipo de diversiones e incluso la creciente crisis cinematogréafica, dio
como resultado una menor importacion de filmes para uso interno de las salas de
exhibicion tuvo como consecuencia un progresivo cambio en las estrategias de
sobrevivencia de los exhibidores. Segtn Juan P.,5° (ltimo duefio del Cinema 2000, las
peliculas de estreno llegaban al cine capitalino hasta mes y medio después de haber
ingresado al pais, por lo que al hacerse mas dificil que llegaran estrenos a éste, su duefio
en 1983 -Guido Prado- optd por comenzar a proyectar peliculas latinoamericanas
independientes, de esta forma se concentrd en la programacién de peliculas argentinas e

italianas.5%

627 Campo pagado inauguracidn del Cinema Irazu, La Republica, 11 de diciembre de 1982, 16. Recuperado
desde:

628 Campo pagado inauguracion del Cinema 2000, La Republica, 16 de noviembre de 1983, 35 A.

629 posiblemente se trate de Juan Padro, nieto de Guido Prado, fundador del Cinema Irazu.

630 Cristina MoraJuliuta, “11 horas de porno al dia”, La Nacidn, 30 de octubre 2011.
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Imagen 3.7 Inauguracion del Cinema lIrazu

Fuente: La Republica, 11 de diciembre de 1982, 16.

La mencionada estrategia de los filmes independientes fue acogida en los Estados
Unidos posteriormente, cuando Hollywood se resistia a cambiar las tematicas anteriores
a la guerra o a dejar de hacer peliculas propagandisticas proguerra. Ademas, dicha
estrategia se vio incentivada por las constantes presiones desde la Corte Suprema de
Justicia ante el monopolio de la produccion, distribucion y exhibicion de los filmes, lo

que gener6 que después de 1952 los teatros-cines pasaran a manos de particulares y no de
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la cadena productiva hollywoodense. Dicho cambio en la tradicional forma de
distribucién y exhibicion produjo que las dindmicas de censura igualmente cambiaran;
cuando los teatros cines pasaron a manos de particulares, el Production Code perderia
poder como ente autorregulador, ademas de que la censura religiosa dejaba de ser legitima

ante la ley.%!

En una entrevista con el peridédico La Nacién del dia 30 de octubre del 2011, el
duenio del Cinema 2000 Juan P., recalcé que “uno de los pedidos incluyd por error una
pelicula XXX: Los vicios privados de Eva. [...] y fue asi como inici6 el cine porno,
primero en tanda de 10 p.m.; luego, durante todo el dia...”,®* ante la crisis productiva del
cine, lacrisis econdmica y un golpe de suerte en un contexto de mayor apertura -sexual-
con respecto a los productos audiovisuales introducidos al pais, fue que se percibid una
importante oportunidad de supervivencia. Segun las carteleras recuperadas del periodico
La Republica, se pudo rastrear que la primera proyeccion de Los vicios privados de Eva
fue el martes 28 de abril de 1993;%% no obstante, contrario a lo mencionado por Prado,

las tandas en las que se proyecto la pelicula fueron entre las 7:00 pm y 8:30 pm.

La narracion de Prado se puede ver materializada en las carteleras recopiladas en
los periodicos La Nacion y La Republica a partir de la década de 1990; no obstante,
algunas fuentes nos indican que desde 1983 habian algunas proyecciones de peliculas
relacionadas a tematicas de caracter sexual, como se observa en la imagen 3.7 de la
cartelera de cine “Amor, sexo y travesuras”.%** Teniendo en cuenta lo anterior, se
considera que la tendencia sexualizante de las carteleras con mayor grado de explicitud
se incrementa desde 1986, ya que se estaba proyectando esporadicamente peliculas
pornogréaficas, como lo fueron Emmanuelle negra n.° 2,5 del director Bitto Albertini
(1976) y peliculas draméticas con contenido sexual como Vicios privados, publicas
virtudes®® de 1976, dirigida por Miklds Jancs6, ademas de esto las peliculas eréticas
continuaban en escena proyectandose generalmente en horarios que iban desde las 7:00

pm hasta las 9:00 pm, lo que probablemente se dio porque la proyeccién diurna era

631 Black, “Las peliculas en la cultura americana: El control del entretenimiento en América, 1930-1968,”
11-12.

632 Cristina MoraJuliuta, “11 horas de porno al dia”, La Nacién 30 de octubre 2011.

833 [Vicios privados de Eva), La Republica, 28 de abril de 1993, 6 B. Recuperado desde:

634 “Amor, sexo y travesuras”, La Republica, 3 de febrero de 1983, 38 A.

635 [Emmanuelle negran.2 2], La Nacién, 24 de junio de 1986, 59 A.

638 [Vicios privados, virtudes publicas], La Nacidn, 1 de noviembre de 1986, 43A.
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exclusiva del cine no erético.

Imagen 3.8 Cartelera de “Amor, sexoy travesuras”

Fuente: La Republica, 3 de febrero de 1983, 38 A.

Si bien la década de los noventa no fue la precursora de las proyecciones
cinematograficas pornograficas se puede observar que el incremento de la proyeccion de
estos materiales audiovisuales experimentd un incremento veloz. El analisis del Cinema
2000 como un caso de estudio, nos permite observar que a pesar de que la oferta
programéatica a inicios de 1990 seguia siendo mixta, en el contexto de 1990 hasta 1999 la
pornografia fue ganando mas terreno y adeptos. Esta tendencia es fundamental puesto
que, como se observa en el apartado anterior, el Estado acciond importantes dispositivos
de control en torno a la censura de materiales audiovisuales que contuvieran escenas
sexuales explicitas; sin embargo, el poder de la censura qued6 en eso, un poder simbélico
que en la materialidad del consumo no tuvo implicaciones mayores que promover el

morbo de la audiencia.

En efecto, en este contexto se debe tomar en cuenta que, de acuerdo con la
legislacion vigente, ya no se podia censurar de forma definitiva un espectacul o publico;
de esta forma, la censura fue aplicada Unicamente al acceso de menores de edad a los

establecimientos. Es bajo esta logica juridica e institucional en donde se tuvo que enfocar
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el accionar estatal hacia el medio de mayor predominancia, como la television por cable
y los videoclubes;®* bajo las fuerzas del mercado, con respecto a la oferta y la demanda
de productos audiovisuales, se observa un rapido incremento no solo en torno a la
cantidad de peliculas explicitamente pornogréaficas y sus derivados, como se observa en

el cuadro 3.5.

Retomando la idea anterior, la filosofia estatal que se profundizd en la década de
los noventa en relacion con el neoliberalismo, liberal en lo econdémico y conservador en
lo cultural, deja muchas preguntas con respecto al fendmeno del consumo audiovisual.
Con lanueva legislacién se pretendié expandir el alcance de los distintos mecanismos de
censura institucionales con las comisiones vecinales, que funcionarian similar a la figura
de la Unidad Preventiva del Delito en las décadas de 1960 y 1970. No obstante, durante
la década de 1990 el desfinanciamiento institucional, la cada vez mas clara agenda
neoliberal relacionada a la reduccién de la presencia estatal produjeron, como lo
menciona Hernandez Parra, citando a Carlos Luis Fernandez, que durante este contexto
el Estado se abocara unicamente a fungir un rol de consultor, en donde su poder de facto
se limitd a la clasificacion horaria de los productos audiovisuales, principalmente
transmitidos por la television, debido a que presupuestariamente los gobiernos locales no

podian asumir el financiamiento de esas comisiones de censura locales. %

La situacion de la sexualidad publica en este contexto es un factor fundamental
para entender como un cine como el Cinema 2000 pudo existir a lo largo de tres décadas.
Se propone que hubo un proceso inconsciente en torno a la normalizacion de los espacios
de recreacion, de caracter sexual, fuera de la hegemonia cultural tradicional. Schifter
Sikora y Jiménez Bolafios expusieron casos ejemplificantes en donde no solo se
vincularon sexualidades disidentes sino también nuevas formas de visualizar, lucrar y
crear una consciencia e identidad en torno a productos culturales normalmente proscritos
por la sociedad en general, mediante el recurso discursivo del tab( y la abyeccion.®® Esta
idea de los sitios publicos en donde las relaciones sexuales a escondidas eran un secreto

a voces, no solo para sus asiduos visitantes sino también para los ajenos, fue creciendo;

837 Hernéndez Parra, Censura, cine y modernizacidn del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995),173.
638 Herndndez Parra, Censura, cine y modernizacidn del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995), 174.
639 Jiménez Bolafios, ¢ De la abyeccién a la normalizacién?, 109-114. Schifter Sikora, Caperucita Roja y el
lobo feroz, 41-57. Schifter Sikora, Viejos verdes en el paraiso: turismo sexual en Costa Rica (San José:
Editorial EUNED, 2007), 54-62, 70-76.
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Sikora Schifter menciona que en 1989 estos lugares se limitaron al Parque Nacional,
callejones y casas abandonadas aledafias a la Biblioteca Nacional Miguel Obregdn
Lizano, asi como el Cine Libano. No obstante, el autor menciona que en 1998 la tendencia
con respecto a estos lugares es de crecimiento, no solo en el nimero de lugares destinados
a un sexo publico pero andénimo, sino también en la cantidad de consumidores. Por
ejemplo, el autor menciona que a los lugares anteriores se les suman otros espacios
recreativos como los saunas, la Plaza de la Cultura, el Parque de la Merced, Parque de

Espafia, el Parque Morazan, ojo de agua Yy el Parque de la Sabana.®®

Es en este contexto que el autor hace especial mencion del Cinema 545 o 2000,
no solo como un sitio de consumo de materiales audiovisuales pornogréaficos, sino como
parte de un circuito de sitios en donde la interaccion sexual se daba en las mismas
instalaciones, lo cual se constatd en un estudio etnografico con el cine Libano y
posteriormente Metropolitan. A lo anterior, se le sumaron los video-porno, los cuales
llegaron a cumplir un papel similar a los exhibidores, con la proyeccion de peliculas

eréticas o pornograficas, sumado a las salas para interaccion sexual entre adultos. %

Tal y como se menciond en el primer apartado de este capitulo, en el presente
contexto se recolectaron peliculas que no pudieron ser clasificadas en un género o pais
especifico por las caracteristicas de la cartelera, ademas de la traduccién de los titulos,
pero que por su publicidad y la imagen fueron incluidas en el analisis, como se observa
en el cuadro 3.5. Se observa que existe un incremento de las proyecciones pornograficas
en el Cinema 2000, otra tendencia que se desprende del cuadro analizado es el progresivo
declive en el porcentaje de los filmes recolectados entre 1987 y 1999 en relacion con la
proyeccién del drama er6tico y sus variantes (19.4 por ciento), el cine erético (16.1 por
ciento) y la comedia erdtica (16.1), géneros que habian sido los favoritos entre 1970 y

1986, lo que pareciera indicar una especializacion del exhibidor al cine pornografico.

640 Schifter Sikora, Caperucita Roja y el lobo feroz, 59-68.
641 Schifter Sikora, Caperucita Roja y el lobo feroz, 67-71
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Cuadro 3.5 Cantidad de peliculas con contenido erdtico y pornografico
proyectadas en el Cinema 2000 entre 1987 y 1999

Geénero Cantidad de peliculas Porcentaje
Indeterminado 8 25.8
Pornografia 7 22.6
Drama Erotico 6 19.4
Erotico 5 16.1
Comedia Erotica 5 16.1
Total 31 100

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacion, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

Con respecto al origen de las peliculas, la tendencia que habia seguido don Guido
Prado cambaria radicalmente en el contexto de estudio 1987-1999. Posterior a una crisis
econdmica y programatica se optd por seguir la tendencia mundial en torno a la
importacion de cine norteamericano, lo anterior quiere decir que las peliculas traidas de
Latinoamérica o Europa ya no eran tan cotizadas como en la década de 1970; por el
contrario, seria Estados Unidos el pais con mayor representatividad en cartelera con un
29 por ciento, ademas de las peliculas indeterminadas, 1o que sumé aproximadamente el
50 por ciento de las carteleras recolectadas para esta sala de cine especifica. Lo anterior,
logra profundizar en la idea del “imperialismo cultural” tratado por Hernandez Parra,
quién cita a Alberto Cafias Escalante, el cual menciona que este tipo de tendencias y sus
consecuencias tuvieron por objetivo implantar “modelos culturales extranjeros que han

modificado la idilica paz costarricense”. 4

Cuadro 3. 6 Cantidad de peliculas con contenido erotico y pornografico

642 Herndndez Parra, Censura, cine y modernizacién del consumo cultural audiovisual en Costa Rica a
finales del siglo XX (1978-1995),171-172.
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proyectadas en el Cinema 2000 entre 1987 y 1999

Pais Cantidad de peliculas Porcentaje
Estados Unidos 9 29
Indeterminado 9 29
Italia 6 19.4
Alemania 2 6.5
Otros* 5 16.1
Total 31 100

*|_a categoria Otros estd compuesta por los siguientes paises: Bahamas, Brasil, Costa Rica, Francia y el
Reino Unido.

Fuente: Ruiz Coronado, Elaboracion propia con base en La Nacion, base de datos Carteleras
cinematogréficas (1970-1999), 2018.

Por otro lado, las peliculas italianas tuvieron una representacion un poco mas baja
en el Cinema 2000 que en el resto de los exhibidores del pais; de 1987 a 1999 se
proyectaron 11 filmes provenientes de este pais, en contraposicion a las seis peliculas
recolectadas en las carteleras del periédico La Republica para esta sala de proyeccion en
especifico. Nuevamente se observa que la diversificacion de la oferta de peliculas como
propuesta para captar a mas poblacionva en detrimento; no obstante, eso no significé que
hubiera una tendencia al declive del consumo en general puesto que el cine sigui6
funcionando, es mas se propone que la funcionalidad de la salade exhibicion, es decir su
objetivo principal pas6 de proyectar cine pornografico exclusivamente, a ser un refugio
para el consumo andnimo de sexo publico, donde la criminalidad del discurso desaparece

mientras no haya quien sefiale a los participantes.

Finalmente, se logro recolectar un 16.1 por ciento de peliculas que provenian de
distintos paises como Alemania, Bahamas, Brasil, Francia y el Reino Unido, ante lo cual
se destaca el declive de un importante productor como Francia, que a inicios del periodo

de estudio fue de los principales productores de cine erético consumido en el pais.

Las peliculas que estuvieron entrando al pais, directamente a las carteleras del
Cinema 2000, fueron producidas a finales de la década de 1970 e inicios de la década de
1980, lo que deja ver la tardanza en cuanto a la introduccion de nuevos titulos,
especificamente de naturaleza pornografica. Un caso ejemplificante se dioen el afio 1992,
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cuando entr a cartelera la peliculade 1972, Garganta Profunda,®® es decir, fue en este
afio que se lograria identificar por primera vez una mencién para este filme. Lo anterior
quiere decir que dicho filme llegaria a proyectarse en carteleras nacionales 20 afios
después de su estreno; aunque este es el caso mas extremo, muchos filmes llegarian a
dicho exhibidor hasta 10 afios después de su realizacion, lo cual se podria explicar
nuevamente por la acaparacion de los filmes entre las salas mas populares -ya que este no
fue el Unico cine en donde se exhibid-, ademas hay que recordar que durante este contexto
las fuertes criticas en torno a la institucionalidad, especificamente hacia la Oficina de
Censura, habian logrado desestabilizar sus bases juridicas, dejando sin efectos sus
poderes hasta que se firmara y ratificara la Ley General de Espectaculos Publicos en el
afio 1994.

A partir de la intensificacion del fenomeno de la proyeccion de cine erético y
pornogréafico en el Cinema 2000 hubo un cambio de horario en las proyecciones, como
lo menciond Prado en su entrevista con La Nacion. Hasta 1991 se mantuvo la proyeccion
de peliculas de género erotico desde las 7:00 pm hasta las 9:00 pm, fue bien entrada la
década de los noventa que con laexhibicion de cine pornografico se empez6 a aplicar una
especie de filtro en los horarios de proyeccion; medida que para inicios de 1980 habia
sido desestimada como estrategia de censura para las peliculas eréticas, mientras que
parece que el cine pornografico estuvo sujeto a una franja horaria especifica, como se
menciona en la Ley General de Espectaculos Publicos, segun el articulo 27 de la citada
Ley el horario de adultos comenzaria a partir de las 10:00 pm hasta las 5:00 am del dia
siguiente.®* De esta forma, peliculas como Los placeres de la Cicciolina®® producida en
1987 y dirigida por Ricardo Schicchi, 0 Momentos de amor® estrenada en 1984, dirigida
por Harry H. Novak y Joe Sherman mantendrian horarios de proyeccion distintos; no
obstante, esta dinamica no fue la norma, como se puede ver en la Imagen 3.7, se hace

explicita la utilizacion de censura por edad y por franja horaria.

Desde mediados de la década de 1990, como también se pudo ver en la entrevista

a Juan P., las peliculas eroticas y todas sus variantes, ademas de las peliculas

643[Garganta Profundal, La Republica, 24 de diciembre de 1992, 8 B.

644 Ley General de Especticulos Publicos, noviembre 1994. Recuperado desde
http://www.pgrweb.go.cr/scij/Busqueda/Normativa/Normas/nrm texto completo.aspx?param1=NRTC
&nValorl=1&nValor2=52739&nValor3=57306&strTipM=TCHup

645 [Los placeres de la Cicciolina), La Nacién, 10 de enero de 1993, 20.

646 [Momentos de amor], La Nacidn, 3 de enero de 1994, 31.
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http://www.pgrweb.go.cr/scij/Busqueda/Normativa/Normas/nrm_texto_completo.aspx?param1=NRTC&nValor1=1&nValor2=52739&nValor3=57306&strTipM=TC#up

pornograficas, estarian siendo proyectadas en tandas de 4:00, 6:00, 7:00 y 9:00 pm,
eliminandose las restriccién horaria, esto quiere decir que para la segunda mitad de la
década de los noventas las especializacion del Cinema 2000 como un exhibidor de cine
exclusivamente pornogréafico habia llegado a su climax, a partir de ese momento ya no

seria proyectado cine no pornografico, salvo esporadicamente.

La “permisividad” del Estado en un contexto como el vivido en la década de los
noventa con respecto a los materiales audiovisuales puede ser explicado por una serie de
razones. La primera es que de acuerdo con la Ley 7440, las restricciones a los
espectaculos publicos en vivo dirigidos a adultos debian cumplir una serie de reglas; no
obstante, la mas representativa fue el inciso b) del articulo 26, “Que el sitio donde se
presente el espectaculo sea cerrado, de modo que no permita el acceso fisico o visual de
personas menores de edad.”, esta disposicion se cumplié a cabalidad en muchos de los
establecimientos en donde se proyecto cine, aunado a la capacidad de los funcionarios del

cine para identificar coherentemente su publico meta.

Ademas, hay que considerar el contexto de ampliacion de la sexualidad publica,
un caso ejemplificante es el abordado por la socidloga Megan Rivers-Moore, quien
remarca que durante la década de los noventa la “mercantilizacion neoliberal del ocio, del
consumo y del sexo” se dieron por una serie de condiciones macro y microeconémicas
que afectarian una porcidn de la poblacion mayoritariamente femenina y costarricense,
como las trabajadoras sexuales. Segun la autora, durante este contexto se amplia una
dinamica por parte del Estado que hasta esta década se pudo visualizar claramente, y la

conceptualizd como la “ambivalencia permisiva del Estado”.%

¢Pero qué significa precisamente esa permisividad y como se vincula con el cine
erético y pornografico? Rivers-Moore explica que hubo un cambio en la filosofia y
politicadel Estado para con las trabajadoras sexuales, puesto que histéricamente se habian
aplicado politicas represivas enrelaciéncon lasalud publica, mas que una reglamentacion
o fiscalizacion de la practica sexual. De esta forma, las redadas de detencion de
trabajadoras sexuales representaron usualmente para el Estado, una forma de hacerse
visibley contrarrestar la sensacion de debilidad creciente, ante la reconfiguracion estatal

producto de las politicas neoliberales. Asi las cosas, se desarrolla un discurso de una

647 Megan Rivers Moore, Gringo Gulch. Sexo, turismo y movilidad social en Costa Rica, (San José: Editorial
UCR, 2019), p. XVIII-XIX.
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economia moral nacionalista con relacion al sexo, en donde se ejercié la vigilancia sobre
ciertos sectores especificos, con el objetivo de salvaguardar no solo una “sexualidad
apropiada” sino también rechazar de facto esa “sexualidad que ponen en peligro a la

nacion,”%%

Ante un escenario de creciente reconfiguracion estatal, la sexualidad no
reproductiva que se asocia con una identidad nacional externa pierde poder en el
imaginario colectivo, a lo anterior se le suma que se hayan generado espacios en donde
la legislacion nacional se aplica de forma selectiva, esto quiere decir que producto de ese
cambio y la poca actividad punitiva se generaron geografias del trabajo sexual que
permiten al Estado beneficiarse de practicas que a priori son criticadas con argumentos
morales, pero que en lo relativo al mercado (turismo sexual) y fiscal (pago de impuestos)

afectan positivamente al Estado.%*

Esta permisividad y la generacion de una geografia sexual selectiva se vislumbra
no solo en el popularmente llamado barrio Gingo Gulch (se extiende desde calle 9 a calle
11, e involucra los barrios antafio de las élites josefinas como Barrio Otoya y parte de
Barrio Amon) o la zona roja (ubicado entre las calles 4 y 10 en San José centro), sino
también en el espacio que ocupaba el Cinema 2000, comercio que, a pesar de estar
ubicado en el centro de San José, en donde las discusiones sobre el consumo de sexo

publico tuvieron implicaciones fuertes, sobrevivio hasta el afio 2021.

648 Rivers Moore, Gringo Gulch, 160-162.
649 Rivers Moore, Gringo Gulch, 12, 162.
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Imagen 3.9 Cartelera de “Los placeres de la Cicciolina”

6y 8 p.m. ¢300
(May . 18 afos)

SUPER-ESTRENO

En la quietud de la noche
ella espera Intonsamente

~ MALOMBRA

- -
SOLO TANDA DE 10 p.m.

Ella "denuw con M Ve
dlputados Itallunou

Fuente: La Nacion, 10 de enero de 1993, 20.

Finalmente, la parte promocional de estas peliculas no iba mas alla de tratar de
atraer a los consumidores como se menciono en el apartado primero de este capitulo, los
productores se enfocaron en la representacion del cuerpo femenino, de forma que las
corporalidades representadas iban desde el rosto hasta senos o traseros. Teniendo en
cuenta lo anteriormente mencionado, se incorpor6 al andlisis un elemento nuevo en
algunas carteleras publicadas en este exhibidor, en donde se indicaba que todas las
peliculas contenian sexo explicito ademas de la incorporacion de las “X” como
designacion del género de las peliculas, como se puede observar en laimagen 3.4 de Las
Universitarias 2°°%y Las brujas del sexo®! o en la imagen 3.9 con las carteleras de Deseos
de lapiel,®°? Las mujeres de John Bobbytt,®>2 El bote del amor®>* es importante mencionar

650 [Las Universitarias 2], La Nacidn, 15 de enero de 1999, 22.

851 [Las brujas del sexo], La Nacién, 23 de enero de 1999, 22.

852 Deseos de la piel], La Nacién, 8 de enero de 1999, 14.

653 [Las mujeres de John Bonnytt], La Nacidn, 8 de enero de 1999, 14.
654 [El bote del amor], La Nacién, 8 de enero de 1999, 14.
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gue esta dinamica no solo se dio en las carteleras del periddico La Republica, sino que la
tendencia se observa igualmente en el periédico La Nacidn. Es importante reconocer que
esta dinamica no se limito al Cinema 2000, sino que otros exhibidores reconocidos por la
proyeccion de cine pornografico también utilizaron esos recursos en las carteleras, tal

como el cine Metropolitan.

Esta dindmica se profundiza a partir de 1999, cuando se reanuda la publicacion de
anuncios alusivos a productos audiovisuales que tuvieran contenido sexual en medios
como la prensa, lo cual habia sido regulado producto de la campafia moral de 1979 con
la Ley 5811 tal como sucedi6 con las lineas erdticas, las cuales sufrieron una serie de
criticas y la supresion de su publicidad, al igual que los exhibidores que proyectaron

peliculas eréticas o pornogréaficas.®®

De esta forma, se pudo visualizar que, en periodos anteriores, incluso para la
misma década de 1990, la cartelera se vio limitada a la timida sugerencia del contenido
desarrollado enla peliculacon juegos de palabras, sinmucha explicitud o retratos graficos
que tuvieran poses excesivamente sugerentes. EI cambio en las representaciones en las
carteleras entre 1987 y 1999 se constata en una serie de elementos: el primero y mas
Ilamativo es que a diferencia del resto del periodo de estudio, en 1999 las carteleras
parecen mostrar mas porciones del cuerpo femenino, pero ¢por qué el término porciones?
Hay que recordar cémo se menciond en el capitulo segundo, que la fraccionalidad del
cuerpo fue una tendencia en las carteleras desde 1970; no obstante, como se observa en
la cartelera de la imagen 3.9 ya no se enfoca en una Unica seccion del cuerpo, sino que se
le presta atencién al conjunto, contrario a lo retratado en la imagen 3.10 en donde los

rostros son el centro de atencion.

El sequndo elemento de las carteleras vistos a través de la década de 1990 es el
uso de fotografias de mayor calidad, lo anterior no solo se puede observar si se hace una
comparacion entre la imagen 3.9 y 3.10, sino que también se puede observar cuando se
comparan las carteleras de los ultimos afios de 1990 con las décadas de 1970 y 1980, en
el primer quinquenio era mas usual ver carteleras que utilizaran recursos graficos mas
parecidos a un dibujo o silueta, mientras que en la década que va desde 1976 hasta 1986,
la tendencia para el periodo en que las carteleras mostraban contenido grafico era de

fotografias un poco més claras pero hiper seccionadas, enfocadas en el rostro, los senos,

655 Hermes Navarro del Valle, “Volvieron las lineas erdticas”, La Reptblica, 26 de enero de 1999, 11 A.
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el abdomen o el trasero.

Imagen 3.10 Cartelera de Deseos de la piel, Las mujeres de John Bobbytt, El bote
del amor

METROPOLITAN 2
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HBITEMAWM
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o . 2000 LOSWDB
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= -‘ {.s .‘_)21 -
A PETICIO N
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MAY. 18 / ¢600 J 9 PM. |/ XXX

Fuente: La Nacién, 8 de enero de 1999, 14.

Con respecto a la parte gréafica de las peliculas pornograficas proyectadas en el
Cinema 2000 no tendieron a mostrar posiciones explicitas como en otros periodos, pero
si mantienen a la figura femenina como el centro de atencién de la seccion promocional

como se puede observar en la imagen 3.10 del 8 de octubre de 1993.
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Imagen 3.11 Cartelera de “Sodomia” e “Inspiracion erotica”
P

Fuente: La Republica, 8 de octubre de 1993, 39.

Conclusiones
El periodode 1987 a 1999 fue una década marcada por los cambios no soloa nivel

institucional o politico sino también en torno a las mentalidades. Después de un proceso
de apertura que dur6 décadas, es notable que en los noventa la liberalizaciénfue un tema
de debate en todas las facetas de la cotidianeidad, no solo en torno a los productos de
consumo cultural, al Costa Rica empezar a abrir sucomercio en mayor grado a los Estados
Unidos y Europa, sino que este cambio en torno a las mentalidades empezd a generar
criticas en la vivencia en torno a la sexualidad hegeménica, catdlicay heteronormativa.
Con este analisis, es importante dimensionar que uno de los principales cambios con
respecto a las décadas anteriores, es que quienes estan mas vinculados a la ruptura
generacional en torno a los patrones de consumo, se respaldan y definen una identidad

propia a través de una ciudadania sexuada.

Las experiencias recopiladas de la prensa nacional nos hacen ver dos patrones, los
cuales permiten tratar de explicar como a lo largo de la década el fenémeno del erotismo
y la pornografia como productos de consumo publico o privado fueron determinantes en
la ruptura de los patrones de consumo tradicional, y por lo tanto de apertura cultural. Se

desprende del analisis que la presencia y el accionar estatal ante problematicas como la
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estudiada en este capitulo mas que proactiva seria reaccionaria; es decir, fue después de
un proceso de apertura generalizada durante las ultimas dos décadas del siglo XX y
constantes quejas 0 campafias morales de actores diversos, que tuvieron picos de
intensidad, lo que permitio la formulacion de una nueva ley con respecto a las diversiones
publicas.

A lo mencionado anteriormente, hay que sumarle una ruptura importante en el
ambito de la representacion publica de las distintas identidades sexuales, fuera de la
heteronormatividad. El que se haya empezado a explotar de forma cada vez mas constante
el sexo en cartelera como pasé en el caso de estudio del Cinema 2000, es una prueba de
gue el impacto de una sexualidad no reproductiva se fue expandiendo en el imaginario de
los costarricenses. Lo anterior, claramente impactaria las tendencias en cuanto a esa
sexualidad y sus subsecuentes manifestaciones, incluso en para quienes eran
heterosexuales al hacerse publica la relacion sexual coital.

El cambio cultural, como producto de una dinamica mas profunda como la
globalizacion, permitio la adopcion de tecnologias audiovisuales o canales de
comunicacion mas novedosos, lo que eventualmente significo la apertura de mercados
cada vez mas complejos de legislar y nichos cada vez mas rentables o cotizados. Se
propone que la forma de actuar por parte del estado costarricense fue producto de un
Estado fragil econdmicamente y dividido politicamente, especialmente por las secuelas
de la crisisecondmica de 1980, la cual no solo debilitd las bases econdmicas de aquellos
exhibidores tradicionales, sino que también profundiz6 cambios en la forma de consumir
y fiscalizar el consumo.

A lo anterior, se le suma la identificacion de un discurso tradicional publicado en
la prensa por civiles y personas pertenecientes a la estructura institucional que
desarrollaron su accionar en torno a la conducta deseable paralela a la tradicion. No
obstante, en el ambito publico ese posicionamiento formal/tradicional seria confrontado
discursiva y simbdlicamente, o0 sea, que se presentaron resistencias a las formas de vida
conocidas mediante criticas a los mitos y simbolismos representados no solo en el
discurso médico sino también en la fuerza institucional respaldada durante décadas por
los ciudadanos y por la ley.

La posiciondel Estado ante la creciente deslegitimacion de la Oficina de Censura
y el sexo publico como un producto de consumo cultural, intensificd la mercantilizaci 6n
neoliberal del sexo en Costa Rica, lo anterior quiere decir que, ante la imposibilidad del

Estado de regular los productos que ingresaban al pais, asi como el comportamiento de la
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sexualidad no reproductiva, las geografias sexuales selectivas no solo fueron aplicadas a
las zonas de comercio sexual, como lo fue en laZona Roja de San José con la prostitucion.
Este contexto nos puede ayudar a explicar de forma mas clara la consolidacion del
Cinema 2000 hasta el afio 2021, no como el proyecto propuesto por los gerentes de cine
en relacion con la sala roja, como el que se propuso a mediados de 1970, sino como una
consecuencia de la progresivaapertura cultural y capacidad de consumo del costarricense,
pues no hay que olvidar que a mediados de la década de 1990 los indicadores
macroecondémicos afectados con la crisis de 1980 comenzarian a recuperarse, como el
empleo en las zonas francas y otros sectores incentivados por el Estado.
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Conclusiones generales

La presente investigacion se dedicé a replantear la idea que se tiene con respecto
a la sexualidad publica en Costa Rica, en las Gltimas tres décadas del siglo XX vy esto
particularmente a través del cine erotico y pornografico, su censura y su consumo.
Primeramente, se parte de criterios cinematograficos como los géneros a los que se
adscribieron las peliculas analizadas para el contexto de estudio. Esta dindmica fue
fundamental, debido a que el cine y sus categorias en realidad son conceptos histéricos
que cambian con el tiempo, lo anterior, quiere decir que cuando pasa el tiempo lo que una
vez se consider0 transgresor y dafiino en la actualidad la percepcion puede ser distinta, ya
no negativa o, al contrario, positiva. Partiendo de este supuesto, es importante
dimensionar que, en la presente investigacion, el analisis de las carteleras de cine se
realiz6 a partir de una combinacion entre los criterios del género cinematografico y los
distintos discursos en torno a estas proyecciones, ademas de su publicidad en las
carteleras. La produccién en medios escritos como la prensa y las cartas custodiadas por
el Archivo Nacional de Costa Rica, en el contexto de estudio 1970 — 1999 nos permite
observar de forma mas clara como las transgresiones a la moral pablica fueron un tema
de debate por las distintas percepciones, moralidades y mentalidades presentes en el
conglomerado humano tan diverso que es Costa Rica.

Es importante visibilizar que a lo largo de la investigacion se han sefialado las
discrepancias con relacion a las menciones de la proyeccion de ciertos géneros
cinematograficos, principalmente en torno a la pornografia. Lo anterior es fundamental
entenderlo puesto que al estar analizando recursos historicos como la documentacion del
Archivo Nacional o la prensa impresa durante el contexto de la época, hay que visualizar
la produccion censora en funcion de un discurso relativizador de los conceptos utilizados,
lo que significa que, de hecho los conceptos de cine rojo, cine erotico, cine pornografico
e incluso las sexy comedias, son abstracciones volubles y que en muchas situaciones se
ven permeados por las agendas politicasy religiosas de un sector especifico o de un pais.

En la segunda mitad del siglo XX el estado costarricense experimentd una
redefinicion en sus tareas y en el porcentaje de injerencia en la vida privada de sus
ciudadanos. Las transformaciones que sufre el Estado en su estructura involucraron no
solo un ensanchamiento en lo relativo a la captacion de mano de obra y de la
infraestructura, asi como de las relaciones diplomaticas y comerciales del pais, sino que
el Estado se involucré mas de cerca en el consumo, como figura fiscalizadora de la
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moralidad publica y policia de las buenas costumbres del contexto. De hecho, la
pretension de un control generalizado del consumo audiovisual ya habia sido
reglamentado desde finales del siglo XIX con las distintas leyes y decretos que regularon
las diversiones publicas en general; no obstante, laformalizacion de dichas intervenciones
se materializo en la fundacion de la Oficina de Censura a inicios de la década de 1960.

Estas intervenciones en lo relativo a las distintas actividades de ocio fueron
seflaladas y criticadas, no es una novedad que las presiones del Estado hacia ciertos
sectores sociales dejaron en evidencia desde las décadas de 1950 y 1960 que las clases
subalternas no se percibian como pasivas en su totalidad. Las dinamicas propuestas por
el Estado en torno a la modernizacion social y de la maquinaria estatal produjeron que la
sociedad civil fuera desarrollando una tradicion de resistencia, lo cual se ha abordado en
distintas investigaciones de caracter histdrico, no obstante, usualmente esa resistencia se
enmarca en un contexto politico o socio-econémico, mientras que laesfera cultural queda
relegada de los analisis de las luchas sociales, pues se ha percibido al costarricense como
un consumidor pasivo de los productos audiovisuales, principalmente en lo relativo a los
productos estadounidenses, lo cual solo ha sido debatido en las investigaciones mas
recientes.

Ante un panorama de constante cambio que involucrd una cultura de masas cada
vez menos familiar, lo que quiere decir que progresivamente los productos audiovisuales
estuvieron mas vinculados a los Estados Unidos que a América Latina con paises como
Meéxico, Argentina e incluso Brasil fueron profundizando rupturas en los esquemas de la
cultura hegemonica del consumo que se venia reproduciendo desde inicios del siglo XX.
No hay que obviar que este cambio en el consumo seria un catalizador de descontento
entre las distintas generaciones de consumidores de las diversiones publicas. Al
progresivo cambio en el panorama cultural a lo interno del pais, se le sumaron las distintas
dinamicas globales propias del contexto de estudio, que significaron rupturas
transgresoras en torno a las telecomunicaciones, el concepto de familia y las edades
(juventudes y nifiez) asi como una nueva comprension de la sexualidad humana, la cual
se vio confrontada a traves de movimientos internacionalistas como la Revolucion Sexual
y el uso de la pildora anticonceptiva (sexualidad no reproductiva), la proscripcion de la
censura hacia las producciones cinematograficas sexuales y posteriormente su
redefinicién y la confrontacion de una sexualidad hegemodnica y predominantemente
heterosexual desde los movimientos de liberacionsexual, hoy en dia conceptualizados en

grupos como LGTBIQ, que para este contexto estuvieron mas enfocados en las
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comunidades de hombres homosexuales y mujeres lesbianas.

La idea de una Costa Rica predominantemente conservadoraen términos sexuales
se ratifica en el presente estudio, si bien la afirmacion anterior no es un nuevo
descubrimiento nos permite esclarecer las distintas formas en que se discutié como esa
apertura cambiaria la convivencia en el hogar, lo cual estaria directamente vinculado a
las relaciones entre los distintos géneros y la supervivencia de la familia nuclear como
pilar fundamental de la sociedad costarricense. Ante los cambios experimentados a lo
largo de la segunda mitad del siglo XX en torno a la cultura y la sociedad, los sujetos-
individuos se posicionaron ante los nuevos fendmenos culturales, desde una
reinterpretacion de las pautas en torno a la injerencia estatal, la percepcion de la
sexualidad, asi como a los nuevos productos audiovisuales que comenzaron a tener mas
visibilidad en la prensa como las sexy comedias.

Con base en el periodo de estudio, se conoce que en Costa Rica se habia
legitimado una forma de sexualidad en pareja, una sexualidad estructurada en un modelo
heterosexual hegeménico, dentro del marco matrimonial cristiano, lo cual no significo
gque no existieran otras formas de vincularse como el sexo prematrimonial o con
trabajadores sexuales; no obstante, estos eran invisibilizados por no ser la practica mas
legitima a los ojos de la comunidad. La expansion de nuevas formas de socializaciony
vinculacion entre personas y las nuevas costumbres que poco a poco se fueron
propagando en el imaginario colectivo costarricense de inicios de la década de 1970
produjeron un cambio en la relacion de la poblacién con la sexualidad.

Es importante ver que la apertura al consumo de productos audiovisuales como
los analizados en esta investigacion fueron producto de una apertura generalizada, que
involucrd no solo un cambio en torno a las tematicas sino también en relacion con las
politicas culturales y sociales que el Estado asumid a lo largo de los 30 afios de estudio.
Lo cual nos permite dimensionar esta transicion como una serie de consecuencias
producto de la globalizacién de los movimientos y productos del consumo a lo largo y
ancho del hemisferio occidental, que comenzd a popularizar primero las producciones
latinoamericanas para después enfocarse e idealizar el American way of life como un
objetivo de vida. Claramente es importante involucrar en el analisis el hecho de que en
Costa Rica el ensanchamiento de laclase media como un sector en progresivo crecimiento
daria pie a ese interés por los productos importados. No obstante, aunque el proceso del
crecimiento de la clase media no involucro a toda la poblacion costarricense en términos

materiales, el cine como medio audiovisual logré por su accesibilidad captar a un
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importante sector socioecondémico, por su ubicacion geogréafica y su precio.

Entre 1970 y 1975 se pudo visualizar dos tendencias importantes: primero, a
inicios del periodo de estudio la apertura sexual fue calculadamente progresiva, esto
porque hubo una introduccion pausada en cuanto a los porcentajes de estrenos de las
peliculas erdticas, lo que es claro al analizar las peliculas proyectadas. Durante el primer
quinguenio de estudio se percibio que lapredominancia en las carteleras estuvo vinculada
a las sexy-comedias mexicanas o las comedias picantes. Se sugiere que esa apertura
timida, aunque constante, estuvo preparando el terreno para poder ofertar productos
audiovisuales mas explicitos, los cuales, sin un periodo de preparacién, hubieran sido
rechazados con mas ahinco.

Al mencionar que hubo calculos en torno a las proyecciones o exhibiciones
publicas no solo se hace referencia a la forma en que los empresarios del cine tuvieron
que ingeniarselas para lograr introducir dichos productos al pais sino también porque la
produccion censora estuvo muy involucrada en la regulacion cinematografica. Se
desprende de la investigacién como el factor etario fue fundamental para el discurso
censor; en efecto, para 1970 el 47.8 por ciento de las peliculas categorizadas como sexy -
comedias o0 comedia erotica estuvo restringida para menores de 21 afios, lo cual cambia
radicalmente para el afio 1975, en donde el 59.5 por ciento de las carteleras estaban
restringidas para menores de 18 afios. Por el contrario, a partir del segundo subperiodo
analizado la cantidad de referencias a una censura etaria para los menores de 21 afios y
una censura a la vez geogréafica baja en cantidad de menciones en la base de datos, sino
es que desaparece. Es un hecho que se desincentiva la censura a los adultos, el discurso
se centrd particularmente en la infancia y las juventudes, quienes usualmente fueron el
principal sector considerado como vulnerable ante las distintas formas de explotacion de
la sexualidad. Para el periodo final, se plantea al Estado mds que como una figura
fiscalizadora, una figura consultora.

La tendencia percibida con respecto a los paises de procedencia para la primera
parte de la década de 1970 estuvo estrictamente vinculada a la produccion
latinoamericana, lo que cambiaria radicalmente en las décadas de 1980 y 1990. De hecho,
hubo un desplazamiento del consumo latinoamericano a otras generaciones, parece que
quienes consumieron cine con contenido erdtico y posteriormente pornografico
estuvieron expuestos a las producciones europeas provenientes de paises como ltalia y
Francia para el periodo 1976-1986, e incluso México que para este periodo seguia siendo

representativo en las carteleras. Sin embargo, al finalizar la década de 1980 se hizo mas
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visible el avance de la predominancia de las peliculas producidas en los Estados Unidos,
lo que tendencia no solo para las carteleras comerciales o de cine no erético, sino que se
involucré més tardiamente con un porcentaje cada vez mayor de participacion en las
peliculas erdticas y pornograficas, lo que terminaria por desplazar en la década de 1990
las producciones de otros pais, lo que significo que erael pais dominante, perono el Gnico
productor.

A lolargo de los 30 afios de estudio la predominancia de las proyecciones en torno
al género cinematogréfico siempre estuvo en la comedia o drama erdtico; sin embargo,
las carteleras identificadas como peliculas er6ticas tuvieron un incremento sustancial en
el segundo subperiodo de investigacion 1976-1986, lo cual finalmente cambiaria para la
década de 1990 en donde se observé que hubo un incremento timido pero bastante
representativo de las peliculas pornograficas, lo cual no significd que se desincentivaran
los restantes géneros cinematograficos que habian sido los predominantes en décadas
anteriores. En lo relativo a la década de 1990 las peliculas clasificadas como “Otras” a
pesar de no haber sido encontradas en la base de datos, se pueden clasificar como
pornograficas por los elementos descriptivos que se han encontrado en las carteleras.
Entonces, es fundamental distinguir que cada subperiodo consta de una oferta
cinematografica distinta, que propiciaron discursos relativos a esos productos
audiovisuales y sus tematicas.

En cuanto a las carteleras de cine, se observd que de acuerdo con cada subperiodo
las caracteristicas en lo relativo a las representaciones cambiarian; no obstante, la
continuidad se percibio en que el cuerpo femenino siempre fue el centro de atencion o el
elemento de explotacion principal. Se ha localizado que para todo el periodo de estudio
es normal la hipersexualizacion de los distintos sectores etarios; no obstante, el mas
controversial fueron aquellos que simularon ser menores de edad, principalmente las
mujeres que parecen nifias, lo que en consecuencia se percibe como una fetichizacion de
las relaciones familiares. Lo anterior se concluye de la recoleccién de carteleras que
hicieron alusion a primas, madrastras, tias y hasta hermanas en situaciones cotidianas,
pero que, de acuerdo con el argumento de la pelicula, buscaban una vinculacion mas alla
de la filial. Ademas, se logré destacar de las carteleras recolectadas para el periodo
mencionado, que se hacia un énfasis bastante claro en lasexualizacion de distintos oficios
o carreras profesionales como las enfermeras, las maestras, las nifieras, las doctoras, las
estudiantes (colegialas o universitarias), las secretarias, etc. Esta practica finalmente

parece que seria desincentivada a mediados de la década de 1990; puesto que las

276



carteleras de cine tendieron a representar mas que un performance que acuerpara el
argumento de la pelicula, imagenes que dejarana la imaginacion los contenidos explicitos
que se iban a proyectar.

Las representaciones en las carteleras tuvieron claros cambios entre cada
subperiodo, de hecho entre 1970 y 1975 es bastante claro que las carteleras de los cines
mas populares tendrian mas representatividad para el negocio de la publicidad al
encontrar carteleras que tuvieron dimensiones de hasta una pagina entera, contrario a los
exhibidores que estaban ubicados en las zonas periféricas como los cines de barrio, lo
cuales usualmente aparecian con los elementos fundamentales para el consumidor; no
obstante, esto no fue una tendencia consolidada, sino que a lo largo del quinquenio se
combinaron carteleras con imagenes o siluetas que parecian pinturas o ilustraciones,
principalmente a blanco y negro, las cuales en pocas ocasiones eran claras.

La tendencia anterior comienza a declinar a partir finales de la década de los
setentas, en este contexto se visualiza que en la seccion de las carteleras de cine
comienzan progresivamente a abarcar menos espacio en el periddico La Nacion.
Principalmente es claro que hay una profundizacién en la cantidad de exhibidores que
dejan de utilizar imagenes parapromocionar las carteleras, esta situacion podria matizarse
con las constantes quejas de la sociedad civil ante la instrumentalizacion del progresivo
aumento en el uso de la figura femenina para la venta de productos, asi como el uso del
erotismo en la publicidad. Y es que como se vio anteriormente, la fraccionalidad del
cuerpo como estrategia de marketing lograria deteriorar, segin el pablico consumidor, la
relacion que existia del coito como una actividad reproductora y la figura de la mujer
como sacrosanta e inmaculada.

La tendencia con respecto al uso del recurso de la fraccionalidad del cuerpo fue
una préacticaque se siguid utilizando a lo largo del periodo de estudio, cada vez en menor
medida. Sin embargo, fue hasta finales de la década de 1990 que se logré observar con
mayor frecuencia el uso de fotografias realistas en las distintas carteleras de cine; por otro
lado, los elementos utilizados para promocionar las peliculas fueron mas explicitos, como
el uso de fotografias que utilizaron todo el cuerpo en la imagen, con posiciones mas
explicitas o llamativas, y el uso de frases como “todas nuestras peliculas cuentan con sexo
explicito” e incluso el uso de la letra “X” en cartelera, como simbolo mundial de la
pornografia.

Fue posible encontrar en las primeras dos décadas del estudio carteleras que

promovian o idealizaban las agresiones sexuales en distintos ambitos, ya fuera en la
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cotidianidad o en otros contextos como el carcelario, con peliculas como Vidlame o Vida
y muerte en una carcel de mujeres, solo por mencionar algunos ejemplos. Este tipo de
peliculas produjeron en la prensa, aunque de forma indirecta, una serie de discursos
principalmente negativos, lo anterior se dio porque habian muchas denuncias con respecto
a violaciones a mujeres jovenes y menores de edad, incluso infantes, lo que casualmente
fue vinculado al cine erético y pornogréafico, con el argumento de que esas producciones
propiciaban una visualizacion abrupta, malsana y prematura de las relaciones sexuales, lo
que también se rechaz6 por la exposicion a temas de esa naturaleza sin ningln tipo de
consecuencia.

Como se menciono al inicio del apartado de las conclusiones, la apertura cultural
a tematicas previamente restringidas para ciertos sectores (adultos-casados) fue
controlado o progresivamente liberado. La afirmacion anterior se fundamenta en que, a
través de los distintos subperiodos, el nivel de explicitud en las carteleras es cada vez mas
claro. De hecho, este fendbmeno no se explica por si mismo; alo largo de la investigacion,
se lograron identificar quejas relacionadas con la reduccion del nimero de usuarios, que
fueron disminuyendo a lo largo de los 30 afios del periodo de estudio. Lo anterior, no solo
significO que menos gente destinaba parte de sus ingresos al consumo de productos
audiovisuales fuera de sus hogares, sino que se materializé en la disminucion de las salas
de proyeccion, esa disminucién y la cada vez menos atractiva oferta cinematografica
producto de las condiciones de compra de las peliculas produjeron que los gerentes de
cine tuvieran que ejecutar estrategias de supervivencia ante la creciente precariedad del
mercado.

Se propone entonces que en el primer quinquenio del estudio se da una progresiva
flexibilizacion de las tematicas aceptadas y proyectadas en los exhibidores nacionales, la
tendencia durante el primer quinquenio fue que las salas de exhibicién proyectaran
esporadicamente sexy-comedias o comedias subidas de tono en distintos exhibidores,
algunos mas frecuentemente que otros. No obstante, esa flexibilizacion fue
expandiéndose en distintos exhibidores que después tendieron a proyectar diariamente
peliculas con tematicas sexuales, combinando las carteleras no eroticas en horarios
diurnos, y peliculas eroticas o sexy comedias en horarios nocturnos, usualmente entre las
8:00 pm y 10:00 pm. Finalmente, se ha logrado apreciar que esta flexibilizacién de las
carteleras, a pesar de no ser un fenémeno generalizado paratodas las salas de cine, tuvo
una gran importancia para la sobrevivencia de unas cuantas. EsS mas, se propone que a

pesar de la falta de documentacion, estudios de caso como el Cinema 2000 nos dan
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indicios suficientes para visualizar una progresiva especializacion hacia el cine
pornografico, como un nicho emergente.

Ante las proyecciones de materiales con tematicas sexualmente incipientes, no
solo la institucionalidad sino también la sociedad civil preparariany desplegarian una
serie de acciones que buscaria contrarrestar las gestiones de los empresarios, a quienes en
eventuales contextos de tensiones tratarian como ‘“demonios populares” o “agentes
corruptores”. Y es que Costa Rica ha tenido una larga experiencia regulando el consumo
de masas, al accionar dispositivos de control o regulacién del comportamiento civil,
regido este a través de discursos que apelarona lamoral y las buenas costumbres. Muchos
de esos discursos adquieren mayor relevancia cuando se hace un analisis comparativo con
otras latitudes y se encuentra que, al igual que en Costa Rica, esos discursos ubicaron a
los sujetos en un futuro distopico, en donde un elemento como la corrupcion es producto
de la pornografia, podria generar rupturas tales que desestabilizarian las bases de la
sociedad en la que se vive, destruir el matrimonio e incluso la familia tradicional en un
efecto domino.

La cultura de control se fue revistiendo de legitimidad a través de la primera mitad
del siglo XX en relacion con las diversiones publicas, en donde la segregacion y el
proteccionismo de ciertas comunidades o sectores fue un discurso esencialmente
promovido por el Estado y transmitido/reproducido por la poblacion. Posteriormente, la
apertura progresiva del pais a las estructuras mas modernas del comercio exterior y la
transmision de ideas involucrarian una transformacion interna no solo en la cotidianidad
del costarricense sino también en la institucionalidad. En consecuencia, Se tiene una
amplia experiencia con respecto a la produccion censora, se localizaron toda una serie de
reglamentos y decretos alrededor de las distintas diversiones publicas en donde queda
claro que el Estado pretendié ejercer un papel activo, de regulacién y fiscalizacion no
solo del consumo sino también de la sexualidad. Se observé que a través de los tres
subperiodos de estudio se discutié publicamente el tipo de sexualidad que se estaba
propagando con la publicidad y consumo de ese tipo de cine.

Se desprende de la base de datos que entre 1970 y 1975 la discusion de la
sexualidad gir0 entorno a una sexualidad publica ¢quién, como y por qué se estaba
consumiendo esos productos audiovisuales? Ademas de laafrenta directa al Estado como
ente garante o mas bien regulador de esas diversiones y expresiones, es precisamente en
este contexto que instituciones como la Iglesia catdlicay distintos individuos cuestionan

el modelo de sexualidad que se estaba promoviendo a través del cine, el cual
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esencialmente estuvo vinculado al ambito pablico. Ante la cada vez mas clara exposicién
de la sociedad civil al cine rojo se esperaba un recrudecimiento de la legislacion y del
accionar estatal; no obstante, ese recrudecimiento se daria en las propuestas de ciertos
sectores de la sociedad civil.

Desde luego, comenzaron por promover discursos que pretendian ensefiar lo
dafino de lareapropiacionde la actividad sexual, en donde la principal consecuencia seria
precisamente el hecho de que la corrupcion producto de las producciones harian de Costa
Rica una capital del sexo. La sexualidad nuevamente fue vista como el campo de disputa
de un sector contra otro, en el que se buscd fiscalizar los objetivos del encuentro, a través
de propuestas con lenguaje punitivo. ES un hecho que se intentd promover un miedo
colectivo a través del uso de falacias escaladas vinculadas al sexo. Este discurso es una
posicion muy importante puesto que para las perspectivas del futuro gque se plantearon en
la prensa, principalmente entre 1970 y 1990 se mencionaba que Costa Rica terminaria
siendo una capital del sexo en donde la prostitucion, la drogadiccidn, la violencia y la
homosexualidad serian aquellas practicas generalizadas que se propagarian producto del
consumo de cine pornografico. Es curioso como en la década de 1990, el creciente
aumento del turismo sexual y la comparacién que algunos medios hicieron entre playa
Jaco en Puntarenas con Bangkok en Tailandia fuera pasada por alto en los discursos en
contra de la censura; de acuerdo a algunos autores, en el contexto de 1990 la sexualidad
publicase vuelve un negocio rentable parael Estado (tanto en la capital como en las zonas
costeras) y es una estrategia de movilidad social para losy las trabajadoras sexuales.

Las medidas punitivas propuestas desde la censura son distintas, primero hay que
entender que, en Costa Rica, en los tres subperiodos de estudio la censura se aplico tanto
desde la institucionalidad como desde la sociedad civil. Como se menciond
anteriormente, la censura institucional estuvo legitimada por un importante sector de la
sociedad civil costarricense desde sus inicios; no obstante, los cambios en los medios, la
apertura de Costa Rica al mundo y la adscripcion del Estado a convenios internacionales
permitieron visualizar a la figura estatal como una estructura débil por los grupos que
exigian una institucionalidad mas fuerte o efectiva y autoritaria, por aquellos que
criticaron como el Estado coartd la posibilidad de eleccion, al prohibir los distintos
productos audiovisuales. Las medidas de mayor popularidad que se ejecutaron fueron la
prohibicion total o la regulacion con segmentos horarios y/o etarios, el corte de escenas
completas o parciales; sin embargo, fueron practicas que progresivamente se

desincentivaron por la creciente importancia de los derechos de autor dentro de un marco
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legal internacional y como reaccion a la negacion de los empresarios de cine. Es claro
que en este contexto la percepcion de la democracia fue debilitdndose, principalmente
desde el sector de la sociedad que estuvo en contra de la censura.

Es bastante claro que paraeste quinquenio se da una politizacién de la sexualidad,
primeramente en lo relativo a la necesidad explicita de un sector mas conservador de la
sociedad que exigia una legislacion nueva, que involucrara las nuevas tendencias del
consumo. De esta forma, la politizacion llego a consolidar bandos, se pudo constatar dos
tipos de posiciones: quienes estuvieron a favor y en contra de la censura, esas posiciones
quedaron registradas como opinién publica. Estos bandos generaron en varias ocasiones
las llamadas campafias morales, que fueron pequefios movimientos de protesta que
buscaron sefialar a un chivo expiatorio en momentos de tension colectiva, principalmente
en los medios de comunicacion masivos disponibles en cada periodo analizado. El
objetivo principal era desincentivar, criminalizar y borrar la practica que causaba la
incomodidad, ante estos ataques no solo los empresarios de cine fueron proscritos como
los corruptores populares, sino que también los censores del contexto fueron sefialados
por la falta de ejecucion de las normas en contra de la publicidad vista como dafiina,
principalmente a inicios de 1980 cuando ya la redireccion en materia de politica censora
habia tomado un rumbo distinto.

Si bien en el &mbito tedrico de esta investigacion se parte desde el concepto de
panico moral, para poder explicar como la ciudadania instrumentaliza la institucionalidad
en situaciones de tensién colectiva, el caso de las proyecciones de cine erotico y
pornografico en Costa Rica se visualiza en el largo plazo como una serie de campafias
morales, lo cual estuvo estrictamente vinculado al proceso de apertura cultural. Se
proponen tres razones por las que no se pudo consolidar el panico moral como tal en el
periodo 1970-1999:

La primera es que a pesar de que existia desde el gobierno una aceptacion
generalizada al rechazo de este tipo de proyecciones, el objetivo de la censura oficialista
habia cambiado, y con esto cambid el enfoque de la represion o la censura previa. Lo
anterior produjo que, aungque se transmitid un importante rechazo a esas producciones
desde la sociedad civil en la prensa, ya el Estado no estaba en condiciones de accionar
punitivamente contra estas expresiones cinematograficas en especifico, lo que de algun
modo ralentizd las expresiones de rechazo.

Segundo, de acuerdo con la investigacion realizada a lo largo de 30 afios se

determino que no hubo un panico moral, sino campafias morales debido al volumen de
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publicaciones encontradas en la prensa nacional. Si bien existe plenitud de
documentacion la misma se encontré diseminada irregularmente a lo largo de todo el
periodo. La intensidad de las publicaciones y los medios que lo publicaron no fueron los
suficientes para determinar un panico moral.

Tercero, se puede plantear como una hipdtesis que, la razén por la cual no se
escalo hasta el panico moral fue porque muchos de quienes publicaban su opinion en la
prensa fueron censores, funcionarios publicos, empresarios, comerciantes/ importadores
y académicos, con lo que se propone que la mayoria de las publicaciones provinieron de
actores menos vulnerables al discurso oficialista o presiones civiles. Lo anterior produjo
una contencion de la violencia simbdlica y material desde el Estado a los comercios,
ademas de que, como se habia mencionado anteriormente, se estaba cimentando un
proceso de apertura a la sexualidad publica.

Con relaciéna las camparias morales su objetivo fue llegar a la mayor cantidad de
espectadores desde los distintos medios de comunicacién para presionar al gobierno a
retomar una politica de censura del cine mas similar a lo practicado a inicios de la década
de 1970. Contrario a lo planteado en otras investigaciones con respecto al objetivo de la
campafia moral de 1979, en donde se sugiere que el objetivo era restringir la publicidad
catalogada como pornogréfica, mas que eliminar las proyecciones de cine prohibido; lo
cierto es que, puede percibirse que a lo largo de las tres décadas de estudio las tensiones
que se desprendian de las imagenes proyectadas, percibidas como inmorales, fueron el
objetivo principal de las camparias morales, los distintos comentaristas de los conflictos
requerian de una institucionalidad que buscara eliminar no solo la publicidad, sino
también las peliculas e incluso los exhibidores que incurrieron en las proyecciones. Se
considera que los discursos punitivos contra este tipo de materiales fueron mas
representativos pues involucraron no solo a quienes dirigian los negocios sino también a
los consumidores de dicho tipo de cine.

De 1976 a 1986, es claro que la discusion se desplaza a las sexualidades
disidentes, las cuales, como se ha mencionado ya previamente, se enfocaron en los
hombres homosexuales y las mujeres lesbianas, esencialmente se cree que producto de
un contexto no solo de visibilizacion de espacios de consumo de sexo no heterosexual
sino también de la criminalizacién de estos grupos, se logra consolidar una identidad
sexuada que se vincul6 a las proyecciones de cine erotico; creadas en estas otras latitudes,
consolidaron un nuevo nicho de promociédn de la sexualidad en el &mbito publico.

Se considera que ante las presiones ejercidas no solo por la sociedad civil, que
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estuvo tanto afavor como en contra de la censura, se le sumé a laecuacion los empresarios
de cine quienes proponian como medida paliativa a la censura crear una sala exclusiva
para proyectar cine prohibido. Ante la propuesta, el ministro de Gobernacion recomendd
que todos los ciudadanos que pudieran participar dieran su opinion ante la oferta de la
apertura de una sala de exhibicién para cine prohibido. Esta dinamica, ya conocida en el
discurso nacional, tuvo por objetivo institucionalizar el conflicto; como se verd en la
década de 1990, el Estado, tras haber redefinido sus objetivos y el alcance de la censura,
tiene que reaccionar de alguna forma ante las presiones de la sociedad civil para evitar
mayores conflictos.

Si bien estas expresiones de la sexualidad ya eran dimensionadas y reguladas por
el estado costarricense desde inicios del siglo XX, por medio de leyes contra la sodomia
o con la aplicacion del encierro psiquiatrico, este contexto nos permite observar que a
pesar de laresistencia y clara oposicion desde el Estado y cierto sector de la sociedad se
tuvieron que dar concesiones, principalmente porque a finales de la década de 1970 existe
una nueva realidad estatal. Lo anterior, tiene especial importancia en el presente estudio
porque el Estado tuvo que situar estos fendmenos no solo como una cuestion de
modernizacion legal, sino también en términos de injerencia estatal y el
redireccionamiento de las subjetividades del individuo en donde los patrones de consumo
no solamente cruzaron el consumo mismo, sino la clase social, el género e incluso la
sexualidad.

En este contexto es cuando mas claramente se observa que el discurso de la
pornografia pasa por las subjetividades de los individuos, en donde la “obscenidad y
vulgaridad” de un desnudo es generalizado en cada expresion audiovisual sin tomar en
cuenta el tipo de explicites ni el contexto de la imagen. Ante los nuevos productos
audiovisuales, la desproporcionalidad del discurso acaparé las descripciones de los
filmes. Esas lecturas cargadas de elementos propios de las campafias morales generaron
y difundieron un fuerte temor de la sociedad civil a la eliminacién de la Oficina de
Censura como institucién, generando una expectativa nefasta del futuro.

Continuando con la censura, laotra parte de la censura aplicadaen Costa Rica fue
la censura informal, esta no estd adscrita formalmente a ninguna institucion, pero muchas
veces se basa en la filosofia de otras instituciones como la misma Oficina de Censura y/o
doctrina religiosa que predomina en el pais. En este sentido, la autoridad censora que
ejercio el Estado estuvo bien instrumentalizada, de tal forma que el recurso de la

autocensura fue internalizada, y finalmente aplicada en un formato de “censura

283



horizontal”, o sea, la aplicacionde la censura de un civil a otro, lo cual seria fundamental
cuando se habla de un estado débil, en donde la policiade las buenas costumbres no pudo
fiscalizar efectivamente la aplicacion de la legislacion de la censura en las periferias.
Estas practicas de coaccion sostuvieron durante gran parte del periodo de existencia a la
Oficina de Censura, la cual tuvo un apoyo inicialmente fuerte pero que se fue debilitando,
dando como producto una transformacion de esta.

Algunas de estas quejas 0 posiciones coincidieron en ambos bandos, de esta
forma, los argumentos para restringir las proyecciones en algunas situaciones fueron
exactamente los mismos para liberar las proyecciones, entre los que se encuentran: la
mayoria de edad como factor para una independencia de facto, discursos relativos a la
identidad nacional y el excepcionalismo costarricense (en cuanto a educacién, blanquitud
e incluso la misma institucionalidad como catalizador del conflicto, la libertad y la
democracia), la aplicacion de restricciones etarias, geograficas e incluso la aplicacion de
tarifas o impuestos que limitaran el acceso a los espectaculos publicos.

El dltimo punto es fundamental puesto que se puede situar que algunos
empresarios de cine lograron aplicar formas de censura que no habian sido
institucionalizadas todavia, como lo fue el subirles el precio a ciertas peliculas, un caso
representativo de esta dinamica fue El Gltimo tango en Paris, esta cartelera nos da indicios
de que las restricciones que se aplicaron tuvieron una estructura de clase. Realmente, no
es una novedad el hecho de que la sexualidad no reproductiva haya estado disponible, sin
castigo o vigilancia para los sectores mas acaudalados de la sociedad; para quienes se
encuentraban en las clases subalternas, de hecho, la censura y la vigilancia fueron parte
de sus posibilidades y limitaciones de ocio. Lo anterior, se hizo patente en la investigacion
a traves de discursos normalizadores en donde se propuso que las clases subalternas
carecian de educacion y medios para poder enfrentarse a los productos audiovisuales de
naturaleza pornogréafica o erotica.

Lamentablemente queda fuera del alcance de esta investigacion el determinar el
publico meta de los cines que proyectaron peliculas con contenido erético y pornografico
por la naturaleza de las fuentes. Existe una encuesta generada por el Estado para
determinar la receptividad de los costarricenses en 1979 con respecto a los productos
audiovisuales como el televisory el cine; no obstante, la fuente mencionada Unicamente
se ha encontrado para un afo, pero de ella se puede concluir que quienes usualmente
consumieron cine de esa naturaleza fueron hombres, clase media y principalmente de la

gran area metropolitana.
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Al finalizar la década de 1970 es claro que laposicion que adoptaria el Estado con
respecto a la apertura y el modelo de control hace una transicion de una posicion
recalcitrantemente negativa y rigida a una de evidente incomodidad permisiva. Se ha
logrado constatar con otras investigaciones que el estado como estructura organizada,
obedeci6 a una agenda politica, la cual sufrié mutaciones con cada cambio de gobierno.
Es precisamente esa politica econdmica, social y cultural la que afectd y eventualmente
transformo el sistema de la censura, en donde no solo hubo una reconfiguracion a lo
interno de la institucion en lo relativo al personal; sino que, producto del contexto de
crisis y renovacion politica en la region, la reconfiguracion estuvo estrechamente
vinculada a lanecesidad de modernizacion, de ahorro de recursosy de cambio en la forma
de legislar, principalmente sobre la legalidad del funcionamiento de la Oficina de
Censura.

Se buscé una redireccion del enfoque de la censura, como institucion formal de
vigilancia de las tematicas sexuales, a una censura politica y contra la violencia. La
apertura propiciada por un cambio en la configuracion de la censura generd que desde el
Estado se buscara incidir en la eleccion de las masas a través de proyectos educativos
informales como los cines foros; no obstante, 1o mas importante fue el cambio de un rol
regulador o coaccionante, a uno consultor. A lo largo del periodo la percepcion de la
apertura en términos de tematicas de los productos audiovisuales fue considerada como
corrupcion, se planted que los censores y el tribunal tenian redes o eran aliados de los
gerentes de cine.

Las quejas durante 1990 hacia el cine erdtico cambian, se percibe que se ha
desarrollado un discernimiento un poco mas complejo alrededor de la estética erética por
parte de ciertos sectores, principalmente de figuras publicas vinculadas a los distintos
medios de comunicacion; no obstante, la percepcién de decadencia es una constante a lo
largo de las tres décadas de estudio. En el subperiodo 1987 — 1999 la discusion gira en
torno a la pornografia y la importancia de resguardar a la juventud y la nifiez ante la
exposicion prematura de contenidos sexuales explicitos.

El analisisy el discurso médico sobrepasé el discurso punitivo en este subperiodo,
se logra apreciar que para este contexto las criticas a la estética pornografica se centran
més en los dafios fisioldgicos a los menores y las juventudes, antes que los discursos
moralistas utilizados en previos subperiodos. De esta forma, se logra apreciar que hay una
sustitucion de los discursos; no obstante, laintencién fue la de normar, sefialary proscribir

a los consumidores adultos. Desde la perspectiva médica, el discurso se abocé a describir
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las posibles consecuencias como las enfermedades mentales, deformaciones fisicas,
transformaciones en las relaciones de género, el desarrolloy la propagacién de ideologias
para promover la promiscuidad sexual, lo cual claramente repercutia en la familia.

En la décadade 1990 es recurrente el discurso de que hay una diferencia en cuanto
al impacto del consumo de productos audiovisuales de caracter sexual entre quienes
pertenecian a un estrato socioecondmico alto, medio o de las clases populares. Sumado a
lo anterior, la critica también involucro el lugar de consumo, no obstante, en este sentido
no se hizo una apreciacion positiva o negativa dependiendo del lugar; en el imaginario
colectivo uno era tan dafiino como el otro. Las distintas presiones sobre la
institucionalidad fueron fundamentales para hacer una revision profunda de la normativa
nacional y su posterior reconfiguracion. Recordemos que la citada ley de Espectaculos
publicos se habia estado mencionando en la prensa desde finales de la década de 1970;
no obstante, fue aprobada hasta 1994. De hecho, es importante rescatar que la firma de la
ley fue una movida estratégica como parte de una actitud conciliadora del estado ante la
emergencia promulgada por los sectores mds conservadores, principalmente ante la
sensacion cada vez mas clara de debilidad institucional producto del contexto de crisisy
de una reconfiguracién marcada por las presiones civiles y el mercado mismo.

Con respecto a los empresarios de cine, este grupo en la década de 1990 comienza
por aprovechar la inestable e irregular situacion que vive la institucionalidad, primero al
estratégicamente empezar a visibilizarse en la prensa con mas frecuencia y
posteriormente al utilizar, al igual que cierto sector de la sociedad civil, los canales
institucionales como los recursos de amparo para poner resistencia ante las presiones de
la sociedad civil, es decir se pasa de una censura mediatica a una censura juridica. No
obstante, hay que dimensionar que en este contexto la cantidad de productos que se
estaban comerciando hicieron que los exhibidores tuvieran cada vez mas competencia
con los night-clubs, los videoclubes, la television por cable y satélite ademas del internet,
de los impuestos y la lentitud con la que llegaban los estrenos. Ante este contexto, las
posiciones desde la sociedad civil en torno a la protesta del sexo publico, siempre
siguieron con mayor frecuencia a los cines como los promotores de la indecencia, lo cual
se materializo en persecuciones, allanamientos y decomisos de cintas catalogadas como
pornogréficas.

La reconfiguracion que sufre el Estado entre 1980 y 1990 con respecto a la
legislaciony la Oficina de Censura nos permite explicar una ampliacién de la sexualidad

publica, esto es fundamental para comprender por qué el proyecto de una sala de
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exhibicidn exclusiva para cine prohibido no prosperariacomo un proyecto colectivo entre
los distintos empresarios del cine y tutelado por el Estado. A mediados de 1980 ya el
Estado como ente garante de la censura institucional habria enfocado sus recursos en
fiscalizar aquellos productos audiovisuales que incentivaran la delincuencia, mas que el
consumo de productos vinculados a las proyecciones eréticas y pornograficas, a pesar de
las criticasy de las presiones ejercidas por el sector civil; el contexto de retraccion Estatal
hizo que no fuera necesario crear una solasala de exhibicion para la exclusiva proyeccion
de estos productos, mas bien se visualiza una liberacion de estas proyecciones. A pesar
de que se formulara a mediados de 1990 una nueva ley que pretendia fiscalizar no solo
las proyecciones de cine sino también la programacion televisiva, se hizo claro que el
Estado no tuvo los censores necesarios para ejercer la vigilancia sobre los exhibidores
restantes, de esta forma es claro que existe una ambigiiedad y selectividad a la hora de
hacer efectiva la ley, lo que permitié que la iniciativa de corte privada como el Cinema

2000 se transformara con el tiempo en un cine exclusivamente pornografico.
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AnNexos

Anexo 1

Autores de las resoluciones de la Oficina de Censura 1970-1975

Fecha Fondo  Autor Puesto

1975-01-16 Cultura Bastida de la Paz, Antonio Presidente Tribunal Superior de
Censura

1975-04-18 Cultura Bastida de la Paz, Antonio Presidente Tribunal Superior de
Censura

1975-04-28 Cultura Bastida de la Paz, Antonio Presidente Tribunal Superior de
Censura

1975-06-27 Cultura Bastida de la Paz, Antonio Presidente Tribunal Superior de
Censura

1975-06-06 Cultura  Bastida de la Paz, Antonio Presidente Tribunal Superior de
Censura

1975-09-19 Cultura  Arias Calvo, Milton Presidente Tribunal Superior de
Censura

1975-10-06 Cultura Fernandez Saborio, Juan Carlos Presidente Tribunal Superior de

Censura

Fuente: Elaboracion propia con base en las resoluciones obtenidas del fondo de Cultura, del Archivo
Nacional de CostaRica 1970a1975.
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Anexo 2

Tabla de resoluciones de censura dividida por pelicula, afio y criterios de censura

1970 a 1975

Fecha de la Nombre de la Estatus de la Criterio de censura

resolucién pelicula pelicula

1975-01-06 Calores Prohibida

1975-01-16 Calores Prohibida Mansilla el matrimonio
Promocion del voyerismo
Libertad sexual matrimonial
Contraria a las costumbres vy
tradiciones

1975-04-18 Dagmar’s hot pants Prohibida Baja calidad técnica y artistica
Transgresion de leyes morales
Pornografia
Obscenidad
Inmoralidad

1975-04-28 En estas camas nadie Prohibida Transgresion de leyes morales y
sexuales costarricenses

duerme Obscenidad

Amenaza a la sociedad
Baja calidad técnica y artistica
1975-06-27 Confesiones Prohibida Transgresion de normas legales
Transgresion de leyes morales
Amenazas a las buenas costumbres y
sociedad costarricense
Desecho de valores éticos
Baja calidad técnica y artistica
Pornografia y drogas
1975-08-06 Los frutos de la época Prohibida Representacién de actos violentos y
sexuales que atentan contra las buenas
costumbres
Desafio a las autoridades
Ejemplo contrario para las juventudes

femeninas

1975-10-06 Los frutos de la época Permitida, pero con Tema de actualidad

. . Argumento fuerte
restricciones horarias 9

y regionales

Fuente: Elaboracion propia con base en las resoluciones obtenidas del fondo de Cultura, del Archivo
Nacional de CostaRica 1975.
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