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RESUMEN

El proyecto nace de la necesidad de salvaguardar el legado artistico y cultural de Julio Escamez, quien dejd su obra en
manos de la Universidad Nacional, de la cual fue docente y pieza importante para la Escuela de Arte y Comunicacion
visual, y a favor de la comunidad donde €l vivid, San Pedro de Barva, comunidad en la cual él tenia mucho interés de
desarrollar el sentido artistico de jovenes y nifios del sector.

Por lo que su obra y legado fue entregado y donado por él mismo, con el fin de que entes asociados al arte

utilizara su obra y legado al bien comun con el propdsito de capacitar y despertar interés artistico, a modo de semille-
ro, de nuevos artistas.

Para dar solucién y solventar las principales necesidades que requiere dicho legado, se propone un proyecto que
cuenta con etapas que

resuelven de manera practica y efectiva cada una de las obras y bienes dejados por Julio Escdamez, con el propdsito
de darles el fin con el que fueron otorgadas a la cultura costarricense.

Para este proyecto se cuenta con instituciones involucradas, como lo son la Universidad Nacional, mas especificamen-
te, la Escuela de Arte y Comunicacidn Visual, La Universidad de Costa Rica e instituciones relacionadas con el fomento
y divulgacion del arte; todas ellas con la finalidad de llevar a cabo un proyecto que resuelva holisticamente todas las
variantes que conllevan un proyecto con finalidades artisticas, de fomento y acopio de un valor y legado cultural tan
importante.
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Conocid a Gandhiy a Mao Tse-tung, Pablo Neruda era su amigo. Pero, como buen viajero, igual le daba andar

en tren, penetrar la Amazonia, probar un te en Cuzco, o caminar por la gran muralla China. Ese es Julio Escamez
Carrasco, pintor, muralista, grabador chileno para quien el mundo se hizo pequefio; recorrerlo fue vital. Estudiar
también; prestigiosas escuelas de arte en Italia, Alemania, Austria, y la antigua Unidn Soviética, fueron algunos de
sus centros de formacion.

El golpe militar en su pais, en 1973, marcaria su vida, también su obra artistica. Es una huella que le acompafid has-
ta su muerte.

Algunos bidgrafos, ubican su abundante produccién en la corriente del realismo, con un marcado contenido social.

Gran parte de su legado artistico estd en Costa Rica, la que seria su casa desde 1973, tras el exilio. A partir de ese
afo, la Universidad Nacional se convertiria en su hogar. La Escuela de Artes Platicas, hoy, Escuela de Arte y Comu-
nicacion Visual, le vio ejercer como docente hasta su jubilacidn.




ANTECEDENTES




INTRODUCCION

El siguiente proyecto responde al interés de la Escuela de Arte y Comunicacion Visual de la Universidad Nacional de Costa
Rica (UNA) por la inquietud de solventar necesidades espaciales para el desarrollo de actividades de gran importancia
para el avance docente e investigativo de la Escuela, que actualmente no cuenta con los espacios fisicos adecuados para
albergar,

el equipo necesario ni el disefio espacial para el desarrollo éptimo de dichas actividades.

Uno de los principales temas de interés es preservar el legado de Julio Escdmez, grabador y muralista chileno y ex profe-
sor de arte la Escuela de Artes Pldsticas desde 1974, de la UNA el cual, desde su fallecimiento en el ano 2015, se encuentra
resguardado en lo que fue en vida su casa y taller personal, los cuales utilizaba para realizar sus obras, convirtiendo cada
rincén en espacios de trabajo y almacenamiento de cantidad de bocetos, pinturas, murales, incluso su propia biblioteca
personal; dichas obras nunca se han encontrado en condiciones idéneas para su almacenamiento y conservacion, inclusi-
ve durante la vida del pintor.

Tras el deceso del pintor, su legado quedd almacenado aleatoriamente entre su casa y su taller, los cuales se encuentran
actualmente en condiciones no aptas para la conservacion ni apreciacion de obras del nivel y valor histdrico - drtistico del
artista.

Con el proyecto se propone solucionar la necesidad de otorgar a la UNA un espacio fisico o anteproyecto arquitecténico
donde, ademds de brindar la conservacion de dicho legado, también sirva para su exposiciény promocion.

Con esto, el proyecto pretende resolver especificamente las necesidades de aulas y talleres para la elaboracion e investi-
gacion de las artes grdficas, como los son la pintura en dleo, la pintura en fresco y el grabado; ademds de adecuar galerias
especificas para la exposicién y divulgacion del arte creado por la escuela y sus estudiantes, como forma de acercar mds

a la ciudadania en general a la cultura y a estos tipos de arte grdfico, creando interés y acercamiento a los mismos por
medio de la yuxtapocion de la elaboracion y muestra del arte.
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ANTECEDENTES - Julio Escamez

El proyecto como una obra en honor a la vida y legado artistico de Julio Escdmez. Se expondrd a continuacion una bre-
ve resefa de su vida y formacion académica.

Julio Escdmez Carrasco fue un pintor, grabador y muralista chileno,

tuvo una destacada trayectoria como ilustrador de libros de varios escritores, entre ellos el poeta Pablo Neruda, a
quien conocid personalmente.

Inicid sus estudios de pintura en la Academia de Bellas Artes del pintor Adolfo Berchenko, ubicada en Concepcidn,Chile
en 1943 fue escogido entre los distintos alumnos de la Academia como ayudante del muralista y pintor Gregorio de la
Fuente para la realizacion del prestigioso mural Historia de Concepcion, ubicado en la ex-Estacién Central de Concep-
cion, considerado «tesoro del Barrio Civico», y declarado Monumento Histdrico de Chile.

Entre 1955 y 1957 se va a estudiar con una beca a la Academia de Bellas Artes de Florencia, Italia, la técnica mural del
fresco, especialmente la pintura de los siglos XIV y XVI de Giotto y Piero della Francesca. Luego continué estudiando en
la Academia de Bellas Artes de Diisseldorf, Alemania, donde trabajé en Artes Grdficas y Tecnologia de la Pintura y mds
adelante, siguio estudiando en el Museo de Historia del Arte de Viena, Austria. Adicionalmente también cursé estudios
en la Universidad Patrice Lumumba, en Moscu, y durante estos afos fue invitado a Rusia, China, Japdn e India, paises
donde expuso sus trabajos.

En Costa Rica, el artista ejercid, desde 1974, como profesor de la Escuela de Artes Pldsticas de la Universidad Nacio-

nal de Costa Rica, en las asignaturas de Estética y Técnicas Grdficas. Ademds fue asesor ad honorem del Ministerio de
Cultura para la restauracion y conservacion de monumentos nacionales, realizando importantes obras y trabajos de
conservacion para el Museo de Arte Costarricense.




ANTECEDENTES - Escuela de Arte y Comunicacién Visual.

El proyecto se plantea con la Universidad Nacional, especificamente con la Escuela de
Artes y Comunicacidn Visual por lo que es importante destacar, tanto el estado actual
de las instalaciones, los espacios con las que cuenta en la actualidad, asi como algtinos
conceptos y principios de la Escuela para entender mejor el proyecto.

La Comunicacién Visual debe entenderse como la transmisidon del conocimiento por
medio de mensajes que se perciben visualmente. De esta manera se entiende por Arte
y Comunicacion el conjunto de acciones, actividades procedimientos y estrategias con
las que se establecen intercambios de conocimiento mediante el diseno.

Dentro de las artes que ofrece la Escuela de Arte y Comunicacidn Visual de la Universi-
dad Nacional de Costa Rica estdn: escultura, pintura,grabado,cerdmica,textiles, disefio
grdfico,disefio ambiental.

La Escuela cuenta con espacios reducidos para el desarrollo de dichas actividades y
necesidades docentes y académicas. Ademds, los espacios destinados como aulas y
talleres no estan totalmente equipados y disenados especificamente para el desen-
volvimiento dptimo de la prdctica de estas disciplinas; ya que los espacios han sido
progresivamente adaptadas para el crecimiento espacial de la Escuela y la demanda
estudiantil.

Ademds, la Escuela carece de espacios para el desarrollo de las artes en pintura en
fresco, para el grabado y galerias de exposicion; también de centros sociales y demds
espacios para el funcionamiento sistemadtico de la institucion.

a

Véstibulo principal de la
Escuela de Arte y Comunicacion Visual
Fuente: Garita Roman, M. (2018)

Muros destinados como galeria, véstibulo de la -Estuelu.
Fuente: Garita Roman, M. (2018)




PROBLEMATICA

Actualmente, la Escuela de Arte y Comunicacidn Visual de la Universidad de Costa Rica no cuenta con suficientes espacios
dentro de las intalaciones de la Universidad Nacional dedicadas al arte, para satisfacer necesidades académicas de estu-
diantes y docentes , ademds de no estar especializadas para cada tipo de exigencia artistica ni facilita su prdctica.

Ademds, la Escuela tampoco posee espacios para la exposion y difusion de obras realizadas por los artistas, ya que no
cuenta actualmente con espacios idéneos que reunan las condiciones que propicien la confluencia entre el estudiantado y
el publico en general.

Existe también el problema del legado otorgado por el exprofesor de la UNA, Julio Escdmez, a la Escuela de Arte, el cual
se encuentra en deterioro por no contar con espacios adecuados pdra la conservacién y almacenaje de tan importantes
obras a nivel drtistico.

Tampoco, se cuenta con espacios para la investigacion de las drtes grdficas, de técnicas y estilos, ademds del estudio de
obras de gran valor artistico.

También, se tiene la necesidad espacial de un lugar para la reunion, con cardcter de escenario, que logre solucionar los
requerimientos de reunion de gran cantidad de personas para presentaciones o representaciones artisticas.

La Escuela de Arte y Comunicacion Visual, igualmente, no posee un espacio que conecte la trama urbana herediana con la
Universidad Nacional.

Actualmente carece de un espacio de convergencia social en donde se permita la interaccion y permanencia social y cultu-
ral, ademds que facilite la apreciacién publica del arte nacional entre el estudiantado de la UNA y la poblacidn en general.




USTIFICACION

Parte importante del interés de la Escuela de Arte y Comunicacidn Visual es el rescate de las obras del muralista y pintor
Julio Escdmez en honor a su investigacion, docencia y legado otorgado a la Universidad Nacional,asi como a Costa Rica en
el avance y desarrollo de las artes pldsticas.

Es necesario, también, proveer a la poblacion de un espacio dentro de la trama urbana herediana, que la vincule con la
Universidad, de facil acceso, que refuerce el sentido de pertenecia cultural, proporcionando ademds espacios de encuen-
tro social recreativo ludico como académico, en el cual sea posible la promocidn y exposicion de arte itinerante tanto de
Escdmez como de diferentes artistas costarricenses e internacionales.

Por consiguiente, se busca dar una solucidn arquitectonica que solvente la necesidad de almacenamiento, exposicion y

promocidn; asi como espacios para la investigacion, la docencia de las artes grdficas y afines;ademds de brindar espacios
de encuentro y de promocion del arte para el aprovechamiento de la comunidad universitaria asi como para publico en
general.

Con la creacidn de estos espacios, se busca un aprovechamiento y acercamiento de la poblacidn estudiantil, asi como de la
ciudadania en general costarricense a la cuna de arte que brinda la Universidad Nacional de Costa Rica. Asimismo, se trata
de generar un proyecto que conjugue esta principal necesidad con la investigacion, la docencia y extension cultural de la
Escuela de Arte y Comunicacidn Visual de la Universidad Nacional. Conjugando estas caracteristicas, se requiere crear un

espacio de encuentro y promocion social y cultural académico dentro de la ciudad de Heredia.




Lugar Actual de Permanencia de lasObras

UBICACION : SAN PEDRO DE BARVA
CASATALLER ' v

R

Actualmente, las obras, tanto murales como grabados, asi como los
utensilios de trabajo de Escdmez, se encuentran almacenados alea-
torimente entre lo que fue su casa de habitacion, la cual es una obra
mds ya que fue construida por él mismo a lo largo de su vida, por lo
que representa al artista mismo asi como parte de su legado artistico.
La casa cuenta con dos niveles en cuyos diferentes espacios Escdimez
utilizaba para obra y almacenaje de sus creaciones.

Actualmente, esos espacios se siguen utilizando como acopio. y su
taller personal,el cual cuenta con dos niveles, en el cual realizaba sus
obras de mayor tamano o murales, para su creacion y permanencia.

Fuente: SNIT. (2019)

Vista interior del taller del artista.
Fuente: Garita Romdn, M. (2018)



Lugar Propuesto para el Proyecto

El lote que se propone, como escendario del proyecto se en-
cuentra en el centro de Heredia, frente a la Universidad Na- =§
cional, sobre la calle 9 y la Av. Paseo de la Cultura, al costado s &
sur de la Rectoria de la Unversidad Nacional.

Actualmente es utilizado como parqueo por la misma Uni-
versidad; sus dimensiones son de 27.47mX 39m sobre la

Calle 9 y el Paseo de la Cultura respectivamente.

Viiureu del Lote. (iuud de Heredia
Fuente: SNIT. (2019)

Heredia, Costa Rica
Calle 9 y avenida 0 6 Paseo de la Cultura.

Actualidad: Parqueo de la Universidad Nacional

e 4 Y
vista drea del lote. Fuente: SNIT. (2019)




Lugar propuesto para el Proyecto

Vista de la esquina noreste del lote. Heredia,CR. Vista norte del lote, sobre la avenida de la cultura avenida 0. Heredia,CR.
Fuente: Garita Romdn, M. (2018) Fuente: Garita Roman, M. (2018)



Reubicacion de Obras

. :‘: E;E ii igi TEEZU DE Eiiﬁ X
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Fuente: SNIT. (2019)

Fuente: SNIT. (2019)

8SAN PEDRO, BARVA

8SITo

ESCUELA DE ARTE Y
COMUNICACIGN VISUAL

Fuente: SNIT. (2019




REUBICACION DE OBRAS

A quien va dedicado
el Proyecto

UNA
-ESTUDIANTES DE LA EACV
-DOCENTES Y PROFESIONALES

UNA @ e

VISTA AREA DEL LOTE. HEREDIA
FUENTE: SNIT. (2019)

PROFESIONALES

-MUSEOGRAFOS
-CURADORES
-RESTAURADORES

VISTA AREA DEL LOTE. HEREDIA 1
FUENTE: SNIT. (2019) FuENTE: SNIT. (2019)

PUBLICO GENERAL

NINOS ® USUARIOS @ INFRAESTRUCTURA ADECUADA
-JOVENES
-ADULTOS . . ,
ADULTO MAYOR @ EACV UBICACION PENSADA POR LA UNA PARA UNA GALERIA
® CONEXION
UNA /HEREDIA
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Conclusiones de los Antecedentes

Reglamnetos Establecidos

Podemos notar que el punto en comin entre todos los espacios de la casa del artista es que se incumplen muchos reglamentos establecidos.

@ Circulaciones Minimas
Incumplimiento en las medidas minimas para las rutas de circulacion.

@ Estructura Inestable

La estructura no estd disefada para soportar mucha carga, y ademds se encuentra deteriorada por lo que vuelve a la edificacién peligrosa
para sus usudrios.

@ Incumplimientos de Reglamentos de Construccién
La instalacion eléctrica, la cual incumple tanto con el Cédigo Eléctrico, asi como con el Reglamento de Construccién del CFIA.

@ Ley 7600
No proporciona accesibilidad igualitaria segtin la Ley 7600.

@ Requerimentos de Conservacion
Inclumple los requerimentos bioclimdticos para la conservacién de obras artisticas.

Fuente: Garita Romdn, M. (2018)
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OBEJTIVOS
GENERAL Y ESPECIFICOS




Objetivo general

Disefar El Parque-Galeria Julio Escdmez, para conservacion de las artes y los Talleres de Artes Pldsticas de la Universidad
Nacional de Heredia.

Objetivos especificos

Difusién de de las artes y legado artistico-cultural costarricense, mediante un disefio arquitectdénico permeable,

que favorezca el interés por las artes grdficas, y que a la vez transmitan y favorezcan la inclinacién hacia el arte como
identidad cultural.

Elaborar una propuesta arquitectdnica, que contribuya a dar un impacto social y cultural dentro de la trama urbana
herediana que vincule la poblacion estudiantil con la ciudadania en general, mediante un disefio que integre amenidad
y confort, asi como elementos artisticos, necesarios para garantizar la permanencia en el proyecto y generar un

acercamiento al arte, como un componente natural dentro de la vivencia urbana.

Disenar espacios de capacitacion del arte, profesional y recreativo, con el objetivo de articular el proyecto
con el espacio publico, mediante un disefio que vincule indirectamente ambos componentes, por medio de
permeabilidad visual y fisica, para fomentar la atraccion por dichas diciplinas artisticas.

Brindar una guia de ejecucion para el abordaje de la conservacion y activacion de la casa y taller donados a la
Escuela de Arte y Comunicacidn Visual de la Universidad Nacional, que cumpla con los requerimentos espe-
cificados en el documento diagndstico “Manual de Recomendaciones para la Restauracion y Gestion del
Patrimonio Artistico y Cultural Julio Escdmez.”
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METODOLOGIA




Etapas de Investigacion

El proyecto estd planteado bajo un sistema metodoldgico cualitativo y cuantitativo, ya que contiene aspectos caracteristi-
cos de estos dos tipos de investigacion.

Bajo el sistema metodoldgico cualitativo, porque abarca un andlisis desde distintos aspectos, como los son el andlisis del
entorno, contexto natural y experiencias humanas, para el desarrollo del proyecto, y para determinar las decisiones para

llegar a una propuesta de disefio. Y la metodologia cuantitativa ya que es necesaria para la recopilacién de datos y diag-
nosticos.

1.1 Etapa de Investigacion

Esta etapa incluye la recopilacion de informacidn, tanto de la Universidad Nacional, asi como de Julio Escdmez, datos

preliminares de disefio de las artes grdficas, reconocimiento del sitio donde se pretende instalar el proyecto y situacion
existente y antecedentes.

Las herrramientas de investigacion serdn:

* observacion.

 investigacion digital.

e entrevistas a funcionarios, estudiantes, docentes y directores de la Escuela de Arte y Comunicacion Visual.
e visitas a la Universidad Nacional y Escuela de Arte y Comunicacidon Visual.
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1.2 Etapa de Diagndstico y Andlisis
A partir de la informacién obtenida, se realiza un andlisis y estudio de datos para obtener una sintesis de informa-
cion, para alcanzar un entendimiento holistico del problema y asi determinar pautas para resolver las necesidades.

Las herrramientas de investigacion serdn:

* mapeo.

e entrevistas a afines a las artes y a la Universidad Nacional.
e bocetosy croquis espaciales .

e esquemas de relaciones.

1.3 Etapa de propuesta de Diseno
Después de la etapa de andlisis de datos, se determinan el disenio conceptual que tendrd el proyecto, se determina-
ran pautas de disefo, la zonificacidn, criterios ambientales y arquitectdnicos.

Las herrramientas de investigacion serdn:

e croquisy bocetos.

* mapeos.

e zonificaciones.

e visitas al sitio.

e esquemas de relaciones arquitectodnicas.
* relacion de programa arquitectonico.
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1.3 Etapa de disefno

En esta etapa se trabaja el proceso de disefo, resultando en una representacion grdfica, para entender visualmente
el proyecto en forma integral.

Las herrramientas de investigacion serdn:
e modelos 3D.

e renders.

e fotomontajes.

e planos arquitectdnicos.
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MARCO TEORICO




Conceptualizacion de la propuesta

El proyecto, como Parque-Galeria, contard con cuatro pilares fundamentales, para el desarrollo del disefio dentro del plan
arquitectonico, para satisfacer de forma global, los requerimientos del proyecto, los cuales son:

A. La conservacion y exhibicion de las artes grdficas.
B. La docencia.

C. Lainvestigacion.

D. Conexidn publica UNA-HEREDIA.

Ademds de espacios de soporte que ayudaran a activar el proyecto, entre los cuales estardn:
* Recepcion e Informacion.

e Administracion.

e Banosy limpieza.

Las cuales, apoyadas con espacios estos espacios de soporte,se logrard un proyecto funcional, que provee a la Universi-
dad Nacional de un espacio integral dentro de la trama herediana.
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El Parque-Galeria Julio Escdmez, consta de espacios especificos para cada necesidad, respondiendo a los cuatro pilares
antes mencionados, los cuales se detallardn a continuacion:

A. La conservacion y exhibicion de las artes graficas.
Exposicion de obra y vida de Julio Escdmez.(Pinateca-galeria permanente)
Exposicion temporal de obras realizadas por diversos artistas enfocados a las artes pldsticas.(galeria temporal)

B. La docencia.
Investigacién y desarrollo de las Artes Pldsticas. (talleres académicos)
Espacios para la ensefanza del arte e historia del arte abiertos a todo publico en general(aulas para cursos libres)

C. Lainvestigacion.
Investigacion del arte y legado del pintor Julio Escdmez.(talleres investigativos)

D. Conexion publica UNA-HEREDIA.

Aprovechamiento de la coleccién bibliogrdfica del artista.(mediateca)

Escenario para el desarrollo de obras escénicas, conferencias, reuniones, dentro del espacio publico(auditorio)
Centros de esparcimiento social y gastronémico (cafeteria y comedor)

E. Soporte
zonas administrativas y de servicios.(informacién y administracion)
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Para conocer un poco del tema se tiene que comenzar con la investigacion de los conceptos y definiciones bdsicos de la
materia, manejando los correctos significados, para tener un conocimiento integral, y lograr un disefio que se adectie a
los requerimientos del proyecto. Para esto se deben tener claras las definiciones de ciertas disciplinas, que competen y
van a ser parte del disefo final, para facilitar que se logren los objetivos mds claramente.

Dado que el proyecto trata los temas de una pinacoteca, un museo,la investigacion, la exhibicidn, la conservacién de

obras grdficas y de arte, se debe conocer el alcance de cada concepto, para definir las caracteristicas de cada espacio del
proyecto.

Para comenzar debemos manejar la idea de que un museo es una institucion publica o privada, permanente, con o sin
fines de lucro, al servicio de la sociedad y su desarrollo, y abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga, comuni-
ca, expone o exhibe, con propdsitos de estudio y educacidn, colecciones de arte, cientificas, entre otros, siempre con un
valor cultural, segtin el Consejo Internacional de Museos (ICOM). (Linares,J. 1994, p.17).

Ahora bien, dado que el proyecto cumple con muchas de las caracteristicas de definicion de lo que es un museo, hay que
recordar que uno de los principales objetivos es la conservacion y exhicicén de obras grdficas, por lo que surge el concepto

de la Pinacoteca, que es una galeria 0 museo de pinturas. La pinacoteca, por lo tanto, es un espacio destinado a la exposi-
cion de obras artisticas de cardcter pictdrico.

Mientras que la museologia es una rama de las humanidades que trata de los museos, su historia, su influencia en la
sociedad, las técnicas de conservacién y catalogacién. La cual se puede confundir con la museografia, que es el conjunto
de técnicas y prdcticas relativas al funcionamiento de un museo. Agrupa las técnicas de concepcion y realizacién de una
exposicion, sea temporal o permanente. La disposicidn fisica de una exposicién debe tener en cuenta tanto las exigencias
de conservacion preventiva de los objetos como la disposicién y presentacién (Linares,J. 1994, p.17).
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BELLAS ARTES

Es importante también tener una vision clara de los temas de las Bellas Artes, ya que es uno de los contenidos de mayor
peso dentro del proyecto, por lo cual es importante tener el conocimiento de qué se esta hablando cuando se toca alguno
de los conceptos utilizados en esta rama de las artes.

Para comenzar a tener un conocimiento general de esta disciplina, es primordial conocer un poco sobre el surgimiento de
la materia. Ahora bien, el término Bellas Artes se popularizd en el siglo XVIII para referirse a las principales artes y buen
uso de la técnica.

El primer libro que se conoce que clasifica las bellas artes es “Las Bellas Artes pertenecen a un solo Principio” de Charles
Batteux, quien pretendid unificar las numerosas teorias sobre belleza y gusto. Batteux incluyd en las bellas artes original-
mente a la danza, la escultura, la musica, la pintura y la poesia, anadié posteriormente la arquitectura y la elocuencia.

También, por la evolucion histdrica del término, es habitual que el uso de bellas artes se asocie, en instituciones educati-
vas y en museos de bellas artes, casi exclusivamente a las artes pldsticas o artes visuales. En este sentido, la palabra arte
también es muchas veces sinénimo de artes visuales, al emplearse en términos como galeria de arte.

Actualmente, las artes visuales engloban las artes pldsticas tradicionales, entre las que se incluyen dibujo, pintura, graba-
do y escultura, asi como las expresiones que incorporan nueva tecnologia orientada al arte o elementos no convenciona-
les, y sumayor componente expresivo es visual, también llamado arte de los nuevos medios, entre los que se incluyen el

arte digital y la fotografia.
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JuLIoO ESCAMEZ cOMO REFERENTE

La figura de Julio Escdmez es un referente del arte tanto en Costa Rica, como en su natal Chile. El artista, ademds de ser
un referente histdrico por su legado en las artes grdficas, ha sido una inspiracidn, para sus alumnos y seguidores, en
cuanto a la forma de expresar el arte en términos de crear una conciencia social, utilizando el arte como forma de expre-
sidn de las situaciones vividas por él mismo, de su observacién del mundo, y su interés de comunicacion y transmicion, de
un mensaje mds alld de lo esético, por medio de sus obras.

Trata de crear, una forma de conciencia, ademds de las guerras y las conquistas, las obras tocan otros temas, como la
enajenacion social, el abuso del poder, el frio maquinismo, la ostentacion de la riqueza y la abrumacidn del vivir en las
ciudades.

“Me preocupan la condicién humana y los conflictos que sufrimos. No aludo a un pafs,
sino a todo el mundo. Algunas imdgenes se refieren a la conquista de América porque
nos conciernen. El caballo estd presente pues todas las conquistas se hicieron enton-

ces a caballo”(Julio Escdmez).

Detalle de obra de Julio Escmez.
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RELACION CON EL CONTEXTO URBANO

Lograr que el proyecto tenga un vinculo con el contexto urbano herediano, es fundamental para desarrollar los espacios
publicos que se plantean en el proyecto. Para esto es necesario analizar los elementos que proponen las teorias de inte-
gracion urbana que vinculan la ciudad con las actividades del proyecto.

El proyecto plantea no solo influir en la accesibilidad al arte en condiciones obligatorias , sino también como lugar de
aprendizaje , esparcimiento y disfrute del mismo, ademds de la relacién entre el espacio publico y privado es una oportu-
nidad para lograrlo en el planteamiento del disefio.

PAUTAS PARA EVALUAR LAS INTERVENCIONES URBANAS

La posibilidad de evaluar el resultado de un proyecto en comparacion con lo que pudo haberse logrado implica la existen-
cia de principios de disefo para los espacios publicos; se parte de la premisa de que el espacio publico cumple la funcién
de promover el contacto social, o vida urbana, y que el resultado estético estd vinculado, en parte, con su grado de éxito
en este sentido.

Gehl parte de la idea de que la ciudad debe ser una superficie de contacto entre la gente, estos contactos se dan con
diferentes niveles de intensidad; desde los completamente pasivos, que consisten en ver y oir a las personas y eventos
presentes en el espacio publico, hasta los que involucran relaciones de amistad o espectdculos con la participacion de
multitudes.

El entorno fisico es un factor que influye en el desarrollo de contacto entre la gente, al determinar las condiciones en que
se llevan a cabo las actividades al aire libre. (Gehl, J. 1980, p.20)
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Al considerar las actividades que se llevan a cabo en el espacio publico, las divide en tres categorias generales:
-Actividades necesarias: Las que uno realiza por obligacién,

-Actividades opcionales: Las que uno realiza por gusto cuando las condiciones son adecuadas.

-Actividades sociales: Las que uno realiza en el espacio publico con otras personas. (Gehl, J. 1980, p.20)

Las actividades también varian en su intensidad; las actividades opcionales tienden a ser de muy baja intensidad, puesto
que no involucran, en forma activa, a mds de una persona; sin embargo, estas actividades pasivas son de particular impor-
tancia en el desarrollo de la vida urbana, puesto que estas potencian el desarrollo de contactos de intensidad mds alta.
Los contactos pasivos que consisten en ver y escuchar crean condiciones para contactos de mayor intensidad porque
la presencia de muchas personas en un mismo espacio genera posibilidades de producirse una relacién activa (social)
entre algunas de ellas.(Morgan, D. 2011,p.8)

LOS BORDES DEL ESPACIO PUBLICO

Los bordes del espacio publico son importantes en la generacion de la vida urbana y el contacto social porque las activida-
des en el espacio publico tienden a nacer en el borde y moverse hacia el centro; las fachadas de los edificios constituyen,
en primera instancia, generadores de llegada y las puertas de entrada al espacio publico.

La naturaleza e intensidad de las actividades ubicadas a lo largo del perimetro del espacio publico determinan el volumen
de flujos peatonales en diferentes horas del dia. Al mismo tiempo los bordes del espacio publico sirven de refugio para
la gente, al proveer condiciones de proteccion climdtica y psicoldgica, abren la oportunidad de participar en las activida-
des del espacio publico de una forma pasiva, con esto se facilitaria el interés por el proyecto, invitando al publico a entrar
y visitar las exposiciones y el conjunto en general.

“El borde como conexidn sensorial entre el interior de los edificios y los espacios externos(...)El grado de apertura sensorial
entre el espacio publico y el interior de los edificios que conforman su borde determina, en grado importante, la tendencia de
las personas a realizar una pausa dentro del espacio publico. Constituye un componente de transicidn entre el espacio publicoy
el espacio privado, permitiendo a los peatones observar, en forma no comprometida, lo que se ofrece dentro de los edificios”
(Gehl, J. 1980, p.20)
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CONCEPTOS BASICOS

DEFINICION DE MUSEQ

Un museo (del latin, muséum y este, a su vez, del griego, Mouoelov) es una institucién publica o privada, permanen-
te, con o sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, y abierta al publico, que adquiere, conserva,

investiga, comunica, expone o exhibe, con propdsitos de estudio y educacidn, colecciones de arte, cientificas, entre
otros, siempre con un valor cultural, segin el Consejo Internacional de Museos (ICOM).

La ciencia que los estudia se denomina museologia.
La técnica de su gestién museografia.
La administracién de los mismos, museonomia.

DEFINICION DE MUSEQ SEGUN EL ICOM (Conceijo Internacional de Museos)

“La Museologia es la ciencia del museo; estudia la historia y la razén de ser de los museos, su funcion en la
sociedad, sus peculiares sistemas de investigacion, educacion y organizacion, la relacién que guarda con el medio
ambiente fisico y la clasificacion de los diferentes tipos de museos”.

Fuente: Universidad de Castilla-La Mancha, Definiciones de museos. 9 de mayo de 2009
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LA NECESIDAD DE UNA NUEVA DEFINICION DEL MUSEO

e Enlas dltimas décadas, los museos han transformado, ajustado y reinventado radicalmente sus principios,

politicas y practicas, hasta el punto de que la definicion del Museo ICOM ya no parece reflejar multiples desafios,
visiones y responsabilidades.

Por lo que se ha propuesto redefinir el museo, la visidn, y el concepto colectivo que se tiene de él.

LA NUEVA DEFICIONICON DE MUSEQ DEBE

. . . . . . ° i isi
* Incluir la unidad exclusiva, definitoria y escencial Reconoc.er If’ urgencia de las crisis fie lo nuil{rales
de los museos yla ohlllguclon de desarrollar y aplicar soluciones
con respecto a las funciones de acopio.consercavion, sostenibles.

documentacion, investigacion, exposicion y otras formas
de transmitir las colecciones o cualquier otra prueba del

patricmonio cultural. - . N
*  Reconocer y admitir las diferentes visiones del

mundo.

*  Ser clara con respecto a la sostenibilidad, la ética,
la politica, la sociedad y la cultura del siglo XXI

*  Admitir con preocupacion los legados y la
constante presencia de profundas desigualdades
sociales y asimetrias en la distribucion del poder

e Expresar el compromiso de los museos de ser ) ) ) ) )
riqueza a nivel mundial, nacional, regional y local.

valiosos lugares de reunion y plataformas
abiertas y diversas de aprendizaje e

intercambio. Fuente: ICOM. (2018) Redefinicion de un museo. recuperado de https://icom.museum/es/
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DE INSTITUGCIONDES PUBLICAS A INSTITUGCIONES COMUNES

#1 Abrir las puertas,
mostrar las entrafias.

#12 Hackear la exposicion

permanente.

#3 Abrir el comisariado
de las exposiciones.

“La primera propuesta que deberia replantearse el museo comun es la arquitectu-
ra en la que se inserta la institucién: modificar, por ejemplo, las distribuciones que
generan jerarquias e invisibilizaciones, replantear los usos de los espacios para que
estuvieran dirigidos a la participacién y el uso y no al consumo, reflexionar sobre
qué sentido y con qué fin se establecen los recorridos por las salas.”

“La imposicidn de un solo relato permanente, sin embargo, resulta ciertamente
incomoda si pensamos en el museo como un espacio comun donde el discurso
subyacente a la exposicion permanente del fondo no deberia obedecer a una
unica voz,sino que deberia ser por lo menos tan diverso y complejo como el de la
comunidad a la que pertenece. En el museo comun, cualquier cosa deberia poder
suceder pero ninguna imponerse ni permanecer”

“Las exposiciones en un museo comun deberian organizarse a partir de proyec-
tos de comisariado abierto a cualquier colectivo, persona o institucidon que de-
seara participar. Ademas de los expertos de la academia que actualmente emiten
el abanico de relatos que se narran desde las exposiciones temporales de los
museos, la convocatoria abierta deberia poder atraer la atencién, la mirada y el
trabajo de colectivos y asociaciones culturales, departamentos universitarios o
grupos de investigacion, ciudadanos aficionados al arte, o escuelas de primaria,
secundaria y bachillerato. Las convocatorias abiertas de comisariado se conver-
tirian en una oportunidad Unica de construir, experimentar y compartir nuevos
relatos y con ello también de aprender a construir discursos a partir del medio

. ’”
EXpOSlthO. Fuente: Sans,J (2015) Devolvednos los museos y esto es lo que haremos con ellos.
recuperado de https://icom.museum/es/
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“Una idea muy extendida en el entorno museistico tradicional es considerar que el arte
no se entiende, se siente. Siguiendo esta premisa, las exposiciones de arte son funda-
#4 Crear aulas-exposicion, mentalmente silenciosas, cuanta menos informacién explicita contengan, mejor. El mu-
seo se convierte en una especie de santuario del arte y las piezas en el icono a venerar
(;sin tocar!).
corporal con las obras “En contraposicidn a esta actitud de colonialismo cultural del museo tradicional, para
un museo comun proponemos la creacion de aulas-exposicion, espacios donde poder
entrar en contacto con una obra o pequefio grupo de obras pero acompafnadas de una
serie de herramientas para indagar, cuestionar y contextualizar las piezas e, incluso,
para construir o participar del discurso que se destila de ellas.”

establecer una nueva relacion

“Paraddjicamente, para la elaboracidon en comun de conocimiento, resultan fundamen-
tales el debate y la critica. En este sentido proponemos la creacidn de salas de debate
#5 Hablar entendidas como espacios destinados a comentar obras, lugares donde reflexionar en
comun sobre una o varias piezas, espacios abiertos donde poder realizar sesiones de
trabajo en torno a piezas o aspectos determinados de la coleccidn que podrian, incluso,
emitirse via streaming. Un espacio, en fin, donde multiplicar el discurso que emane del
museo.”
“En un museo comun, la coleccidn completa, como recurso fundamental de un museo,
deberia ser accesible, estar a disposicion de la comunidad de la misma manera que los li-
) bros lo estan en una biblioteca o los documentos en un archivo. Proponemos la creaciéon
museogrdfico de salas de consulta, es decir, espacios destinados a la consulta particular o en grupo de
obras o de un conjunto de obras, ya sea para el estudio, para la reproduccién o simple-

mente para la visidn directa, calmada y cdmoda de una pieza de la coleccién.”
Fuente: Sans,J (2015) Devolvednos los museos y esto es lo que haremos con ellos.
recuperado de https://icom.museum/es/

#6 Husmear en el fondo
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#17 Cocinar-investigar

#38 Abrir los archivos digitales

#9 Desmanejar las
comunidades digitales

“Un recurso como la coleccidn, los espacios y la infraestructura que componen un
museo deberia fomentar el trabajo y la investigacidon no sélo vinculados al arte, sino
también a ambitos mas amplios como las ciencias sociales, la tecnologia, las cien-
cias naturales... En este sentido, en un museo con vocacion comun deberia dispo-
ner de cocinas-laboratorios, espacios cedidos en residencia a una persona o grupo
de investigacion para trabajar sobre la coleccion durante un periodo de tiempo
determinado”

“El museo se ha organizado tradicionalmente en torno a la explotacién de los
recursos de que dispone: los derechos de reproduccion de las obras —no pueden
hacerse fotos—, el acceso a ellas previo pago —ya sea para acceder a la exposicion
o para el préstamo entre instituciones—, los estudios e investigaciones recogidos
en catadlogos a la venta y otras actividades de pago. El retorno social de la explo-
tacion de un recurso comun es pues practicamente nulo. Un museo con voluntad
de integracion social, deberia retornar ese conocimiento generado como minimo
compartiéndolo mediante un archivo de acceso publico, tanto en formato fisico
como digital a través de internet.

“Las redes sociales no deberia funcionar como un emisor tnico, unidireccional, de
mensajes, mas bien deberia actuar como un canal de debate, de intervencidn. En
este sentido, ceder la gestion de las redes sociales a miembros de la propia comuni-
dad —por ejemplo, tal y como ya se hace en algunos medios, invitar a tuiteros— o
utilizar las redes como parte de los proyectos que se estén realizando o como via
de ampliar la comunidad que participa del museo son ejemplos de cédmo pensar el

"9
museo desde el comun. Fuente: Sans,J (2015) Devolvednos los museos y esto es lo que haremos con ellos.
recuperado de https://icom.museum/es/
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Tres PuntosFundamentales para la aproximacion Holistica en la Construccion de un Museo

Para lograr una nueva forma de ver los museo se debe incluir
una estrategia para conectar al publico. Se necesita llevar
inspiracion a la sociedad, de manera que adopten como forma
de vida la experiencia de un museo y esté presente en su diario
vivir y no como una experiencia independiente y pasajera de
momento.

Se busca sacar el “museo” como el imaginario colectivo del que
se cae al pensar en un museo tradicional.

ESPACIO FISICO + EXPERIENCIA

Se necesita sacar a la gente del mundo “normal”, poner a prue-
ba nuestras capacidades y gustos sin explorar.
Debe ser un museo paticipativo e interactivo.

EXPERIENCIA
SIGNIFICATIVA

Fuente: Sans,J (2015) Devolvednos los museos y esto es lo que haremos con ellos.
Imdgenes son extractos del pintor Julio Escdmez recuperado de https://icom.museum/es/
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INTERVENCIONES AL MUSEO COMO UN TRANSFORMADOR SOCIAL

Para sacar a la gente del imaginario colectivo de que
un museo es una entidad para personas con el gusto y
el conocimiento sobre el arte, o solamente un sitio de
exposicon, pasivo y silencioso; se necesita sacarala
gente del concepto normal de un museo, y dotarlo de
nuevas experiencias, convertirlo en un espacio parti-
cipativo e interactivo, con su contenido propio y asi

como socialmente.

Para que un museo sea un transformador social se

necesita que tenga dos aspectos importantes y ba-
sicos para generar el interés y la experiencia que se
quiere lograr.

PARTICIPATIVO . . . . INTERACTIVO
EXHIBICION + INTERACCION + 0CI0 = GENERA IDEAS/ PASIONES

Fuente: Sans,J (2015) Devolvednos los museos y esto es lo que haremos con ellos.
recuperado de https://icom.museum/es/

Imdgenes son extractos del pintor Julio Escimez
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ESTRATEGIAS PARA CONECTAR AL PUBLICO

S
PROGRAMADO
EMPORALIDAT] PROGRAMADO
ERMANENT

CURSOS

LIBRES
DIDACTICA- ARTE-DIGITAL
INVESTIG.
CAFE-
TERTULIA '

APOYO
CON
MEDIOS
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PARQUE GALERIA Julio Escdmez

DISFRUTE EDNEERVAEIEIN

PERMEABLE

APRENDIZAJE

PERMEABLE

DIVULGACIAON

PARQUE- »-GALERIA
“Un parque es un terreno situado en el “Una galeria de arte o museo de arte
interior de una poblacidn, que se destina es un espacio para la exhibiciény
a prados, jardines y arbolado sirviendo promocion del arte, especialmente del
como lugar de esparcimiento y recreacion arte visual, y principalmente pintura y
de los ciudadanos. escultura.
El concepto también es usado, para
Se conoce como parques también a re- designar el establecimiento que ademds
cintos privados o protegidos, de diversas de exhibir y promocionar obras de arte,
formas, donde se celebran actividades se dedica a su venta, pasado el cual se
ladicas.” desmonta la “exposiciéon” y se monta

una nueva. El oficio y técnica de su ges-

.z H H ”
ALIMENTA- tién se denomina galerismo.

SOCIALIZA- (EXHIBICION

CION EXPERIENCIA
Fuente: Real Academia Espafiola (2019)

Imdgenes son extractos del pintor Julio Escimez parque. recuperado de https://dle.rae.es/?id=Ry6ZA0Z
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Ensamble de Conceptos

DESCUBRI-

MIENTO




TEORIA
MUSEOGRAFICA




EJECUCION DE UNA PROPUESTA DE MUSEQ

Para la realizaciéon de un museo se necesita como pilares fundamentales:
e Una administracion

e Unguidn

e Espacio arquitectinico

e Una exposicién (obra/lo que se va a mostrar)

Cuando se obtiene lo anterior, se debe definir lo siguiente:

e paraquién

e porqué

e cémo(aporte arquitectdnico)

e Para qué (para estudiar, para exhibir, para comunicar, para motivar/insentivar?

Cuando se tiene una exhibicién se deben cumplir con los siguientes fundamentos para lograr una exposi-
cién de forma idénea y profesional:

1. administracion

2. registro

3. preservacion

4. comunicacién
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FUNDAMENTOS DE UN MUSEQ
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IDEOLOGIA DE DISENO MUSEOGRAFICO

Cuando se tiene una exhibicidn u obra artistica se deben realizar con las siguientes interrogantes para formarfunda-

IDEOLOGIA OBJETIVO

INFANTIL

APORTE
ARRUITECTO-

GENERAL
PROFESIONAL

DIFUNDIR ESTU"

DIAR

FOMEN-

INVESTI-
PROPUESTA GAR
DISENDO
DE

PROYECGCTO
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ESCTRUCTURA DE ACTIVIDADES AL REALIZAR UN MUSEQ

EUIPE B

MUSE@BRAFA

ERUBARBIR

ALISTA EL

SE ENCARGA DE LA
PARTE GRAFICA

GUIAN PARA
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DISENA EL
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ZONIFICA LA OBRA

Y EXPOSICIAN
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DISENDO DEL MUSED)




COMUNICADORES DEL MUSEQ
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PAUTAS DE DISENO ARQUITECTONICO

usE

ESPACIOS

BRAILE: AMPLIOS
MEDIOS [DE} PARA
AUDITIVOS LENGUAJES/ APREGIAGIGN
IDIOMAS [EMATICAS)

[CRUZADAN

DISEND)
MLUNMNACIERN

ACCESIBICIDAD,

RECORRIDOS
JAB | ERT0 S]

MATERIAL
DE

ORGANICOS @@N@wmu /

(H UM EDAD)

TEMPERA-

TURA

'MPERMEABI;
LIDAD
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SUGERENCIAS MINIMAS DE SALAS

ARTISTAS
NACIONALES

AMPLIAR
LAS OTRAS
SALAS

MULTIUSO

FORMATO

PN
R
// \\
JuLio :ZEAME}

V/

EXPOSICIONES
INTERNACIONALES
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GUIAS DE DISENO
MUSEOGRAFICO




MODELO DE ORGANIZACION DEL MUSEO

RELACIONES
INSTITUCIONALES

GERENCIA
DE
ADMINISTRACIAN

MUSEDOGRAFIA
Y
MONTAJE

GERENCIA
DE
COLECCIONES

DISEND
GRAFICO

r—-—--—=-—=-=-=-=-=--

GERENCIA
DE
EDUCACIAN

RECURSOS
HUMANOS

ACTIVIDADES
CON LA
COMUNIDAD

COMUNICACIAN
REGISTRO
E
INVENTARIO

PUBLICACIONES

SERVICIOS
GENERALES

Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.17
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MANEJO DE COLECCIONES

Manejo de colecciones es el conjunto de actividades que involucran el almacenaje, el embalaje, el traslado y la
manipulacién de objetos y colecciones.

1.

oV AW

El drea de almacenaje debe tener dreas independientes, y estar subdividida segun las diferentes colecciones que
se posean. De acuerdo con la naturaleza de los materiales los espacios deben estar divididos.

Las diferentes areas estaran climatizadas de acuerdo con las necesidades especificas de cada coleccidn: obras
sobre papel, pintura, ceramica, textiles, colecciones naturales, entre otras.

Una vez determinado el orden de los objetos, éste debe ser respetado y mantenido de manera estricta.

La disposicion de los objetos debe facilitar su rapida localizacidn visual, asi como su acceso sencillo y sin riesgos.
Igualmente, debe facilitar el acceso y manejo de los equipos de transporte que se requieran utilizar.

Los equipos de transporte deben estar disefiados para la manipulacidn y el traslado adecuados, con apoyos
metalicos seguros, correas fuertes y amortiguadores de goma espuma.

El mobiliario para almacenar los diferentes objetos de los museos dependerd de las caracteristicas de cada tipo de
coleccion y de las necesidades que ameriten.

El acceso al depdsito de personas ajenas a las tareas propias del drea, debe estar controlado y debe llevarse un

registro de acceso. / \
CONSERVACION,

) - mm(ALMACENAJE)SS mm

INVESTIGACIAON’

Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.68
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ALMACENAMIENTO

Cuadro
({ Cartén o goma

Caracteristicas y recomendaciones generales del espacio de
almacenamiento:

* El espacio deberia ser lo suficientemente grande como para prever el
crecimiento de la coleccién a mediano plazo.

e Evite que las puertas de acceso sean pequenas; recuerde que deben
permitir el ingreso del mobiliario, de los objetos y de los medios para
transportarlos.

* Prefiera espacios amplios y con techos elevados. .

e Procure que los materiales de los que esta hecho el depdsito sean
resistentes al fuego.

* Prefiera espacios con pocas ventanas y puertas, para optimizar la
seguridad y el control climatico del espacio.

e Aseglrese de colocar filtros a las ventanas, para la luz y las radiaciones
UV. Los depdsitos deben estar en la oscuridad mientras no se trabaja en
ellos. Cuando la iluminacidn sea necesaria esta no debe sobrepasar los
200 lux.

e Utilice medidas, cerraduras y sistemas de seguridad para las puertas y
ventanas.

* Prefiera espacios que no tengan paredes que den al exterior del
edificio; de esta forma se minimiza la condensacién en paredes y
ventanas.

 Evite espacios por los que pasen cafierias de agua y de aguas servidas.
¢ Evite espacios con distribuidores de electricidad, medidores de
electricidad y gas, asi como tuberias de gas.
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Incorrecto

Correcto

—
Apoyos

L\puym

Los depdsitos deben disponer de paneles
metalicos verticales o parrillas con guias y
rieles que permitan su suave deslizamiento
horizontal. Estos paneles facilitan la
colocacidn de cuadros a cada uno de sus
lados, evitando el posible roce entre los
mismos.

Otro método es emplear una plataforma
fija de metal, en cuyas divisiones se colocan
los cuadros verticalmente, sostenidos y
separados.

Estas divisiones pueden ser de plasticos o
bastidores con goma espuma, o de anime o

airpack (plastico con burbujas de aire) .
Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.70




CLIMATIZACION

Climatizacidn es la adaptacion de las condiciones ambientales de temperatura y humedad en un lugar cerrado y /

o almacenado. En el museo el control climatico y sus pardmetros mas importantes, como la humedad relativay la
temperatura, son de gran importancia, ya que inciden de una manera directa en el estado de conservacion de las
colecciones expuestas o almacenadas en estos recintos.

La buena conservacion de objetos y colecciones exige el mantenimiento de una atmdsfera climatica relativamente
estable, ya que modificaciones bruscas de los factores mencionados, pueden provocar moho o bacterias, asi como
fendmenos de corrosidn, dilatacidn y contraccidn de los materiales que aceleraran el deterioro de los objetos.

Por ello se hace necesario conocer los efectos dafinos que estos fendmenos generan, las condiciones ideales en que
pueden actuar sobre los objetos sin peligro alguno, y los equipos técnicos que permiten su control y medicion.

HUMEDAD TEMPERATURA
Humedad Relativa (HR) La Humedad Relativa es larelacién  Temperatura al igual que la humedad, las fluctuaciones
en porcentaje (%) entre la cantidad de vapor de agua de temperatura pueden generar deterioro en objetos y
contenida en el aire (Humedad Absoluta), y la que existirfa  colecciones, y en tal sentido, es importante su control.
si, a la misma temperatura, el aire estuviera saturado. Estd estrechamente relacionado con la humedad, y
El primer factor a controlar en el museo es la humedad ademas actua acelerando o retardando la actividad
relativa del ambiente. bioldgica y las reacciones quimicas y fisicas.
Las caracteristicas fisicas de los objetos y las colecciones Por debajo de las cifras recomendadas se producen
determinardn las condiciones de control de clima. Las desecamientos de los soportes y pigmentos, provocando
bajas condiciones de Humedad Relativa influyen en los desprendimiento, grietas en las maderas, pérdida de
pigmentos y soportes, ocasionando desecamientos, elasticidad, fisuras, craqueladuras y otras lesiones.
grietas, pérdidas de elasticidad y desprendimiento de Sobre los 25°C de temperatura y una humedad alta no
pigmentos; la humedad alta favorece la presencia'y controlada se crean condiciones para el desarrollo y la
desarrollo de microorganismos (hongos y bacterias). proliferaciéon de microorganismos. Debe considerarse
La humedad relativa debe mantenerse entre el 50% y el que el rango de fluctuaciones de la temperatura no debe
60%. exceder 1°C por mes. Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.56
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ILUMINACION

Otro factor de suma importancia en el adecuado manejo de
colecciones en el museo es el relativo a las condiciones de
iluminacion a las que se someten los objetos y las colecciones. La
iluminacidn en los museos es un elemento fundamental para la
exhibicion de las piezas.

Cada tipo de luz tiene un rango de luz y calor diferente; su
utilizacion depende del objeto a exponer, de su sensibilidad, de |a
distancia entre el objeto y el foco o bombillo.

Sin embargo, la exposicion prolongada de los objetos, sea a

luz natural o no, puede causar grandes dafios en las piezas

y colecciones, tales como resecamiento, decoloracion,
craqueladuras, etc.

La iluminacién sobre los objetos de museos se mide en lux, que se
refiere a la unidad de flujo luminoso (lumen) de una superficie por
cada metro cuadrado.

Las mediciones se realizan con el luxémetro, que es un aparato
que mide la cantidad de iluminacién que recibe un objeto en
unidades lux.

Segun sea la naturaleza de las piezas expuestas, la iluminacion
debera ajustarse segun los rangos recomendados en el siguiente
cuadro:
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Rangos de iluminacién
Tipos de materiales Rangos de lux
Materiales especialmente sensibles a la luz Hasta 50 lux
Materiales organicos sometidos a procesos de secado

(muestras biclégicas, cesteria, entre otros).

Textiles.

Papel {libros, cuadernos, hojas, planos)

Fotografias, negativos y filmes.

Tapices.

Materiales colorantes (acuarela, gouache, tinta).

Cuero,

Pieles y plumas.

Muestras geolégicas y paleontolgicas.

Muestras biologicas conservadas en liguido,

Materiales sensibles a la luz
Oleos.

Acrllicos.

Colores naturales.

Hasta 150 lux

Superficies acabadas en madera.
Muebles.

Materiales menos sensibles a la luz Hasta 300 lux
Metales pulidos (bronce, aluminio, acero).

Piedra.

Ceramica.

Vidrio.

Esmaltes.

Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.60




Recomendaciones generales:

Evitar que los rayos solares incidan directamente sobre los objetos.

Neutralizar la luz natural ocasionada por grandes ventanales, utilizando vidrios polarizados o filtros para rayos
ultravioleta (UV), o en su defecto, bastidores de telas o biombos, persianas, paneles o tabiquerias, los cuales
pueden ser colocados en las ventanas, en las vitrinas o en los objetos mismos (en caso de ser acuarelas, libros,
estampas o textiles).

No utilizar [dmparas incandescentes en vitrinas. En caso de no poder evitar su uso deben mantenerse lo mas
alejado posible de los objetos expuestos.

Debe preferirse el uso de [dmparas fluorescentes o luz halégena, puesto que reducen los rayos UV. La [dmpara
seleccionada debera tener las cualidades siguientes: Buen rendimiento de color. Emisién controlada de rayos UV.
Los rayos UV pueden ser eliminados con filtros especiales iluminando los objetos mediante reflejos de luz sobre

una pared blanca, ya que este color absorbe esos rayos.

Tanto la luz artificial como la natural deben ser recibidas por el objeto por via indirecta, a fin de lograr la
uniformidad en la iluminacidn.

Durante el tiempo que el museo esté cerrado al publico, se recomienda apagar las luces. También se utilizaran
sistemas de control de luz, especificamente en aquellas dreas que contengan colecciones con materiales muy
sensibles, y sélo se encenderad la luz por pocos minutos y con muy baja intensidad

Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.61
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SEGURIDAD

Un museo, como entidad depositaria responsable de la salvaguarda, preservacion y divulgacion del patrimonio de una
comunidad, debe encarar con responsabilidad el aspecto de seguridad de su acervo cultural.

Las amenazas a la propiedad del museo, aquellas que pueden destruir, dafiar o causar la pérdida de objetos y
especimenes.

Los objetivos principales de un programa de seguridad en un museo son:

1. Proveer mecanismos para la proteccion y seguridad del personal y los visitantes.

2. Prevenir la pérdida de las propiedades del museo frente a cualquier peligro.

3. Proteger la documentacion de las propiedades del museo

PREVENCION EN LAS EDIFICACIONES E INSTALACIONES

e Los edificios en los que se asientan los museos y sus colecciones deben someterse a estrictas medidas de seguridad,
las cuales deben abarcar desde los materiales de los que estd compuesta la edificacidn, el estado de las instalaciones
eléctricas y sanitarias, hasta la resistencia que puedan tener las rejas y cerraduras de las puertas y ventanas.

e El edificio debe tener una construccién sélida, sobre todo en las dreas destinadas al almacenamiento, la
investigacion y la exhibicién de la coleccidn.

e Esaconsejable que el edificio del museo guarde considerable distancia respecto a cualquier otra construccion.

e El perimetro, el techo, las paredes y el piso deberian ser capaces de resistir determinados ataques fisicos, por al
menos el tiempo suficiente como para que ocurra una respuesta de seguridad.

e Silas fachadas tienen vidrios o plasticos, estos deben ser de seguridad: lo suficientemente fuertes como para
soportar el ataque con objetos contundentes y con armas de fuego. Los vidrios deben ser templados para evitar que
al romperse se formen trozos con bordes cortantes. Si las ventanas poseen rejas de seguridad, estas deberian ser de
seccidn cuadrada, ya que ofrecen mejor resistencia.

e Las puertas de acceso a las areas de depdsito de la coleccidn, dreas de investigacion y de administracion deben ser
solidas y con cerraduras de seguridad. Se deben crear procedimientos para que el acceso a estas dreas sea solo de
personal autorizado y con permiso de estar en ellas.

Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.90
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Al planificar, desarrollar e instalar una muestra, se define ante todo, la propuesta general de la exposicién o concepto
que debe aplicarse en el guidon museoldgico y museografico. Posteriormente, la exhibicidn debe ser disefiada,
fabricada e instalada, para lo cual se requiere fundamentalmente, de un equipo de trabajo especializado.

El equipo de trabajo debera estar conformado por:

Curador.

Musedlogo o Investigador, dependiendo de la
estructura organizativa de cada institucion.

Educador.
Musedgrafo.
Conservador.
Registrador.
Disenador Grafico.

Ademas, se necesita un equipo
auxiliar, conformado por:

Documentalista.
Fotdgrafo.

Equipo de apoyo técnico:
montadores, carpinteros,
electricistas e instaladores,
pintores y otros.

(DOCUMENTALISTA

‘ (CONSERVADOR
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{ curaDOR

{ DISENADOR )

EXPOSICIE N { FOTAGRAFO

{ REGISTRADOR)

MUSEOGRAFDO\
Y
EQUIPO

TECNICO

Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.101




PRODUCCION DE UNA EXPOSICION

PRESUPUESTO
ESTIMADO

NP RGGIRAMACION

\ATAELEEER UN

\ TEMA O IDEA

CRONOGRAMA
PRELIMINAR

MUSEOLAGICO

INICIA

DESARROLLO |]|]°®I]@Em

DEL GUIAON

GuIdN MUSEOLAGICO

COORDINACIAN
Y SELECCIAN
DE APOYOS

/ CONFORMACION
DEL EQUIPO
DE TRABAJO

PLAN DE CAPTACIAN

DE PATROCINANTES

IIBIS ENG

DISENDO DEL GUIAN

ACTUALIZACIAN DEI.>
MUSEOGRAFICO

CRONOGRAMA Y DEL
PRESUPUESTO

Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.102
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PRODUCCION DE UNA EXPOSICION

PREPARACION Y

SELECCION DE

MATERIALES Y

PRODUCCIAN

DOCUMENTOS DE
z DE ELEMENTOS
PROMOCION

RELACIONADOS CON LA

EXPOSICION

DENEANEXPOSICIAN

GUIGN EDUCATIVO FINAL

VPRERUEEHI=]N

ACTUALIZACION FINAL
DEL CRONOGRAMA Y DE

PRESUPUESTO

CONTRATOS PARA LA
PRODUCCION
DE EVENTOS

INSTALACIAON DEL

MOBILIARIO

PRODUCCIAN DE LA
EXPOSICIAN

MANTENIMIENTO
GENERAL Y LIMPIEZA
DE LAS AREAS DE LA
EXPOSICIAN

EVALUACIAN FINAL
DEL PROCESO DE LA
EXPOSICIAN

CHEQUEO DE
SEGURIDAD Y
CONSERVACIAN EN LA
EXPOSICIAN

DESARROLLO DE
LOS PROGRAMAS
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PRODUCIDOS PARA LA’
EXPOSICIAN

BREDUECION

EVALUACION DEL
IMPACTO DE LA

EXPOSICIAN EN EL
PUBLICO
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DISENO Y MONTAJE DE UNA EXPOSICION

e En esta etapa el Musedgrafo plantea una visién del disefio, la experiencia del aprendizaje y la realizacién del medio
ambiente donde serdn expuestos los objetos. Es importante considerar que el atractivo visual de una exposicion es el
primer elemento al que responde el observador o visitante. El grado de luz requerida, el color de paredes, techos y pisos,
la presencia de apoyos bidimensionales y tridimensionales, asi como otros elementos, favorecen a que la muestra se torne
visu-almente atractiva al espectador; estos factores contribuyen a hacer que lo exhibido atrape la mirada del visitante.

e Al concretar el guién museografico se organiza la disposicién de la muestra:

1.Se distribuye el espacio y el recorrido o circulacién con relacién al material a ser exhibido.

2 .Se disefa el mobiliario y las instalaciones especiales.

3.Se determina la ubicacién de textos, imagenes, maquetas, gréficos, dioramas y fotografias de apoyo.
4 .Se disefa la iluminacién y se determina el dominio cromatico.

5 .Se realiza el montaje ,
|[LUMINACION

La luz es un elemento clave en el disefio, puede ser natural, artificial o mixta.

Influye en la uniformidad, el frio, el calor, lo intimo de una exposicién.

Una luz bien enfocada puede hacer que el objeto mas simple luzca atractivo.

Es deseable el uso de reflectores de luz halédgena con regulador de voltaje. La iluminacién puede ser hecha desde determinado

angulo a fin de poder revelar detalles y texturas de la obra expuesta. Es esencial la luminosidad relativa en los objetos y la

ausencia de deslumbramientos.

Se debe establecer la cantidad de luz necesaria, la cual por lo general, depende de la colocacién del objeto y el contexto global,

asi como también de la secuencia visual del museo y las recomendaciones de conservacion.

En la actualidad se manejan tres tipos de iluminacion en el disefio de las exposiciones:

e 1luminacidn de exposicidn, la cual se aplica a los objetos siguiendo los parametros de conservacion.

e 2 Iluminacidén de apoyo, la cual se aplica hacia o desde los dispositivos museogréficos.

e 3 lluminacién de circulacidn, la cual debe demarcar los recorridos por las salas, clarificando el acceso y la salida, siguiendo las
normas de seguridad previstas por las autoridades bomberiles.

El porcentaje de iluminacidn de un objeto o espacio se puede determinar con la disposicidn de las ldmparas sobre éstos,

atendiendo las normas de conservacion requeridas para cada tipo de objeto. Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.113
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ESPACIO, RECORRIDO Y CIRCULACION

El espacio es el lugar donde se formaliza una muestra. La circulacion es el resultado de la tensidn __
entre lo expuesto y el espacio soporte percibido por el visitante. El recorrido o circulacion puede | g 5—-"'(7 g

estar organizado en dos formas principales: 5 e Ry
Vilioil|id%

e SECUENCIAL Y OBLIGATORIA. et L

Cuando los elementos de exhibicidn estan agrupados en sucesion, debido a requerimientos 0 {7 1 U I:I

didacticos o museograficos, el observador comienza en un punto y termina en otro. AN 5

El circuito cerrado requiere de cierta magnitud, con una sola entrada y salida, sin interrupciones = . 7

importantes en el recorrido. (V|19 O

* SECUENCIA LIBRE.

Cuando los elementos de exhibicién se ubican por su valor especifico, sin que entre ellos exista
una relacidn de sucesion, el observador puede hacer su recorrido por cualquier direcciéony
comenzar en cualquier punto.

La secuencia libre se puede organizar en cualquier tipo de espacio, con una sola limitante:
formatos y dimensiones de los objetos.

* RECORRIDO SUGERIDO

Es el mas utilizado. Si bien presenta un orden
secuencial para la mayor comprension del guion,
permite que la visita se realice de manera
diferente sise quiere.

Fuente: Dever y Carrizosa, 2000, p.10 Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.113
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Recorrido sugerido

Espacios minimos requeridos para la circulacién®

Espacio {cm)

Persona (adulto) 60
Familia, de dos adultos y dos nifios 210
Dos personas (adultos), una al lado de la otra 120
| Persona con baston 66
. | I Persona (adulto) en silla de ruedas 9,5
N _ Persona con muletas a0
Persona (adulto) en silla de ruedas que gira sobre su eje (3607 1525
p— — \ | Dos adultos en silla de ruedas, en transito, una al lado de la otra 1525
i | : Persona (adulto) en silla de ruedas que gira en 90 1225
Persona (adulto) en silla de ruedas que gira 180° 1065x122.5

Recorrido obligatorio

Fuente: Dever y Carrizosa, 2000, p.10 58 Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.116



FACTOR HUMANO EN EL DISENO

La escala y el comportamiento al disefiar exposiciones es conveniente tener
en cuenta la escala humana y el comportamiento general que tienen las
personas en las salas.

De esta forma se garantiza que la distribucidn espacial de los objetos y
dispositivos museograficos, los apoyos y los recorridos propuestos, resulten
comodos y adecuados para los visitantes. Fuente: Dever y Carrizosa, 2000, p.10

Dimensiones humanas

Dimensiones humanas En centimetros cm)
Hombre Mujer Nifio/8 anos

Altura de pie 170 150 120
Altura de hombros 51 51 30
Brazos extendidos hada delante N a4 65
Brazos extendidos haoa arnba 227 204 160
Brazos extendidos a los lados 183 168 152
Radio de torsion 122 122 91,5
Linea de vision honzontal 165 145 110
Altura sentado 46 38 33
Anchura de silla de ruedas 63,5 63,5 63,5
Longitud de silla de ruedas 108 108 108
Linea de vision en silla de ruedas 124 112 o1
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ALTURA A MIVEL DE LOS OIOS

1.52 m
1.42 m
117 m
1.04 m

Yy

anos  Adulto /silla Nfa /12 afics  Adulte

CAMPO VISUAL DE PIE

1.83m

130m| .

Mifio /5 aftos  Adulto /silla Mifa /12 afies Adulto

DISTANCIA PARA FOCOS DE ILUMINACION
Entre 0.40 y 0EO M

Y

Fuente: Ministerio de la Cultura de Venezuela, 2005, p.116



ESCALA

La escala como elemento fundamental

del montaje, marca las proporciones que

deben seguirse para montar cada obra,

tomando siempre como unidad de medida

al hombre quien es el usuario directo de una — e e e e o e =
exposicion.

Cuando se disefia un montaje, hay un
elemento muy importante que se debe
tener en consideracion: la linea de horizonte,
que es la que determina la altura a la que se
deben colgar las obras y que coincide con el
nivel de los ojos en el ser humano.

La antropometria ha establecido que para
una persona promedio en Costa Rica, esta
altura es de 1.50 m.

Por lo tanto, esta medida se debe considerar
para el montaje de obras de pared, objetos

en vitrina, textos de apoyo, fichas técnicas
etc. Ffuente: Devery Carrizosa, 2000, p.10

60 Garita Romdn, M. (2019)



DISTRIBUCION DE OBJETOS SOBRE PAREDES

De acuerdo con el criterio del musedgrafo, se pueden manejar otras lineas de horizonte para el montaje de ciertas
exposiciones

JUSTIFICADDO POR JUSTIFICADO POR
EL CENTRO LO BAJO

Justificado por el centro es Justificado por

el mas utilizado, permite una lo bajo se utiliza

adecuada composicién general en espacios

y balance en la totalidad del que tengan

algun elemento
arquitectdnico

muro.
Las obras se pueden montar

10 cm por encima o por debajo fuerte que
de la linea de horizonte (1.50 marca una linea
mt.). de horizonte baja,

cenefas, barandas,
z6calos etc.

JUSTIFICADO POR

Lo ALTO
Justificado por o alto se

utiliza en espacios con techos
bajos para producir un efecto
Optico porel quesecreala
sensacion de mayor altura.

No es muy aconsejable pues
dala impresién de que las
obras estuvieran colgadas

de una cuerda.
Fuente: Dever y Carrizosa, 2000, p.10 61 Garita Romdn, M. (2019)

La linea de

horizonte == == -
marca el centro

de laobra.




Para determinar si el espacio de montaje disponible es suficiente, se puede establecer la relacion entre el
metraje de muros y la cantidad de obras, para lo cual, se toma el metraje lineal de los muros disponibles y se
divide por la sumatoria de las medidas lineales de todas las obras. Si esta relacion es entre 1.5 y 1.8 es decir,
obra menor que muros, las obras caben en el espacio de manera adecuada.

Por el contrario, si el resultado es, obra igual a muros u obra mayor que muros, éstas no caben de ninguna
manera. En caso de ser esta la situacion, la solucion puede ser incluir paneles o muros divisorios en el
espacio, realizar el montaje en filas para obras de pequefio formato o editar la muestra.

Distanciamiento del muro Se debe dejar Distribucidn por hileras es util

una distancia minima de 70 cm. entre cuando se tiene poco espacio en los
el espectador y el muro por razones muros, sélo funciona para obras de
de conservacién y paraimpedir que el pequefio formato

publico haga sombra sobre las obras.

fm

Fuente: Dever y Carrizosa, 2000, p.10 62 Garita Romdn, M. (2019)




Las bases se emplean para exponer
objetos tridimensionales tales
como esculturas, objetos histdricos,
piezas de artes decorativas,
muebles, etc.

Otros mas delicados como los
textiles, las porcelanas o la
ceramica, deben exhibirse en
vitrina por razones de seguridad y
conservacion.

Cuando se utilizan bases se
deben considerar dos aspectos
importantes, de una parte que el
frente del objeto coincida con el
sentido de la circulacion y de otra,
que los objetos puedan ser vistos

por todos sus lados si es necesario.

Fuente: Dever y Carrizosa, 2000, p.10

Existen tarimas para montaje

de obras muy grandes, muebles

o esculturas y pedestales mas
pequefos para piezas que deben ir
sobre la linea de horizonte.

Las tarimas son plataformas que
miden entre 10 y 30 cm de altura

y se ubican generalmente en el
centro del espacio.

Si se requiere que el publico no
toque las piezas, se afiaden 60 cm a
la tarima en forma perimetral para

evitar asi el contacto con las manos.

Los pedestales se deben disefiar de
acuerdo con la pieza.

63

O

Los paneles son divisiones o
estructuras rectangulares verticales
que pueden trasladarse facilmente
y que por sus caracteristicas ayudan
a crear nuevos espacios; responden
a necesidades de circulacidn,
demarcacion de recorridos y
ampliacion de superficies de
exhibicion.

Se utilizan cuando se hace
necesario extender las paredes

y ampliar el espacio disponible,
subdividir la sala o bien generar
recorridos especificos de acuerdo
con el planteamiento del guion
museoldgico elaborado por el
Curador.

o R
2 -
‘E

=

Garita Romdn, M. (2019)




PLAN MAESTRO




PARTES DEL PROYECTO

CASA /TALLER /PARQUE GESTION UNIVERSITARIA PARQUE-GALERIA J.E
ASOUNA E INSTITUCIONES
UNIVERSITARIAS

uBICACIAN:

Heredia entre la calle 9 y avenida o.

AREA TOTAL:
2400 m2 aproximadamente

l espacio sombreado ha sido adquirido resientemente por la Univer
sidad Nacional, y se encuentra en processo de reactivar y reordenar el
espacio.

ACTIVIDAD AGTUAL:
Parqueo Administrativo de la UNA
AREA:

896 m2 aproximadamente

ACTIVIDAD ACTUAL:
UNA-ATS * Centro de Bienestar General

. * Comision de carrera acadé
AREA:

) mica.
480 m2 aproximadamenté

ACTIVIDAD ACTUALY  GyM
ASOUNA « Clinica Odontolégica
AREA: « oficinas ASOUNA
1024 m2 aproximadanfente




Primera Fase




CASA - TALLER Y PARQUE de Julio Escamez

OBJETIVO.:

Otorgar una guia a seguir sobre las estructuras y legado del pintor y exprofesor de la Escuela de Arte y Comunicacion
Visual , Julio Escamez, y su deseo pdstumo de que dicho legado sea utilizado para el desarrollo y fomento del arte
elaborando un programa educativo de extensidn cultural que busque la activacidn, difusidn artistica e integracion

social del espacio cultural Julio Escamez.

ENTES INVOLUCRADOS:

La administracion y manejo de recursos y presupuesto estara a cargo de la Universidad Nacional como ente gestor
del proyecto. Se manejara bajo los lineamientos operativos de dicha institucion y de la Escuela de Artes y Comunica-
cién Visual.

A su vez, se busca vincular el proyecto con otras instituciones culturales de Barva para generar una red que genere
credibilidad y posicionamiento a nivel comunitario y posteriormente a nivel regional.
Las instituciones con las cuales se procuran generar alianzas son:

-Museo de la Cultura Popular de Barva

-Casa de la Cultura de Barva

-Asociacion Escultdrica de Barva

-Asociacion Mascareros de Barva.

Ademas se pretende una participacion por parte de la Escuela Pedro Murillo Pérez y el CEN-SINAI de Barva, buscan-
do llevar este programa cultural a la poblacién infantil de dichas instituciones.
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B £ Py .
UBICACION : SAN PEDRO DE BARVA
CASA-TALLER-PARGQUE DE JULI ES _AM'-EZ y
I_'. J l' = -_'.I_
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CASA de Julio Escamez

Se plantea que el espacio sirva como un apoyo a actividades de la Escuela de Arte y Comunicacidn Visual, especfica-
mente actividades de investigacién vinculante a los procesos artisticos y la obra de Julio Escamez, su técnica, utensi-
lios y procesos.

Se busca que la casa funcione como conector y activador entre las edificaciones existentes, la Escuela de Arte y Co-
municacién Visual, la nueva infraestructura del proyecto y la comunidad estudiantil de la Universidad Nacional.

DISTRIBUCION ACGTUAL DE LA CASA Segun el ensayo de sostenibilidad de la casa y
taller de Julio Escamez, la estructura no estd
. 1. Biblioteca [ ] disefiada para soportar mucha carga, y ademas se
~ :E’ 5. terraza encuentra deteriorada por lo que vuelve a la edi-
T = 3. patio de ficacion peligrosa para sus usuarios. Otro peligro
5 = bambu reside en la instalacidn eléctrica, la cual incumple
a B, 4. biblioteca o tanto con el Cédigo Eléctrico, asi como con el Re-
| = personal glamento de Construccién del CFIA. Otro de los
. = 5. sala problemas que presenta es queno proporciona
LI—T 6. bafio accesibilidad igualitaria segun la Ley 7600.
% 7. dormitorio
1 Nﬁ,“ 2 || 8. cocina
| 9 9. acceso
' T 10. sala de

PLANTA ARQ. . PLANTA ARQQ.
lienzos. 9
PRIMER NIVEL SEGUNDONIVEL

69 Fuente: Garita Romdn et al., 2016, p.16



Se concluyd de que la rehabilitacion USD QUE SE LE VA A DAR A
del edificio para que pueda cumplir LA CASA POR ESPACIOS
con las normativas necesarias para PROPUESTA DE LISO DE LA CASA 1. se mantiene como
que sea apto para un uso de alto . jardin de bambu.
transito representaria unainversiéon ___ J 2. Se mantendra como
muy alta, por lo que la opcidn de 4 biblioteca para uso de los
que se le dé un uso como proyecto estudiantes, restringido y
central de museo/galeria no parece 3 U 4 supervisado por los profe-
la mds viable. — sores o encanrgados.

Por lo que se propone considerar 2 : 3. Espacios paralain-

vestigacion dirigida de las
artes graficas que utilizaba
el pintor.

Se permitird solamente el
acceso restringido y de no
mas de grupos de 6 perso-
nas alavez.

la rehuso y mantenimiento de la in-
fraestructura actual , para albergar
ciertas actividades minimas, con el ﬂ
debido control, y a manera de com-
plemento de la actividad central, la
cual estaria a cargo de la Escuela de
Arte y Comunicacion Visual, realizar
clases programadas y supervisadas 4. Estos espacios se man-
para la investigacién y apreciacién 000 SRY CEmiMbD MVEL tendrdn restringidos para
de las artes graficas. SU UsO y permanencia,
seran utilizados como bo-
degas de almacenamiento
Nota: Todas las restauraciones y/o rehusos correrdn por parte de la Universidad Nacional, asf temporal paralo que la
como la seguridad y administracion de la infraestructura y el legado que se encuentre dentrode  yNA crea necesario.
ella, queda a cargo de la Escuela de Arte y Comunicacidn Visual.

70 Fuente: Garita Romdn et al., 2016, p.20
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TALLER de Julio Escamez

Se propone que el espacio sirva como un generador de actividades culturales, que van desde la capacitacion a los
miembros de la comunidad en diversas dreas hasta la posibilidad de realizar talleres que vinculen los procesos artisti-
cos y la obra de Julio Escdmez, con el fin de potenciar y continuar con su labor en la comunidad, fomentando el arte.
La propuesta busca servir de plan gestor que derive en la integracidn entre las edificaciones existentes del proyecto,
la nueva infraestructuray la comunidad. Al surgir el proyecto de la casay el taller que Julio Escamez utilizé como refu-
gio para desarrollar su obra y que él mismo desed fuera donada a la comunidad tras su muerte, es de suma importan-
cia lograr que el proyecto tenga un impacto socio cultural en la comunidad de San Pedro de Barva.

El taller, esta ubicado al costado sureste de la casa, separa-

dos por la calle Vega.

La edificacién que en vida el pintor usé como su taller,
cuenta con dos pisos los cuales utilizaba como estudio de L
pintura. El primer piso , el cual utilizaba como tallery bodega e
estd construido en piso de concreto, paredes de blocks de 1 E
concreto, ademas de contar con puertas y techo de metal.

El segundo piso en cual el pintor utilizaba como estudio de '3

pintura, por su claridad natural.

1. Taller bodega.

2. Estudio de pintura. |

3. Apartamento habita- 4
cional del pintor.

4. Areaverde (patio tra-

sero). PLANTA ARQ. PLANTA ARG.
PRIMER NIVEL SEGUNDO NIVEL

71 Fuente: Garita Romdn et al., 2016, p.23




Se propone un espacio que albergue
las funciones de difundir la obra artis-
tica de Julio Escamez, y que a su vez
posea funcidn cultural y educativa.
Con espacios de estudio en la cual los
usuarios puedan aprender y conocer
de manera interactiva temas afines a
las artes, en conjunto con las insti-
tuciones anexas de la comunidad de
Barva, fomentando una vinvulacion
holistica de los entes afines a las
artes del cantdn de Barva, asi como
actividades organizadas por la Uni-
versidad Nacional que se relacionen
con las artes, el cual funcionard como
foro educativo para la comunidad,
con el fin de incentivar a la poblacién
de Barva la creaciéon y promocion
artistica, se proponen espacios en el
taller para la realizacion de talleres
creativos para la comunidad.

PROPUESTA DE USO DEL TALLER

UsSO QUE SE LE VA A DAR A

LA CASA POR ESPACIOS

Se plantea intervenir el pri-
mer nivel y transformarlo en
un espacio auxiliar de acopio

PLANTA ARQ.
PRIMER NIVEL

terporal para uso de la Uni-
versidad Nacional.

Se plantea intervenir el
apartamento del artista y
transformarlo en un espacio
delacopio temporal para uso
dellos entes e instituciones
involucradas al proyecto.

PLANTA ARQ.
SEGUNDO NIVEL

Nota: Todas las restauraciones y/o rehuso correrdn por parte de la Universidad Na-
cional, asi como la seguridad y administracidn de la infraestructura y el legado que
se encuentre dentro de ella, queda a cargo de la Escuela de Arte y Comunicacion

Visual.
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Se propone que el estudio

de pintura, cumpla la funcién
de un espacio de reunién y
expresion artistica para la co-
munidad de Barva, se propo-
ne que se den clases y talleres
de artes abiertos al publico
donde se impartan cursos de
arte.

El drea verde o patio trasero
se le darda mantenimiento de
jardineria y quedard como
area de esparcimiento para el
uso del taller de arte.

Fuente: Garita Romdn et al., 2016, p.24




PARQUE de Julio Escame

Se propone que el parque sirva como un
espacio para la fomentacion, exhibicion
y apreciacion de actividades culturales,
que van desde la posibilidad de realizar
talleres al aire libre, asi como la exposi-
cicion de galerias temporales de artistas
nacionales como internacionales, ade-
mas la exposicion de arte realizado por
las personas de la comunidad que parti-
cipan del proyecto dentro de los cursos
propuestos para el taller del artista.
Ademads, se propone la implementa-
cién de infraestructura que involucre

la tematica de las artes, para introducir
actividades a modo de ferias o festiva-
les, con el fin de potenciar y activar el
parque donado a la comunidad de San
Pedro de Barva, y continuar con su labor
en la comunidad, fomentando el arte y
la cultura.

Garita Romdn, M. (2019) .
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ARBOL DE JuLIO ESCAMEZ

Dentro del parque se encuentra
el Arbol de Julio Escdmez. Se ha
considerado asi por el gran valor
sentimental y fuente de inspi-
racion que le brindaba este al
artista en vida.

1. Se propone para este arbol
el cuido y mantenimiento
debido para que se conserve
en buen estado, por parte
de la Universidad Nacional,
brindandole un chequeo
anual por parte de expertos y
forestales.

2. Se colocard un distintivo in
memoriam y honor a Julio
Escamez, junto al arbol. Su
disefio y confeccién quedara
a cargo de la Escuela de Arte
y Comunicacidn Visual.




Segunda Fase




EDIFICIO DE ASOUNA (Asociacion Solidarista de la Universisad Nacional) Y GESTION UNIVERSITARIA

OBJETIVO!

Otorgar una guia a seguir sobre el manejo de la infraestructura de las Instituciones actuales dentro del sitio del pro-
yecto, e instituciones especificas que forman parte dela Universidad Nacional de Costa Rica, que actualmente no
tiene un espacio propio, adecuado ni determinado dentro de los terrenos de la Universidad Nacional.

ENTES INVOLUCRADOS:

Para este proyecto se cuenta con la integracién de la ASOUNA (Asociacion Solidarista de la Universisad Nacional), y

la PRODEMI( Programa de Desarrollo y Mantenimiento de la Infraestructura Institucional), con la finalidad de llevar

a cabo un proyecto que dé soporte a todas las variantes que conllevan un proyecto con las finalidades que se requie-
ren, y ademas crear un vinculo directo con la Universidad Nacional, con el fin de aportar al proyecto los servicios que
ofrece actualmente la Universidad Nacional en un sitio centrico y de facil acceso para todos, teniendo estas dos de las
principales entidades trabajando conjuntamente dentro de un espacio adecuado, agilazaria procesos y favoreceria la
identificacion de estas instituciones de una mejor manera, lo cual ayuda a las instituciones mismas, como a la Universi-
dad Nacional y asi al proyecto.

e ASOUNA

e PRODEMI

e UNA-ATS (CENTRO DE BIENESTAR GENERAL)
e COMISION DE CARRERA ACADEMICA

e GYM ASOUNA

e PARQUEO ADMINISTRATIVO DE LA UNA
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V2N Fuente: SNIT. (2019)
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LOTE O SITIO PROPUESTO DE PROYECTO

El sitio propuesto para el proyecto actualmente se encuentra
en uso, y ha sido ocupado poco a poco con espacios para en-
tidades de la Universidad Nacional, como han sido el espacio
para el parqueo administrativo, eventualmente se ha ido ad-
quiriendo espacios dentro de esta misma cuadra para colocar
instituciones vinculadas o propias de la UNA, las cuales actual-
mente se encuentran en uso, como los son las oficinas de la
ASOUNA, el gym de la ASOUNAy el centro odontoldgico de la
Asouna, entre otros.

El espacio sombreado ha sido adquirido recientemente por la
Universidad Nacional, y se encuentra en processo de reactivar
y reordenar el espacio.

ACTIVIDAD ACTUAL:

Parqueo Administrativo de la UNA
AREA:
896 m2 aproximadamente

ACTIVIDAD ACTUAL.: .
UNA-ATS e (Centro de Bienestar General

AREA: e Comisién de carrera acadé-
480 m2 aproximadamente mica.

ACTIVIDAD ACTUAL: e GYM

ASOUNA e (linica Odontoldgica

“\ Fuente: SNIT.(2019) AREA: ) e oficinas ASOUNA
Ny 1024 m2 aproximadamente
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CENTRO COMERCIAL PLAZA HEREDIA

Fuente: SNIT. (2019)

Ademads tenemos que la Universidad Nacional requiere
del alquiler de locales comerciales dentro de un area
comercial cercana a la misma, para colocar y solventar
las actividades de instituciones que son parte de la
Universidad, las cuales no tienen un espacio fisico
permanente ni propio, lo cual lleva a tener que alquilar
en edificios cercanos, los cuales no estan disefados para
la adecuada realizacion de las atividades especificas que
conllevan estas instituciones.

Igualmente el llevar entidades pertenecientes de la Uni-
versidad Nacional, fuera de la misma, convella a tergiver-
sar la percepcidn de unidad y de identidad que deberia
tener una Institucion como lo es la UNA.

ACTIVIDAD ACTUAL:

Sistema de Estudios de Posgrado de la
UNA

ACTIVIDAD ACTUAL.:
Oficinas de la Universidad Nacional

ACTIVIDAD AGCTUAL:

PRODEMI
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PROPUESTA DE USO DEL ESPACIO DEL SITIO

Se propone un espacio que sea
fuente de actividad de la Univer-
sidad Nacional, donde se comple-
mente el espacio de interaccion
social y cultural del proyecto

los servicios brindados por la UNA
actualmente, los cuales no requie
ren de un espacio fisico, perma-
nente y disefiado para albergar
tales funciones, los cuales actual-
mente se encuentras esparcidos
en espacios alquilados o acondi-
cionados de forma provisional,
por la Provincia de Heredia.

Por lo que se plantea una guia

a seguir sobre el manejo de los
espacios y dreas dentro del sitio
del proyecto, e instituciones que
forman parte dela UNA, con el fin
de orotgarles un lugar y ambiente i
idéneos para el desarrollo funcio- |
nal y practico de las actividades
para cada institucion involucrada.

Fuente: SNIT. (2019)

US0O PLANTEADO PARA EL SITIO

Se plantea intervenir el espacio “A”
para el proyecto Parque y Galeria del
pintor y ex profesor de la Escuela de
Arte y Comunicacion Visual Julio Esca-
mez. En la cual se intenvendra el espa-
cio con 3 ejes pricipales:

Exposicién, fomento y almacenamiento
de la obras.

Docencia e investigacion, como soporte
de la escuela de Arte y Comunicacion
Visual.

Conexidn social Urbano que conecte la
Universidad Nacional con la urbe here-
diana.

Se sugiere dedicar el espacio “B” espa-
cio para adecuar las instituciones y en-
tes asociadas a la de la Universidad, que
aun no cuentan con una infraestructura
propiay apta para las actividades es-
pecificas de cada una. Se propone que
cuenten con espacios disefiados para
cada entidad dentro de una infraestruc-
tura que las albergue funcionalmente.




Uso Sugerido para el Sitio AREA “B”

El espacio “B” que cuenta con un drea aproximada a los 1024 m2, se sugie-
re que se ponga en funcién de las las entidades Universitarias que actual-
mente no cuentan con un espacio fisico propio,estable ni apto para brin-
dar efectivamente los servicios que presta a la Universidad Nacional.

Por lo que se propone que esta drea sea dedicada al disefio de infraestruc-
tura que dé soporte funcional y efectivo a dichas instituciones.

Parqueo
Agne

UNA

Se sugiere que dentro del sitio se establezcan dos nticleos de edificios,
que contengan las dos principales necesidades de la UNA, las cuales son,
el actual proyecto del “Edificio de Gestidn Universitaria’ el cual cuenta
dentro del proyecto con 6 pisos para albergar funcionarios y entidades de
la Universidad, y las planteadas en este proyecto, que serian las entidades
mencionadas anteriormente que no cuentan con espacios dedicados a las
actividades y servicios que prestan a la Universidad Nacional de Costa Rica.

aaaaaaaa

Super Baterfas

Para ello se destinara dentro del espacio descrito, un area para el nucleo
de Gestion (el actual proyecto) y un area para oficinas de servicio e investi-
gacion que forman parte de la Universidad Nacional.

Ademas, a esto seincluira un area de parqueo, el cual sera el parqueo
“A” o parqueo principal del proyecto, el cual sera el de mayor drea, para
funcionarios del la UNA, como visitantes, tanto de los ntcleos de Gestidon
y Sevicios e Investigacion, como para el proyecto adyacente destinado al
Parque-Galeria Julio Escamez.
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Uso Sugerido que se le va a dar al Espacio “B” por Espacios

PROYECTO J.E

1. El espacio que corresponde al #2 se plantea
que sea usado para la ubicacidén del edificio
que contendrd la Gestion Universitaria que
estd proyectada por la UNA actualmente.

T [

2. Seintervendra el espacio correspondiente
como #1 para que sea usado para albergar
un nucleo de edificio que contenga las ofi-
cinas, Intituciones y servicios de la Universi-
dad Nacional que no cuenten actualmente
con espacios fisicos propios y disefiados
para las labores a las que se dedican.

3. Se propone que el espacio #3 sea utilizado
para la realizaciéon de parqueos, de modo
que abastezca las nesecidades de los fun-
cionarios universitarios, asi como de los
usuarios visitantes, tanto de los servicios 5 - Jllll‘
de la Universidad, asi como soporte de eatc L2 -'

parqueo para la el proyecto Parque-Galeria e ;
Julio Escamez. - —

il

Fuente: PRODEMI. (2019)
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Tercera Fase




PARQUE GALERIA JULIO ESCAMEZ

OBJETIVOS!:
1-Brindar un proyecto que responda a las necesidades espaciales destinadas al desarrollo artistico, académico, cultural
y social, de los entes involucrados.

2-Disponer una estructura que albergue el legado del pintor y exprofesor de la Escuela de Arte y Comunicacidn Visual
, Julio Escdmez, y sea utilizado para el desarrollo y fomento del arte.

3-Dotar de espacios fisicos en la trama Herediana que acttien como difusores artisticos e integradores sociales y cul-
turales para la poblacion estudiantil de la Universidad Nacional y la poblacién en general.

ENTES INVOLUCRADOS:
A su vez, para este proyecto se cuenta con la integracién de la ASOUNA (Asociacion Solidarista de la Universisad Na-

cional), y la PRODEMI (Programa de Desarrollo y Mantenimiento de la Infraestructura Institucional), con la finalidad
de aportar al proyecto los servicios que ofrece actualmente la Universidad Nacional en un lugar centrico y de accesibi-
lidad para todos.

La administracion y manejo de recursos y presupuesto estara a cargo de la Universidad Nacional como ente gestor
del proyecto. Se manejara bajo los lineamientos operativos de dicha institucion y de la Escuela de Artes y Comunica-
cién Visual.

Ademas se busca vincular el proyecto con otras instituciones culturales del pais como lo son el Ministerio de Culturay
Juventud, para generar una red que genere credibilidad y posicionamiento a nivel regional y nacional.
e UNA
e ASOUNA (Asociacion Solidarista de la Universisad Nacional
e PRODEMI ( Programa de Desarrollo y Mantenimiento de la Infraestructura Institucional)
e MCJ (Ministerio de Cultura y Juventud)
e MEP (Ministerio de Educacién)
e Ademas se pretende una participacion por parte de la Embajada Chilena en Costa Rica.
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UBICACION EN HEREDIA - propuesta DE PROYECTO

Fuente: SNIT. (2019)
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PROPUESTA DE USO DEL ESPACIO DEL SITIO

SITIO CALLE9,AV O

El area propuesta para el proyecto,
actualmente se encuentra en uso,

y ha sido ocupado con espacios
para entidades de la Universidad
Nacional, como han sido el espacio
para el parqueo administrativo, en
el cual se plantea colocar la mayor
parte del proyecto propuesto, y
eventualmente la UNA haido ad-
quiriendo espacios dentro de esta
misma cuadra para colocar institu-
ciones vinculadas o propias de la
Universidad, las cuales actualmente
se encuentran en uso, como los son
las oficinas del Centro de Bienestar
General y la Comisidn de carrera
Académica.

ACTIVIDAD ACTUAL:

Parqueo Administrativo de la UNA
UNA-ATS

e (Centro de Bienestar General

e Comisidn de carrera académica.

Se propone un espacio que sea

un hito y fuente de actividad de

la region, donde se complemente
el espacio de interaccidn social y
cultural.

Un espacio donde se desarrollen
las artes, tales como las artes
graficas, que son el eje principal al
que esta dirigido el proyecto, a su
vez, con laintegracion de activida-
des que involucren las siete acti-
vidades o productos con finalidad
comunicativa catalogados como
arte, como lo son la escultura, el
cine, la musica, el teatro y la danza,
ademas que sea un punto donde
se facilite la divulgacién promocidn
y apreciacion de la cultura artistica.
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Respuesta a las Necesidades

UNIVERSIDAD NACIONAL
AUDITORIO

Se plantea un area que sea utilizada para activi-
dades que requieran reunir un promedio de 100
personas.

Esta pensado como auditorio como actividad
principal, dado que es necesario para la EACV, asi
como para la UNA, dado que carecen de un espacio
disefado para tales funciones.

Esta contemplado dentro del disefo, dotar al espa-
cio de todas las necesidades minimas para que sea
un drea multifuncional, que permita la realizacién
de otras actividades artisticas y de reunidn, que
requieran elementos de sonido, visuales y tecnolo-
gicos innnovadores y modernos.
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ESCUELA DE ARTE Y COMUNICACION VISUAL

TALLERES

Dentro del proyecto se van a destinar espacios fun-
cionales para la realizacién y desarrollo dptimo de
labores relacionadas con las artes y la investigacion
de las mismas, que requieran de areas adecuadasy
disefiadas para cada fin, con el objetivo de garanti-
zar un ambiente idéneo para el usuario y la realiza-
cidn del producto o actividad artistica final.

Por lo que se va a proporcionar al proyecto de talle-
res destinados especialmente a actividades como la
escultura, pintura y grabado, todas ellas enfocadas
en su investigacion y desarrollo.




LEGADO ARTISTICO
OBRAS

Como eje principal del proyecto llevara la mayor
parte de los espacios dedicados a la exposicidn,
divulgacion e investigacion dedicado al legado de
Julio Escamez.

Se pretendera, ademas, dotar a cada zona o drea
del proyecto con memorias que evoquen al artista;
con esto, se desea una lectura holistica del disefio
de espacios.

A su vez, se busca que el disefio del edifico por si
mismo, rememore la vida del artista, basando el

disefio en sus gustos personales y su forma de vivir.

SOCIO-CULTURAL
OCIO LUDICO/HITO/IDENTIDAD / SEMILLERO ARTISTICO

Dentro de los objetivos es brindar a la poblacién herediana
y la region una conexidn espacial, que vincule la vida urbana
herediana con la vida universitaria, tanto socialmente como
culturalmente, que funcione como un drea de ensamble y se
pueda aprovechar como espacio ludico, de reunidn, entete-
nimiento y ocio, para eventos organizadas por la UNA o la
Municipalidad Herediana, a modo de ofrecer estos espacios
como dreas de encuentro cultural y social.

Se plantean sectores que sean utilizados diariamente como
areas de paso o reunion, ademas las cuales se puedan ade-
cuar para la realizacidn de otras actividades de indole artis-
ticas, exposicion, entre otras, que requieran elementos de
sonido, visuales y tecnoldgicos.
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Uso Sugerido para el Sitio AREA “A”

El espacio “A” cuenta con un drea aproximada de
1197 m2, los cuales se propone que el espacio sea
utilizado para la realizacién del “Parque-Galeria Julio
Escdmez” con el fin de activar el sector como punto
icénico y ademas que se ponga en funciéon de la UNAy
de la provincia herediana.

Por lo que se propone que esta area sea dedicada al
disefio de infraestructura y que dé soporte funcional y
efectivo al proyecto en honor al artista Julio Escamez.

Se propone intervenir el espacio “A” para el proyecto
Parque-Galeria del pintor y exprofesor de la Escuela de
Arte y Comunicacidn Visual Julio Escamez.

En la cual se intenvendra el espacio con 3 ejes pricipa-

les:

e Exposicién, fomento y almacenamiento de las obra
de Julio Escamez.

* Docencia e investigacion, como soporte de la es-
cuela de Arte y Comunicacion Visual.

e Conexion social Urbano como un parque cultural
y social que conecte la Universidad Nacional con el
nucleo urbano herediano.
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ETAPA 2
PROYECTO

VISTA AEREA ESPACIO “A”

ASOUNA Y GESTIIN UNIVER-

Fuente: PRODEMI. (2019)




Uso Sugerido que se le va a Dar al Espacio “A” por Espacios

1.

El espacio que corresponde al #1 se
plantea que sea usado para la exposi-
cién y almacenamiento de las obras y
legado de Julio Escamez, la ubicacién
del edificio se plantea en la posicion
mas visible del emplazamiento para
otorgarle el protagonismo del proyec-
to y facilitar la exposicion del mismo.
Se plantea intervenir el espacio co-
rrespondiente como #2 para que sea
usado para la parte académica. En
este espacio se busca albergar talleres
investigativos y practicos, para la rea-
lizacién y desarrollo de la exploracién
artistica.

Se propone que el espacio #3 sea
utilizado como espacio publico, de uso
comun y de transito, los cuales puedan
adaptarse para actividades organiza-
das por UNA o instituciones afines a
promover el arte y la cultura.

Muro

Muro

e
5
=
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RELACION DE LAS FASES
CON EL PROYECTO
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PROPUESTA




CONTEXTO
NATURAL Y FISICO




Ubicacion / Emplazamiento

Fuente: Garita Romdn, M. (2019)

Fuente: Garita Roman, M. (2019)

UBICACIAON EN HEREDIA - PROPUESTA DE PROYECTO
-
-
T~

D00O0r
00O00M;

provincia)  HEREDIA,Costa Rica / cALLE 9 ,AV o L Fuente: NIT (201)
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Ubicacion / Emplazamiento

™ "

& EMPLAZAMIENTO / SITIO

Fuente: PRODEMI. (2019)

TERRENO ACTUAL|

VISTA DEL SITIO (FACHADA NORTE) Fuente: Garita Romén, M. (2019)

3 metros

VISTA DEL SITIO (NOR]’E_UESTE) Fuente: Garita Romdn, M. (2019)
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“" Tt ]' = ) L 8 |g§§e;'@m19 pirbus, DiicalGlobe ir-ns.usa i S
comericial residencial educacional religioso ~ Parque Investigacién Servicios
($) /@ i dblico Publicos
A [
T @ I W & &
e o Fuente: SNIT. (2019)
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RELACION ON EL E RN ESQUEMA DE RELACIONES

ACTIVIDADES Y DINAMICA ACTUAL DEL SITIO (500 m

*Fuente: SNIT. (2019)
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RESPUESTA
BIOCLIMATICA




C H . . ° ORIENTACION
IUDAD DE EREDIA La temperatura media en Heredia es de 23°C,
el méximo es de 30 °C y la minima de 17 °C. / +~ “Como primera medida se recomienta una
La tasa de lluvia es de entre 2500 y 3500 mm por afio. envolvente con disposicion este-oeste
4 La estacién seca dura de diciembre a marzo y la temporada | / de sueje I,ongltu.dlrlal,de manera que se disponga
4 ) . / la mayor drea principalmente hacia el norte,
L Y)) de lluvias de mayo a octubre. . o -y
4 ~—— para que reciba menor radiacién a lo largo del afio.
/ .
‘i\ DIRECCION DEL VIENTO: NO-SE o
POBLACION: 34 214 habitantes VERTICAL/ENVOLVENTES \
X ALTITUD: 1150 msnm Feterta captacion de/ilalsO[AWENTo /
AISLAMIENTO ORGANICO
Mes ANUAL ‘ PRECIPITACION: 2500-3500 mm por afio. RESISTIVO
Temp. méx.media (C°)[ 25.1 o AISLAMIENTO e
- — Fuente: Instituto Meteoroldgico Nacional. DISPOSITIVOS DE E_STE
Temp. min.media (C°)| 15.2 RADIANTE SOMBREAMIENTO <
Precipitacién total (mm)[3374.3 /
SIS R Sp
SUR

ESTRATEGIAS DE CONFORT
Control del Vientos

ENFRIAMIENTO

“El sistema orografico de Costa Rica esta
orientado de NOROESTE A SURESTE.”

CONTROL DE VIENTOS

“Laincorporacion de vegetacion en el disefio causa distintos
efectos en la direccion y velocidad del viento

— |

(I

MURO VENTANERIA EXTERIOR

Fuente: Garita Romdn, M. (2019)
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CONCEPTOS Y SIMBOLOGIAS



MATRIZ DE RELACIONES ESPACIALES

- ; U
— e
TRANSICION DEL ESPAC/IO//HZT/"'
PUBLICO AL PROYECTO—
) ESPACIOS EXPOSITIVOS -
AMBITOS URBANOS o ~——
Y S Pt

ACTIVIDAD ACADEMICA

‘ - T

CONEXION CON LA CIUDAD

BORDES DUROS
BORDES SUAVES

Fuente: Garita Romdn, M. (2019)
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ONCEPTOS Y SIMBOLOGIAS

MATRIZ DE RELACIONES ESPACIALES

EXHIBICION

CONEXION

URBANO-SOCIAL .
INVESTIGACION

CONSERVACION

ADMINISTRACION = =————EXHIBICION

CONSERVACION =——

CONEXION URBANO-SOCIAL

CONEXION URBANO-SOCIAL

s INVESTIGACI ON

EXHIBICION

CONSERVACION

ADMINISTRACION

CONEXION URBANO-SOCIAL

INVESTIGACION

Fuente: Garita Roman, M. (2019)
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El disefio general del proyecto
y su distrbucion espacial, se han
basado en la distribucién

de la casa del pintor

Julio Escamez, la cual fue
formando él mismo

El disefio de recorrido
sugerido por

la arquitectura del
proyecto, insinda un
‘recorrido visual de las
obras expuestas de alo largo de su vida,

forma en que sea un creando espacios modulares
trayecto fluido pero que con conexiones entre ellos,
alavez se presente de generando espacios y

una manera grafjuz.al,, sin CONCEPTO CASA DE JULIO ESCAMEZ recorridos sugestivos, los
caer en la apreciacion de cuales son concepto general

la totall‘dad de. I,a obra para el disefo del proyecto.
de una impresién, como

se haria en una galeria
abiertay lineal.

L ainsercidn de detalles que
hagan gifio de la vida del
artista como lo es el arbol de
Julio Escamez,

simbolo del artista.

Se propone la utilizacién de
este en un lugar especifico
del Parque-Galeria.

RECORRIDO VISUAL DE EXPOSICION ARBOL SIMBOLO DE JULIO ESCAMEZ

Fuente: Garita Romdn, M. (2019)
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El planteamiento de la geometria

y orientacion de la arquitectura

del proyecto se basa en el
aprovechamiento visual existente, a
la vez, utilizando a favor la circulaciéon
y vena central de la provincia
herediana,

exponiendo el proyecto al mayor flujo
dela zona.

Con esto se busca atraer la atencién
del transeunte y que el mismo
proyecto ofrezca una pincelada de lo
que brinda.

TERRENO ACTUAL
Fuente: Garita Roman, M. (2019)




CONCEPTUALIZACION ARQUITECTONICA

Se propone el uso de espacios con
doble

altura con la finalidad de ampliar
visualmente

los espacios, ademas de crear la
sensacion

de coneccidn entre niveles de
exposicion

creando un vinculo perceptual entre
espacios.

L]
| TERRENO ACTUAL

Fuente: Garita Romdn, M. (2019)
106

Diagrama de elaboracion propia



MATERIALIDAD

CONCRETO

El uso del concreto expuesto en el
proyecto como forma de expresar
neutralidad, limpieza y sobriedad,
entendiendo que el principal objetivo es la
apreciacion del arte expuesto.

CRISTAL

El uso del cristal o vidrio, forma parte
importante del proyecto con el objetivo
de expresar la pureza, la conexidn visual
entre espacios, la transparenciadel
proyecto en si mismo, como un elemento
comuny abierto a todos.

MADERA/BAMBU

El uso de la madera, especificamente del bambd, en
detalles dentro de proyecto, se ha utilizado como
simbolo o “guifio” al bosque de bambu que tenia
Don Julio Escdmez en su casa de habitacidn, la cual
se quise recrear dentro del edificio, sefiales que

reflejaran la vida e identidad del artista. Fuente: Garita Romn, M. (2019)
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GUIA DE USO DE ESPACIOS

ACADEMIA DE ARTE

GALERIA

SALA TEC/
AUDITORIO

CAFETERIA/BAR

Se propone que la academia de arte sea un soporte de la Escuela de Arte y
Comunicacion Visual, en la dreas de grabado y pintura.

Los espacios que fueron disefiados en el proyecto dan cabida a 20 estudiantes por
area artistica, por lo que el proyecto solventa a 40 estudiantes (120 estudiantes

en total por dia suponiendo turnos de mafiana, tarde y noche) de estas areas para
agilizar y dar mayor comodidad a la EACV en el desarrollo de estas actividades.

Se dispone que la Galeria sea de uso publico, comun y cotidiano, por lo que los
espacios estaran abiertos para todos. Dado el transito y flujo de personas en la
zona, se tendrad control y seguridad de grandes cantidades de usuarios al “Parque-
Galeria J.E”, por temas de calculos de visita, se tendrd un estimado de maximo 50
visitantes por hora, durante el dia, y se propone dos tours o visitas guiadas al dia de
25 personas.

En la sala TEC/AUDITORIO se establece la permanencia de 100 personas sentadas en
butacas moviles y retractiles, en el modo auditorio.

Se plantea que la Cafeteria/Bar, sea de uso publico, comun y cotidiano, diurnoy
nocturno.

De uso diurno como uso de cafeteria, tiene una capacidad de un maximo de 50
personas en un tiempo determinado. Y de uso nocturno como Bar, dando espacio
para un maximo de 80-90 personas.

Se propone el uso de actividades nocturnas como método de amplitud temporal del

“Parque-Galeria J.E” y la amplitud usuario al proyecto.
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~ PROGRAMA ARQUITECTONICO
DEL PROYECTO
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3 PUNTOS FUNDAMENTALES DEL PROYECTO

ST ™ PILARES DEL PROYECTO
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CONSERVACION Y EXHIBICION DE LAS ARTES GRAFICAS

OBJETIVO:

Rescate del valor social-cultural, que se manifieste el interés social de Julio Escamez por la cul-
tura artistica de Costa Rica, en reflejo y comunicacién de su obra y exposicidn de su vida.
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DOCENCIA E INVESTIGACION

OBJETIVO:

Dotar a la EACV de espacios especificos para la realizacidn, desarrollo e
investigacion de las artes.
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CONEXION URBANO-SOCIAL

OBJETIVO:

Conectar la trama urbana herediana con la universidad.
Crear espacios de uso comun y colectivo, generando una coneccidn intrinsica del transeunte con el proyecto
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ADMINISTRACION

OBJETIVO:

Garantizar el funcionamiento efectivo de la institucidn “Parque - Galeria Julio Escamez”
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ESTRUCTURAL
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-COLUMNAS DE CONCRETO
0,60x0,60m, CADA 6,5m

-VIGAS DE CONCRETO
0,70 peralte.

-LOSA DE CONCRETO

e 4

ic; ) g
A =
| — = Losalez 0.20m de Espesor
Clend (b |

e ere== Y d Q
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ESTRUCTURAL

Vista Parasoles en el Proyecto
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Estructura General del Parasol

%M

PRIMER SELLANTE (BUTILO)

VIDRIOS

CAMARA DE AIRE PERFIL SEPARADOR

Estructura Butacas de Sala TEC

BUTIRAL ACUSTICO

TAMIZ MLECULAR

'SEGUNDO SELLANTE (POLIURETANO O SILICONA)

Estructura General de Paneles de Vidrio
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SOSTENIBILIDAD

SISTEMAS DE MANEJO DE AGUAS Y RESIDUOS
SOSTENIBILIDAD

DESAGUE DE AGUAS PLUVIALES
TERRAZA 5TO NIVEL Y PLAZOLETAS
El agua de lluvia serd conducida hacia los
desagiies por medio de un desnivel en el
suelo de la terraza y plazoletas, la cual,
por medio de los hajantes serd recolecta-
da en un tanque para la reutilizacién.

DRENAJE SUBTERRANEO DEL EDIFICIO.
Red de tuberias que recolectan el agua

de subsuelo y las conducen hacia un
tanque, el cual evantualmente serdn
expulsadas por medio de hombas hacia
unun punto de evacuacion en la red
pablica.

TANQUE DE TRATAMIENTO Y
RECOLECCION DE AGUAS PLUVIALES.

El manejo de aguas negras y residua-
les del proecto, serdn conducidas hacia
un tanque de tratameinto de aguas el
cual evantualmente se dispondrdn
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Representacidnes y Visualizaciones del Proyecto
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Representacidnes y Visualizaciones del Proyecto
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Representacidnes y Visualizaciones del Proyecto
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CONCLUSIONES

@—HITO

(2

@— CONECTIVIDAD SOCIAL

@ SEMILLERO

@ MEDIOS

@ El proyecto buscard ser un espacio de identidad dentro de la ciudad
e Sttt vt i de Heredia, como punto de referencia, ademés de sobresaltar la
identidad y transladar el valor artistico de la comunidad de Barva
al resto de ciudad herediana y con esto al resto de la sociedad cos-

taricense.

CIUDAD HEREDIANA ® Se plantea que el proyecto sirva como facilitador del encuentro
entre el arte y la poblacion en general, mediante la Escuela de Arte
y Comunicacion visual (EAC V), organizaciones artisticas de Barva,

asi como el M.C (Ministerio de Cultura).
DESPERTA GUSTOS
SIN EXPLORAR

CONVIVENCIA COMN
LAS ARTES

@ Otorgar valor al legado artistico costarricense la importancia que
GALERIAS merece como parte de la identidad cultural.

ADQUISICION DE OBRAS Favorecer el intercambio cultural mediante actividades realizadas

por UNA y la Municipalidad Herediana.

@ Se propone la coardinacién con la Municipalidad de Heredia y otras
OMAS WI-F entidades como el M.C y el LC.T, para el desarrollo de actividades
en diversas épocas del afio.
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