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Gallegos afirma que la obra de teatro, y ahora la novela Punto de referencia, son un ciclo de 
11ivencias traducidas en distintas formas de arte. 

LA 
I~ FINITUD 

DEUN 
TEXTO 

EL DRAMATURGO DANIEL 

GALLEGOS ACABA DE 
ESTRENAR Punto de 
referencia, UNA DE sus 
OBRASREPRESENTA11VAS, EN 
MONTEVIDEO, URUGUAY Y 
PUBLICARÁ MUY PRONTO UNA 

NOVELA CON EL MISMO TEMA. 

AURELIA DOBLES 

Punto de referencia él mismo de la dramaturgia costarri­
cense, Daniel Gallegos es autor de una obra con ese nombre 
que lo provoca y no lo deja en paz hace más de tres lustros y 
que, como director teatral, vuelve a poner en escena 15 años 
después de su primer estreno. Punto de referencia es para su 
autor un texto que se desdobla y y vuelve a desdoblarse: co­
rriente sanguínea que le es próxima, una y otra vez viva en 
gestos cambiantes, sentimientos ambiguos y claroscuras rela­
ciones entre los personajes. En esta nueva puesta en escena -
con la actuación de la misma actriz del primer montaje, Hay­
dée de Lev- saca a la luz nuevos contenidos, otros matices a 
su vieja conocida-por descubrir, su propia obra. Y no conten­
to con volverla a plasmar en escena, Daniel, picado por el 
gusanillo de la literatura desde su primera novela, El pasado 
es un extraño país (1996), nos da la noticia de que escribió 
una nueva novela -adivinen: con el mismo tema y el mismo 
título. 

El montaje de la obra teatral se estrenó recientemente en 
Uruguay, en el Teatro de la Gaviota, de Montevideo, con una 
recepción entusiasta por parte de crítica y público (véase re­
cuadro de críticas), y luego de su actual temporada en el Tea­
tro Universitario, viajará a Colombia. 

¿Por qué "Punto de referencia" ahora y no otra de las 
obras de Gallegos? 

-En realidad por varias razones: una puramente formal, 
pues es una obra con solo tres actores, por lo tanto un mon­
taje no complicado. Pero en realidad creo que sigue siendo 
una obra muy vigente y he podido comprobarlo en el resul­
tado reciente; en segundo lugar, por una razón muy personal, 
y es que sale muy pronto una novela mía que se llama Punto 
de referencia que, valga la redundancia, es una referencia 
misma a lo que pudo haber originado la obra de teatro, que 
en la novela es un guión cinematográfico que sirve de base 
para un filme, en el cual uno de los personajes reflexiona en 
lo que es su realidad artística, quizás su realidad sublimada 
en una acción artística y los personajes y los hechos que lo 
convirtieron en ese guión y en literatura; en otras palabras, es 
ese hecho en la vida de una persona que en determinado mo­
mento el autor convierte en un hecho artístico o literario. Hay 
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ciertos incidentes en la vida de las personas 
que abren Ja posibilidad para un artista de 
sublimarlos en arte para exorcizar sus de-
monios. , 

¿Qué hay de fascinante para el autor en 
ese incidente -el triángulo amoroso entre· 
los personajes- que lo hace ponerlo e11 es­
cena una y otra vez y escribir una novela 
que no rehúye titularse igual? 

-.l'l'o lo puede rehuir porque es todo un 
ciclo''de vivencias traducidas en diferentes 
formas de a1te. Sí es fascinante yo creo. 

¿Por qué? 
-Porque mucho de lo que hacemos en 

arte como dije antes es un medio de subli­
mar nuestra experiencia, tal vez en un ideal, 
y eso es precisamente lo que se discute en 
Ja: novela: el confrontamie11to de los hechos 
reales eri la creatividad. 
, ¿No háy en. ello el peligro déintelectua­
lizar dema,riado lq qbra aft(stica?' 

-S.iempre se corr~n peligros y precisa" 
mente d riesgo .. es tremendamente atracti­
vo. 

¿Es Danie[Gal(egoi renuente a que 
otros direetores' dirijan sus obr9s? . 
· · -No, es .cuestión deoportunidad. Aquí 
los otros directores estári ocupados en otras 

,cos:as.y yo puedo escribir y dirigir a la vez. 
".Más Jtj.en he visto p~es~as / ní:¡s ~irig_idas 
;pQr otros directores y me haff par~1do mtc­
·~antes algun~ veces: Es otra !~tura. Yo 
·como director trabajo conio director: Cláro, 
uno puede perder objetividad, es indiscuti­
ble. 

Entonces, en el caso de dirigir tus pro­
pias obras ¿podrías caer en la autocompla­
cencia? 

-No, yo trabajo mucho en equipo. Soy 
un director que me gusta tomar muy en 
cuenta Jo que piensan Jos actores. Y esta 
puesta ha sido un proceso muy lindo, como 
una especie de taller, trabajamos sin ningu­
na presión, buscando opciones. Ha sido una 
experiencia muy agradable. Cada director 
tiene su punto de vista, sea su autor o no. 
Afortunadamente las obras de teatro no son 
recetas de cocina. 

Con respecto al montaje de hace 15 
años, ¿Ita habido cambios en la obra, ajus­
tes? 

-La puesta es diferente, por supuesto, 
porque tengo dos actores diferentes .. Ade­
más, han passado 15 años y es otra pers­
pectiva, aunque se trate de la misma obra. 
Incluso he descubierto cosas en Ja obra que 
no veía en ese entonces y es interesante. Ye 
no sé, yo me desprendo bastante. Una obra 
que se escribió hace taoto tiempo, es ·~m: 
como un material que es disponible para 
cualquier director: puede ser el autor mis­
mo u otros directores. 

¿Cómo ha sido el proceso de Haydée de 
Lev, que retoma el mismo personaje del 
primer montaje? 

-Afortunadamente en la obra el tiempo 
juega un papel muy importante. Ahora el 
papel de Haydée me da la impresión de ser 
más maduro, más contenido y, no sé, es di­
ferente: siendo el mismo, es diferente. 

También es que interactúa con dos acto­
res distintos ... 
· -Sí, claro, pero ella también ha encon­
trado cosas diferentes en el personaje. Hay 
algo en el teatro y es que si los personajes 
fueran siempre iguales, no habría creativi­
dad en el actor. Ellos le aportan cierto perfil 
de su bagaje, aun cuando sea el mismo ac­
tor haciendo el mismo personaje años des­
pués. Todo cambia. 

Es un proceso fascinante ... 
-Es verme a mí mismo más viejo, más 

maduro, más paciente. Es una de las cosas 
más lindas que tiene la edad en la que es­
toy. 

RTTENA A~OC:IDA EN MONTF.VIDF.O 
"Excelente muestra de tea­

tro latinoamericano, que nos . 
recuerda la alta cultura de 
Costa Rica, país que desterró 
el ii'il.litarismo y es modelo, 
orgiillo' de nuestros países. · 

.ta obra trata de las sutiles 
relaciones triangulares entre 
un=· profesor, su alumno y In 
esposa de este. 

Esteban y Jorge han vivi­
do juntos en una instancia an-

terior, como protector y prole- do admirable y así se nos al­
gido que admira y ama a su can za el vibrar de los 
mentor. Esta "liaison" de sen- sentimientos más profundos, 
tirnien\()s muy fuertes, que ro- que lleva a los espectadores a 
za la homoseJQJalidad sin con- compartir las instancias, bu­
cre t arla , es c uestionada ceando casi inadvertidamente 
cuando aparece Ana, joven · en las propias problemáticas 
<f.1e se enamora del alumno. afectivas." 

( ... ) -Lo·que sucede· se nos. (Fragmento de Dra. Már-
va insinuando, con traspasos lez, crítica de SODRE: Síste­
de tiempo hacia el pasado;· re-· roa Ná1;ional de Radio y Tele­
sueltos esdilicamente de mo- · viSión <le Uruguay) 

Las criticas en distintos medios periodísticos de Montevideo, Uruguay, reseñaron favora­
blemente la obra Punto de referencia, de Gallegos, en la que actúan Haydée de Lev y 
Eduardo Avilés. 

DECffi Y NO DECffi 
"La veladá que marido y 

mujer comparten con un viejo 
amigo -y quizás un tercero en 
discordia- a quien ambos no 
ven desde bastante tiempo 
atrás, arriesga convertirse en 
una ronda de acusaciones al 
estilo de lo que sucedía en 
Quién le teme a Virginia 
Wooif? Luego se opta por una 
observación más novedosa de 
lo que es capaz de decir o de 
ocultar cada uno de los presen-

tes con respecto a los otros Avilé.s, sus compatriotas, y el 
dos chileno Patricio Arenas apor-

[ ... J Tampoco el Pinter de tan sutil comprensión de los 
los tomeds entre la realidad y matices que colorean a un trio 
el absurdo resulta ajeno a las de siluetas que, a pesar de 
probables fuentes de inspira- · abandonar rara vezla compos­
ción o de coincidem;ia que Ga- tura, son capaces de revelar re­
llegos permite entrever a lo lm:- conocibles cargas de angustia 
go de un trabajo que, por y fragilidad"[ ... ] 
fortuna, logra rematar con un (Alvaro Loureiro fragmento 
buen margen de interés y sigi- de la crítica publicada en la re­
loso sello personal. vista uruguaya Brecha, el 29 

Haydée de Lev y Eduardo de setiembre pasado) 

EDITORA: AURELIA DoBLES TRElos. 
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