LA'NACION, domingo 1° de junio de 1986

Yolanda Oreamuno y su
protesta contra el folclore

GABRIELA CHAVARRIA
a obra ensayistica de Yolanda
Oreamuno es tan importante

L como el resto de sus escritos,

aungue no se haya tratado a fondo.

La critica literaria, cuando habla de su
obra no puede dejar de hacer referencia a
su fuerte y original personalidad y a su vi-
da, esto le roba espacio al verdadero obje-
to de estudio que son sus textos. “Trampa
mur nuestra” como quiza diria la misma
Yolanda.

Una escritora, posesa de una obra soli-
da, debe tener también una clara concep-
cion respecto de las directrices filosoficas
o ideologicas de su forma de hacer litera-
tura. Este es el caso de Yolanda Oreamu-
no, quien en sus articulos expone abierta-
mente sus criterios acerca de la literatura
hispanoamericana, entre otros temas.

En su “Protesta contra el folklore”,
publicada en marzo de 1943, en Reperto-
rio Americano, vol. 40, n® 6, hace un
cuestionamiento de la llamada literatura
folclérica y comienza nombrando ciertas
caracteristicas, con las cuales vamos a di-
lucidar lo que ella entendia por dicha cla-
sificacién. Primeramente sefiala los temas
que aborda este tipo de literatura (se re-
fiere a una novela que esté leyendo y de la
cual no dice el nombre) estos temas son: el
problema agrario americano, el dolor in-
dio y la explotacién del campesinado.
Respecto del 1éxico dice:

“El léxico se hincha con pa-
labras de mucho atl, iztl, chua;
aprendemos giros lingiiisticos y
palpamos el dolor a pie descal-
70, mano callosa y mente primi-
tiva. El genio trabaja sacando
de la sombra figuras humildes
que adquieren a su togue veris-
mo y colorido.” (1)

Yolanda Oreamuno menciona enton-
ces tres caracteristicas: la tematica, el len-
guaje y los personajes, y los trata en gene-
ral como
temas de toda la literatura folclérica. En un determinado mo-
mento, habla también de literatura costumbrista americana co-
mo de o mismo. Asi entonces literatura folclérica y costumbris-
ta, para ella, son sinénimos. )

Pero me interesa, sobre todo, el hecho de que también percibe
a la literatura folclorica como un imperativo historico, de la si-
guiente manera:

“El ciclo de literatura folklorica americana escala
cumbres de magnitud insospechada, se extiende po-
deroso por muchas décadas, y deja grabados, con
caracteres luminarios, nombres que no repetiré por
ser de todos bien conocidos. Cada nacionalidad ha |
sentido el imperativo histérico de lanzar la verdad
dolorosa que penan, respectivamente, el indio, el
cholo, el campesino, el mestizo y el criollo... Al ca-
lor de este grito desgarrador se ha sacudido la cons-
ciencia, a st impulso han nacido generosas iniciati-
vas, y(2han cuajado unas cuantas preciosas realida-
des”. (2)

Yolanda Oreamuno habla de un imperativo histdrico que lan-
za verdades dolorosas y sacude conciencias. Esta hablando, por
tanto, de la funcién social de este tipo de literatura: “sacudir
consciencias diciendo la verdad dolorosa de la clase oprimida,
que a veces esta representada por el indio, otras veces por el cho-
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lo, otras por el campesino, etcétera”.

Dilucidamos de lo anterior que Yolanda toca en su articulo al-
gunas caracteristicas de la literatura folclérica y su funcién so-
cial. Pero consideramos que confunde el término folclore con re-
gionalismo.

Aclarados los niveles del concepto folclore que ella maneja,

Veamos en qué consiste su protesta:
“Pero yo estimo que el climax de saturacion ha lle-
gado y acuso a la literatura folklorista de unilatera-
lidad. Considero que mas folklore, visto como tnica
corriente artistica posible en América, significa de-
cadentismo.” (3)
(El subrayado es nuestro)
Y hace la proposicion de que los escritores vuelvan su mirada
también hacia otros sectores de la sociedad:
“Por otra parte, la ciudad, el empleado, la burocra-
cia creciente, el sibaritismo semioriental de nuestra
burguesia, el arraigo seguro de tendencias y modali-
dades antes muy europeas y hoy muy yanquis
dentro de nuestras respectivas nactonalidades, cla-
man por un cantor, por un acusador, por un rebel-
de y por un descubridor de bellezas nuevas y de
viejos dolores”. (4) .

Hay una relacién que considero imprescindible establecer pa-
ra una mejor comprension de su protesta. Cuando Yolanda Ore-
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amuno habla de la funci6n social de dicha literatura, légicam_en-
te hay un factor ideol6gico que sustenta esa funcion. Esto es im-

portante, porgue ya en nuestra época, se habla de que cualquier
tipo de literatura es una manifestacion ideolégica.

. Pero vemos de qué manera su protesta contra el folclore no es
ni contra su funcion social, ni contra el sustento ideol6gico que
tiene, sino més bien contra los que postulan el folclore como la
inica via de expresion de lo autéctono. Concluimos entonces
que el problema radica en el término y su posible sectarismo.
Yolanda Oreamuno no siente que la literatura folclorica sea lo
unilateralmente aut6ctono y propone aperturas hacia la so-
ciedad en su totalidad, en su total division de clases, cada sector
con sus propias peculiaridades. '

Aun hoy, a 43 afios de su articulo, los escritores se preguntan
;qué es lo autdctono latinoamericano?. El término sigue siendo
polémico y se ha resuelto de diferentes maneras; el problema se
ha desplazado también a la identidad del arte latinoamericano.
Actualmente se realizan simposios acerca de si existe un arte la-
tinoamericano contemporaneo y cudles serian sus modelos. (5)

Pero me interesa redundar en el hecho de que la Protesta de
Yolanda es m4s bien una Propuesta, con mucho de acierto; y al
respecto me gustaria apuntar que escritores de nuestro continen-
te, creadores de corrientes literarias, consideradas auténticamen-
te latinoamericanas, como Garcia Marquez con su “realismo
magico” y Alejo Carpentier con lo “real maravilloso” no se
restringen en sus obras a la representacion de un determinado
sector de la sociedad, y cuando hacen relevante algiin sector so-
cial, no es necesariamente el de Ia literatura folclérica, por el
contrario, una novela como Cien Afios de Soledad expresa un ti-
po de burguesia autéctona y alli también esta lo latinoamerica- |
no.

Yolanda Oreamuno participa, por tanto, con sus contem-
poraneos en la blisqueda de una expresion auténticamente his-
panoamericana y auténticamente costarricense.

Sin embargo, la incomprensién que sufrié su protesta es abso-
lutamente justificable, si pensamos brevemente en el contexto li-
terario de su época. Yolanda pertenece a una de las generaciones
literarias mas prolificas, la que dio a luz la novelistica de la déca-
da del 40. Dichas novelas se caracterizaron, en su mayoria, por
tener una tematica folclorica (segiin el andlisis hecho del concep-
to). Muchos de los escritores, movidos por una clara ideologia, se
lanzaron a cumplir una labor social, la de despertar conciencias,
a través de un tipo de literatura de corte social. El producto fue
excelente y los nombres muy conocidos por todos: Carlos Luis
Fallas y Fabian Dobles entre otros. Pero, por otra parte, desde
otra perspectiva literaria, otros €scritores qaoan sus Trucus,
Marin Cafias, Abelardo Bonilla con su Valle Nublado y Yolan-
da Oreamuno con La Ruta de su Evasién y ;quién puede asegu-
rar que esas novelas no pretendian también sacudir conciencias,
mostrando esos otros problemas sociales que les preocupaban?

Las diferencias han venido con el transcurso del tiempo, mas
bien a confluir, en un tipo de literatura que pretende “sacudir
conciencias” sin dejar de iado el terreno estético.

El tema ofrece mucha polémica y no me es posible entablarla,
en todos sus niveles, en este articulo; es terreno alin denso para
!a critica literaria, que pretende dar un panorama global de la

‘generacion del 40", e o g

Las generaciones incipientes, i¢janas por el tiempo, defpersq-
nalismo o subjetivismo con que se jizgo 1a obra de muchos escri-
tores de la década del 40, tenemos en esa incipiencia la ventaja
de no tener mas referente que sus textos y la posibilidad, por tan-
to, de recibir limpiamente su verdadero legado cultural: su escri-
tura.

(1) Oreamuno, Yolanda. A lo largo del corto camino. Biblioteca
de Autores Costarricenses. E.C.R. 1961. Pag. 94

(2) Ibid. Pag. 94
(3) Ibid. Pag. 95
(4) Tbid. Pag. 96 |

(5) Bayon, Damian y otros. El artista latinoamericano y su iden-
tidad (Simposio). Monte Avila Editores, Venezuela, 1977.

lieta Pinto, Ana Cristi-
na Rossi y Rima de
Vallbona. Moderado-
res: Dr. Jézer
Gonzalez y Prof. Ju-
lidn Gonzalez.

Jueves 5 de junio: 6 p.m. Mesa redonda

se llevaran a cabo en la Biblioteca de la
Facultad de Letras de la Universidad de
Costa Rica. Ademas se expondran cartas
personales, fotografias, un oleo de la
escritora que pintara en 1974 el artista
Gonzalo Morales v un estudio en yeso de
Juan Rafael Chacén.




